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Abrir mediante el proceso de cerrar

L 4

NAOYUKI TAKASHIMA

urante la época en que Hiroko Yamamoto fue estudiante de pintura al éleo, o sea los afios centrales de la dé-
cada de los setentas, el escenario artistico del momento no sélo atestiguaba la apertura de los métodos de expresién;
también fue un periodo en el que se extingufan las bases histéricas que hicieron al arte ser arte. Sin embargo,
las fuerzas inherentes involucradas en temas tan radicales como los incluidos en movimientos como el arte minimalista
y el “arte tierra”, iniciados desde mediados de los setentas, atin posefan fuerza y profundidad; orientaron a los artis-
tas en esta direccién durante todos los setentas y forzaron a la destruccién interna de los valores innatos del arte.
Con el objetivo de distanciarse de este tipo de fuerzas dominantes, los artistas mds jévenes adoptaron métodos
de expresién que fueron codificindose mediante sistemas significativos y dependiendo de la teorfa sistemitica.
Yamamoto ciertamente no habria podido liberar por completo a su obra de la influencia de esta dindmica. No
obstante que los sistemas asumieron muchas formas, en el caso de Yamamoto —asegura ella misma— comenzé
el proceso mediante la accién de colocar la formacién bésica de la expresién pictérica, o sea los puntos, sobre la

superficie pictdrica de acuerdo con las leyes matemdticas.
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Es bien conocido el hecho de que el punto representa el lugar de la accién volitiva y que dos puntos deter-
minan una /fnea de una longitud determinada. Sin embargo, Yamamoto no se involucré en la intensa manipu-
lacién del concepto fisico abstracto que queda definido en tales leyes geométricas; ella mds bien utilizé el punto y por
extensién la linea como el medio directo de su expresién (instrumento). Originalmente se pueden apreciar estos
dos elementos como trazos que evocan huellas primordiales. Como parte de los fenémenos mds generales de la natura-
leza, las lineas incluidas en lo que nosotros reconocemos como contorno, no existen. Debe subrayarse ¢l hecho de que,
aun en el dominio de su punto de partida, detectamos aplicaciones de distinta orientacién intelectual en las formas
de expresién de Yamamoto.

No fue poco el niimero de artistas que decidié apoyarse en sistemas matemdticos en los setentas, desde luego;
muchos de ellos ofrecieron sus obras no tanto como formas de expresién sino como un proyecto que se ejecuta por
medio de lineas sobre la superficie plana del papel. Por su parte, Yamamoto comenzé por reconocer a la linea como
un elemento que podia relacionar directamente con el objeto material. Como la misma Yamamorto afirmé en
varias entrevistas, en la aplicacién de este sistema hay visos de los procedimientos que utiliza el estilo japonés de
la pintura nihon-ga, del cual ella recibié una fuerte influencia cuando era nifia. La pintura nihon-ga posee una
calidad expresiva en la cual la velocidad del trazo y la fuerza y la debilidad de la composicién (superficie, color
movimiento y colocacién de elementos) se centran alrededor de la linca. Surge la responsabilidad en torno a un
sentido del material que trasciende lo cognitivo al convertir a la misma linea en una entdad de apoyo que liga
simultineamente al frente con el envés, lo interno con lo externo, aspectos de la pintura nihon-ga en los que I
obra de Yamamoto se inspira.

Mis que la abstraccién geométrica comiin, Yamamoto se sintié atraida por la integracién y por la afinidad de
las series de nimeros que plantea la matemitica cldsica. Aplicando ¢l modelo la pintora comenzé a experimen-
tar en 1980 con la propagacién de superficies empleando papel japonés y con la acumulacién de lineas utilizan.
do cables. Las instalaciones que resultaron de este procedimiento mostraron un alto grado de oniginalidad pero
los puntos de unién de linea y superficie con frecuencia produjeron cierto conflicto o contradiccién respecto a los
espacios de exhibicién limitados por muros planos. Bien podria afirmarse que la artista obtuvo un buen resultado,
dinico, perseguido a través de una abstraccién netamente intelectual inmersa siempre en esta

ccontradiccion?, estas

cobras?, ;instalaciones?

Este método de superficies en expansién en el que se colocan las obras enfrentindolas al espacio constitu
y6 un intento de descubrir qué tipo de estructura espacial podria alcanzarse al acumular linea sobre linea y su
perficie sobre superficie dentro de una composicién que se ensancha. Resulté inevitable que, en la medida en

que las construcciones comenzaron a asumir una forma tridimensional, también adquiricran una estructura
mds cerrada. Para Yamamoto, este perio-
do de los ochentas constituy6 el de la bus-
queda de una solucién a la manera de un
péndulo que va de un lado a otro entre
dos momentos contradictorios. El asun-
to central de esta tendencia a conformar
una estructura cerrada a la larga guié a
Yamamoto para, alrededor de 1991, de-
sembocar en obras pictéricas hechas so-
bre una superficie bidimensional. A su
produccién de esta etapa podria llamér-
sele pintura nihon-ga realizada con acri-
lico y ldpiz de color y poseedora del sen-
tido nihon-ga de lo decorativo y de la
conciencia del modelo. En estas circuns-
tancias, nuevamente el problema funda-
mental radicaba en construir armoniosa-
mente un espacio pictérico por medio
de lineas.

Con todo, dicho de manera m4s o
menos simplista, la conciencia de este
procedimiento —que implicaba el in-
terés por amalgamar una combinacién
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de lineas-superficie-forma tridimensional— eventualmente condujo a la artista a un interés por establecer una rela-
ci6n contrastante entre la superficie plana y la forma tridimensional pero durante todo el proceso el eje concep-
tual bisico ha sido siempre l linea. Como puede reconocerlo cualquier persona que vea sus obras y sus exposiciones
recientes, el fenémeno ha quedado expresado claramente en los mismos trabajos. Especialmente notable fue la
exposicion individual de enero de 1995 en la que ciertas fugas que semejaban dibujos a linea quedaron colocadas
sobre los muros guardando relacién con las construcciones tridimensionales hechas por la artista y en las que podia
descubrirse con nitidez una relacién objeto-sombra. En contraste, cualquier mirada sobre la intrincada estructura
parecida a una red, surgida a través de las construcciones tridimensionales, de inmediato le indica al observador
que no se trataba, de ninguna manera, de sombras.

Antes que nada, la estructura se dividia en tres sectores de igual proporcién, cada uno mostrando definido
contraste entre el perimetro externo, definido por las lineas, y una porcién interna, definida por una expresiva
masa mds “material”. Resulta importante hacer notar que las dos fugas bidimensionales surgen como “sombras”
tanto de las construcciones tridimensionales como del espacio que las envuelve por fuera. Este contraste se hace
todavia mds conspicuo mediante la utilizacién de colores complementarios. El fin dltimo de Yamamoto con-
siste en demostrar que entre estos dos elementos, mds que nada, puede construirse cualquier cosa. Alcanzar el
contraste y la yuxtaposicién izquierda-derecha de las imdgenes: he aqui cémo se unen la linea y la superficie
para dar lugar al espacio. No obstante que el proceso puede fundamentarse en un modelo matemético de inte-
gracién, constituye al mismo tiempo un proceso al que no puede atribuirsele un nombre ficilmente. Se trata
de un proceso hacia arriba que implica progreso y contubernio y que Hiroko Yamamoto continuaré desarrollan-

do implacablemente. ®
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