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Se crea el Consejo Asesor del Patrimonio Editorial

| Jorge Carpizo, rector de la Universidad Nacional Auténoma de México,
con fundamento en el articulo 34, fraccién X, del Estatuto General de la
UNAM y

CONSIDERANDO

Que la UNAM debe contar con una imagen editorial definida que,
ademds, cumpla con los requisitos institucionales de edici6n.

Que la evaluacion académica de las distintas publicaciones puede
realizarse cabalmente en las propias entidades editoras de la disciplina o
especialidad de la que se trate.

Que la diversidad de las actividades académicas de la UNAM trae
consigo la necesidad de adoptar diferentes criterios para la elaboracién
de las publicaciones.

Que es necesario perfeccionar los procesos de registro y seguimiento
de las publicaciones sobre las cuales la UNAM posea la titularidad de
los derechos.

Que la centralizacién administrativa tiene como tdnica finalidad el
cumplimiento sistematico de los lineamientos internos de la UNAM.

Que el control de los requisitos legales sobre publicaciones debe ser de
caricter centralizado. :

Que los resultados de la labor editorial de la Universidad forman par-
te del patrimonio de la Institucién, por lo que se requiere de mecanismos
especificos para su administracién y seguimiento.

Que la politica editorial de la Universidad debe considerar las condi-
ciones nacional e internacionales del mercado del libro.

Que el seguimiento de los procesos editoriales debe recaer en las enti-
dades y autores directamente interesados, lo cual habra de redundar en
una mayor eficiencia.

Que la actual gestion ha propuesto a la comunidad diversas alternati-
vas de descentralizacién con el fin de agilizar y optimizar al méximo las
labores propias de la UNAM.

Ha tenido a bien expedir el siguiente

ACUERDO

Articulo 1. Mantendran su caracter centralizado por via de la Direc-
cién General de Publicaciones las siguientes funciones:

I. Registrar internamente las publicaciones que aparezcan bajo el se-

llo UNAM.

IL. Procesar o gestionar la elaboracién de las publicaciones de la Ad-
ministracion Central de la UNAM y de aquellas otras entidades que asi
lo soliciten.

III. Proporcionar a las entidades editoras indices de costos de pro-
duccién, criterios de calidad de edicién y caracteristicas de los materia-
les a ser utilizados para orientarles en cuanto a la contratacién de servi-
cios editoriales.

IV. Elaborar con base en el seguimiento de sus trabajos y su compor-
tamiento comercial el registro de las empresas autorizadas para contra-
tar servicios con las entidades editoras.

V. Integrar y editar el catdlogo general de publicaciones de la
UNAM.

VI Formular y seguir el cumplimiento de las Disposiciones generales
de las publicaciones de la UNAM.

VII. Custodiar los negativos y archivos de modelos para las reimpre-

siones de la UNAM.
VIII. Lograr a través de los recursos adscritos a la Imprenta Univer-

sitaria una mayor eficiencia y mejor calidad en las actividades encomen-
dadas a ella.

IX. Coordinar acciones con la Direccién General - Asuntos Juridi-
cos, a efecto de que las funciones encomendadas a és
ma expedita, proporcionandole oportunamente la doc
saria para los trdmites correspondientes a las obliga«
actividad editorial.

realicen en for-
nentacién nece-
ies legales de la

‘ditoriales 233-
I, seran asigna-
ntros e institu-

Articulo 2. Las partidas presupuestales para lab:
ediciones, 234-encuadernaciones y 235-derechos de .
das y ejercidas en cada una de las escuelas, facultad
tos.

Articulo 3. La Oficina del Abogado General, a
cion General de Asuntos Juridicos, serd la encarg:

I. Recabar para los libros de la UNAM, el ISBN

s de la Direc~

national Stan-

dard Book Number) ante la Direccién General del ho de Autor.
II. Recabar para las publicaciones peri6dicas d NAM el ISSN
(International Standard Serial Number) ante el (. Nacional de

Ciencia y Tecnologia.

III. Registrar las obras de la UNAM ante la Dis
Derecho de Autor.

IV. Elaborar los contratos entre la UNAM, los au

V. Dictaminar la procedencia del pago de regali.
conformidad con lo establecido en los contratos cori
Legislacién Universitaria y en la Ley Federal de 1)

General del

. los editores.
s autores, de
lientes, en la
s de Autor.

Y en general cumplir con otras obligaciones legalc ¢ se despren-
dan de la actividad editorial.

Articulo 4. Para la determinacién de las caracter contractua-
les, criterios de coedici6n, adquisicién de derechos ¢ ¢s y comer-
cializacion, se crea un Consejo Asesor del Patrimonio | al presidido
por el Coordinador de Humanidades ¢ integrado con presentante

s Generales
dicos.

del Patronato, quien fungird como secretario, y los Dis
de Publicaciones, de Fomento Editorial y de Asunt

Articulo 5. Los anticipos y pagos de regalias por os de autor
serdn cubiertos en la Tesoreria-Contraloria de la UN on cargo a
las partidas presupuestarias de las entidades editoras onformidad
con lo establecido en los contratos correspondientes

Articulo 6. Los lineamientos para la comercializac: nje y dona-
tivo de publicaciones, asi como el porcentaje que de | itas corres-
ponda a los autores, serdn establecidos por el Conscjo r del Patri-
monio Editorial.

Articulo 7. La adquisicién de los insumos necesario el trabajo
de la Imprenta Universitaria serd realizada por medio Direccién
General de Proveeduria, quien podra brindar este servic las entida-
des editoras que asi lo soliciten.

TRANSITORIOS

PRIMERO. Se abroga el Acuerdo publicado en Gace' . UNAM de

fecha 7 de junio de 1984, por el que se instal6 la Comision | litorial de la

UNAM.
SEGUNDO. El presente acuerdo entrard en vigor el dix de su publi-
cacién en Gaceta UNAM.

“POR MI RAZA HABLARA EL ESPIRITU", Ciudad Universitaria,
D. F., 20 de Marzo de 1986.

EL RECTOR
Doctor Jorge Carpizo
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La columna del director

E n su discurso del 8 de diciembre (1867), pronunciado en la apertura del Congreso de la
Unién, Benito Judrez hizo una digna apologia de los mexicanos. “El pueblo..., con su
patriotismo, su valor y su constancia en la lucha, afirmé el Benemérito en esa ocasién, ha
salvado su independencia y sus instituciones. En vano pretendié la intervencién
monarquica destruir a la Republica y a su gobierno. La intervencién desaparecio,
combatida por el pueblo, quedando en pie la Republica, mas fuerte en el interior y mas
considerada en el exterior”.

Habiase registrado en solar mexicano la fiera batalla —cinco afios antes, un 5 de mayo—,
entre la demoledora apariencia de un destino angustiosamente tragico, impuesto desde los
avernos del alma, y las fuerzas de la libertad que hicieron, de la tragedia, himno de gloria y
salvacion; y en este cambio, entrelazado con las peculiares esencias del hombre, hdllase uno
de los més profundos secretos de su historia. Quizé la tragedia es el escenario propio del
infortunio en cuanto que todo lo abrasa inevitablemente el fuego de la muerte, segin la
visién tradicional de los griegos. De esta clase son el Edipo de Séfocles, la Ifigenia en Aulide,
la Hécuba de Euripides, anota Hugo Blair en su bello Compendio de las Lecciones sobre la
Retérica y Bellas Letras, puesto que, agrega, las tragedias griegas fiindanse en sélo el destino, y
en infortunios implacables, mezclados con ordculos y venganzas de los dioses. Pero la
tragedia —el camino a la muerte— detiene su marcha en la historia universal en la medida
en que los pueblos tramontan ambiciones e intereses elitistas en favor de las mas altas
instancias de su conciencia moral. Si el destino vuélvese libertad y fortuna el infortunio,
entonces es posible la multiplicacién creadora de una vida social que geste, en su interior,
mejores y més puras formas de solidaridad y paz entre las naciones y los individuos.

La derrota imperial en los cerros de Loreto y Guadalupe, cabe la Angel6polis de Zaragoza, es
ejemplar en la ecuménica lucha de la vida y su reproduccién creadora contra la muerte y la
destruccién; o, segtin su versi6n ética: entre justicia y libertad y opresién e inequidad.
Cayeron éstas a los pies de ésas, el 5 de mayo, como sucedié y sucedera en incontables y
victoriosos cincos de mayo de otros tiempos y otros espacios. {

Horacio Labastida
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LA FICCION AUTOBIOGRAFICA
Y EL JUEGO

Por Antonio Marquet*

E n Flor de juegos antiguos,' el narrador reconstruye su in-
fancia a través de juegos, ficstas o excursiones entre los cua-
les destacan “a la feria de San Miguel”, ** dngel de oro, are-
nita del marqués”, **Maria Blanca", las posadas con sus le-
tanias y pifiatas, “‘a la vibora de la mar”, ‘el florén”’, “hebri-
tas de oro”, *‘naranja dulce”, *‘la canasta”, “el toro toron-
JiI”, “el burro”, “Mambru se fue a la guerra”, “el dia de
pinta”, “‘un dia de campo”, y ** las excursiones a la laguna
de Chapala™. A través de todas estas diversiones se entrete-
Jen las alegrias, expectativas, deseos, pero también los temo-
res, la angustia y los primeros descalabros, cuyo conjunto
constituye un retrato psicoldgico complejo de la evolucién de
un nino, desde los seis afios hasta la “‘nubilidad” (trece afios).
El mundo familiar, la escuela, los compaiieros, las primeras
aventuras amorosas estan evocadas para dar un
panorama muy preciso de su infancia.

Ya San Agustin en sus Confesiones, senalaba que incluso
las graves ocupaciones que absorben por completo la aten-
cién de los adultos, no eran otra cosa que juegos infantiles.
Tal afirmacién no debe ser interpretada nicamente como
una variante mds de la tan socorrida vanilas vanitatis de las
empresas humanas. Esa observacién marca un hito ya que,
quiza por primera vez en occidente (junto con la recomenda-
cién de Platén, quien aconsejaba que se integraran los jue-
gos en la educacién de los nifios) se le concede importancia a

* Egresado de la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM. Actualmente
prepara en Francia una tesis doctoral sobre psicologia y literatura.

1. Agustin Yaiiez, Flor de juegos antiguos, 6a. ed., Editorial Novaro, Méxi-
co, 1970. 157 p. En adelante, se hara alusi6n a esta edicién indicando sola-
mente el numero de pdgina entre paréntesis. La primera edicién data de
1941 (Universidad de Guadalajara).

una actividad tan poco “seria’ como es el juego.

Enestessiglo, Freud sefial6 ensuensayo “Elpoetayla fanta-
sia” que el nifio se entrega en cuerpo y alma al juego: es su
ocupacién favorita a la que consagra gran parte de su tiempo
y la reviste con intensas dosis de afecto. El psicoanélisis con-
sidera el juego como una manifestacién de las tendencias in-
conscientes y hace énfasis en la complejidad simbélica que
puede llegar a tener. Recuérdese, por ejemplo, la interpreta-
cién de las posadas que hace Santiago Ramirez en su libro
Psicologia del mexicano.

Después de Freud, la literatura psicoanalitica ha profun-
dizado en el tema: Ana Freud, Winicott, Bettelheim, Piaget,
entre otros, se han ocupado del asunto e incluso hay terapias
que pretenden curar a través del juego.

Poder de representacién de un ser ausente, afirmacién de
la propia personalidad, socializacién, manipulacién de una
serie de simbolos, indice de maduracién y desarrollo, e in-
cluso un papel importante en la formaci6n del yo, son algu-
nas de las funciones que se le atribuyen al juego.

En 1938, Huizinga publica su Homo ludens, libro en el que
define el juego como una actividad libre, en la que se partici-
pa teniendo plena conciencia de que se trata de una ficcién,
que esté fuera de la vida real, con una delimitacién espacio-
temporal bien definida, desprovista de un interés material,
reglamentada y que favorece las relaciones de grupo. Hui-
zinga no duda en definir al hombre por su capacidad lidica
y hace del juego un precursor de los logros culturales mas
elevados: ludorum ludus et omnia ludus.

Callois, por su parte, clasifica los juegos dentro de cuatro
tipos (aunque evidentemente existen juegos que pueden per-
tenecer a mas de una categorfa): agén (de competencia); alea
(de azar); mimicry (de simulacro); e ilinx (de vértigo). A

- A T cnmanalda Mindan
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partir de este catalogo se puede imaginar una clasificacién
de las culturas, segiin la cual, civilizaciones como la china y
la de la Roma antigua, preferirian las actividades lidicas de
competencia; mientras que las sociedades llamadas ““primi-
tivas’’ optarian por los juegos de azar y de vértigo, lo cual, en
opinién de Callois, paraliza la creatividad del hombre en la
medida en la que éste se encuentra como sujeto pasivo de
fuerzas superiores contra las cuales no puede hacer nada.
Todo esto nos permite afirmar que al haber elegido los
juegos y distracciones infantiles, como tema para que el na-
rrador rememorara su infancia, Agustin Yaiez acert6 al en-
contrar una perspectiva que le ofrecia la posibilidad de captar
los momentos mas importantes de la evolucién psicolégica de
su protagonista. Su tarea no era facil, ya que tal empresa re-

queria una observacién aguzada y certera, la fineza de una'

descripcién que no podia admitir la vacilante técnica de un
escritor que se entregara a un experimento: Yarfiez se habia
probado en tres obras publicadas anteriormente (Barilipton
(1931); Espejismo de Fuchitin (1940); Genioy figuras de Guadalaja-
ra (1941). También era necesaria una gran capacidad de in-
trospeccién ya que con toda seguridad Yéfiez incorpord algo
de sus propias experiencias infantiles en Flor de juegos an-
tiguos, obra en la que ademas —;por coincidencia?— al na-
rrador lo interpelan bajo el nombre de Agustin (p. 25).
Flor de juegos antiguos es interesante desde varios puntos de
vista. Por un lado, tiene un gran valor en tanto que novela
por su aguda penetraci6n psicoldgica, por su caracter evoca-
dor y sugerente, por sus cualidades estilisticas, por el domi-
nio de algunos recursos retéricos que demuestra Y 4fiez, tales
como la metaforizacién y la constante personificacién de ele-
mentos de la naturaleza (de particular importancia son el
sol, el viento y el agua); lo cual tiene como resultado, p4gi-

nas de excepcional calidad literaria que merecen ser inclui-
das en una antologia de la prosa mexicana del siglo XX.
: Por otra parte, en tanto que documento, la novela tiene un
interés biografico: a través de ella es posible formarse una
idea aproximada de lo que fue la infancia de uno de los nove-
listas mexicanos m4s destacados. Asimismo, puede servir
como documento etnogréfico e histérico: Flor de juegos anti-
guos describe la vida cotidiana de un nifio en la provincia me-
xicana en la época de la revolucién. Esto no es mas que una
somera ennumeracién de las cualidades mas evidentes de
una novela cuya importancia ya fue puesta de relieve desde
el momento en que la Universidad de Guadalajara la escogi6
para hacer una edicién conmemorativa del cuarto centena-
rio de la fundacién de la capital de Jalisco (1941).

Por ello resulta sorprendente la poca atencién que la criti-
ca ha concedido a esta obra. Brushwood, autoridad recono-
cida en la historia de la narrativa mexicana, por ejemplo, le
niega la categoria de novela al referirse a ella como “tomo de
cuentos relacionados entre si” (México en su novela, p. 382) y
al considerarla tan sélo como una preparacién, especie de
ejercicio literario que permitiria a Yafiez escribir posterior-
mente Al filo del agua (1947). F

Es necesario estudiar tanto los aspectos estructurales
como los procedimientos estilisticos que utiliza Yafiez para
hacer una valoracién més justa de Flor de juegos antiguos. Es-
tas notas son una primera aproximacién al texto y tienen por
objetivo poner en evidencia algunos rasgos psicolégicos del
protagonista cuya evolucién constituye su unidad, y hace de
esta obra una novela.

Todo pasado fue mejor

En el primer recuerdo en que aparece Agustin (tal es el nom-
bre que tiene el protagonista en el “Episodio del Angel de oro,
arenita del marqués”) lo encontramos convaleciente,
aburrido, solo, impaciente, extrafiando a sus compaiieros de
juego: ‘“‘ya no hallo qué hacer con los dfas tan largos; con las
mafianas inacabables...” (p. 19). Nada lo distrae: ni los
“monitos”, ni los caramelos, ni ‘salir a la curiosidad” (p.
20). En esta primera definicién de sf mismo, el protagonista
muestra ya dos de sus caracterfsticas ms significativas: hay
en él una carencia (de salud, alegria, compania, autosufi-
ciencia) y, al igual que otros protagonistas de Yariez, presen-
ta una dependencia afectiva insuperable.?

Agustin no sabe qué hacer con su presente, fardo insopor-
table, quisiera acelerar el tiempo, vivir en el futuro. El narra-
dor, por su parte, se vuelca en un pasado en el que se huelga.
Trata de reconstruirlo con detalle para salvarlo del olvido.
De esta forma, protagonista y narrador son dos aspectos de
una oposicién simétrica que tienen como rasgo comun el ne-
gar el presente.

2. Recuérdese, por ejemplo, que en La creacidn, una de las empresas que
obsesionan al protagonista es el volverse autosuficiente frente a Victoria y
Maria, figuras en cierta medida maternales, bajo cuya égida ha transcurri-
do gran parte de la vida de Gabriel Martinez. Por otro lado, en Las tierras fla-
cas, la muerte de Teédulo constituye para Rémulo un acontecimiento trau-
matico del cual le resulta imposible reponerse, ya que esa figura, ciertamen-
te idealizada, fue proveedora de afecto, sabiduria y refugio seguro parala ti-
midez y torpeza de Rémulo. De tal suerte que la cadena de fracasos poste-
riores de Rémulo sélo se explica por la incapacidad de romper con una ad-
miraci6én hacia el abuelo que lo condena a una pasividad dependiente muy
acusada.




La impaciencia, la espera de que acontezca algo —*‘nadie se muere o se casa”, lle-
garé a afirmar (p. 20)— y el estado de ansiedad que dominan al nifio, tienen como
contrapartida la afioranza con que el narrador tifie todas las escenas y la tristeza
por el caracter fugaz, irrecuperable de la infancia. Al referirse a sus propios recuer-
dos, lo hace con una gran dosis de idealizacién. Habla de la ‘‘nifia nifiez” de la que
se guarda cuidadosamente el “blondo rizo”, ““mas amada cuanto por peores cami-
nos (se) vino a la mancebia de la vida” (p. 17).

Sin embargo, en cada escena evocada en Flor de juegos antiguos se filtra algo que
transforma un cuadro iluminado por la luz del sol, en un paisaje mas bien sombrio:
una enfermedad (la fiebre, la diarrea); un castigo infligido por una figura paterna
(su propio padre, el sacerdote, el padre de una compafiera de juego); la angustia,
una caida, una golpiza o el rechazo, vienen indefectiblemente a poner fin a
las secuencias narrativas. De esta forma, las expectativas del nifio se ven
frustradas por un fracaso constante debido a su propia incapacidad o simplemente
al azar.

Tal oposicién se hace méas acusada si comparamos la reflexién con la que el libro
se termina que es una afirmacién llena de nostalgia (del griego nostos, ‘pasado’; al-
gos, ‘dolor’) ““ni en las aguas, ni en los caminos, ni en las gentes queda un rastro de
aquellas travesias, fugaces como luces de bengala” (p. 157), con las repetidas oca-
siones en las que el nifio expresa deseos de suicidarse: “apenas contenia los impul-
sos de echarme a las ondas histéricas” (p. 152). ; Por qué querer regresar entonces a
un pasado que fue tan insoportable? Este contraste resulta enigmatico y pone de
manifiesto un caracter que como el mismo narrador sefiala, est4 “malo de contra-
dicciones” (p. 157).

Tal situacién paradéjica de desear el retorno a un pasado mas bien triste, da un
significado preciso al acto mismo de la escritura evocadora: ademas de un deseo ex-
hibicionista que lo lleva a mostrar incluso sus fantasias, aspecto que dificilmente se
comunica®; de un deseo de ofrecerse a la mirada del otro como un ser caracterizado
por cierta insuficiencia vital para dar satisfaccién a sus anhelos en la medida en que
el protagonista experimenta un permanente fracaso; y de autoafirmarse por medio
de un sentimiento de carencia e insatisfaccién —que por el hecho mismo de manifes-
tarse es una forma de demanda de ayuda, aunque su expresion sea literaria y el des-
tinatario, abstracto— hay un esfuerzo por tratar de recuperar sus figuras objetales
primarias, hay un deseo de volver a la calida seguridad que brindan las figuras pa-
rentales por medio de la creacién de un espacio imaginario ubicado en la intratex-
tualidad del relato autobiografico. Ante semejantes beneficios, poco importan las
angustias y las multiples agonias que se experimentaron. Esto lo confirma el hecho
de que hacia el final de Flor de juegos antiguos, la corriente del rio Lerma empuja irre-
mediablemente al protagonista hacia un futuro desconocido. No hay puerto en el
horizonte. Sélo queda fijo en la memoria el recuerdo indeleble del punto de partida:
la laguna de Chapala, varias veces comparada con una mujer —¢o deberia decirse
con La Mujer?—, lugar de vida y de muerte, lugar de origen, sitio generador de an-
gustia, de deseos de suicidio.*

Arqueologfa del relato

¢Cual es la imagen que el narrador proyecta de si mismo en tanto que protagonista?
Lo mas evidente es un cierto disgusto, una gran insatisfaccién del nifio con respecto
asu propio cuerpo. Habla de la “miseria de mi humanidad desarrapada” (p. 49). Su-
braya particularmente el desagrado que siente por su boca, de la que dice “mi pobre

3. Freud en “El poeta y la fantasia” afirma que “el adulto se avergilienza de sus fantasfas y las oculta a
los demds; las considera como cosa intima y personalisima, y en rigor, preferirfa confesar sus culpas a co-
municar sus fantasias”, (Qbras completas, Editorial Biblioteca Nueva, t. I. p. 966).

4. Sin pretender ser exhaustivo, citaré algunos pasajes en los que la laguna es comparada con una mu-
jer:

—*Aquellos que por palabras de presente se desposan con la mujer de su eleccién, ;por ventura sien-

ten lo que senti aquella noche al acercarme a la laguna por vez primera 2 (p. 149).

—*“La laguna... es como las mujeres”. (p. 149).

—Alborotése la laguna y el viento bailé sobre ella con las furias de marido celoso.” (p. 151)

—el sol **se enamord de la laguna y comenzé a besarla”. (p.152)

— (el viento) **no tocé a su mujer” (la laguna). (p. 153)

]
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boca seca, descolorida” y mds adelante “mi horrible bo
ca trompuda” (p. 49)% obsesién de la cual hacen eco sus
compaiieros de juego, al sentenciar “‘jtrompa de pozole!”
(p- 50), insulto que ha quedado grabado en la memoria y
que sirve de corolario a una aventura en que a punto de al-
canzar el éxito, éste se esfuma y el protagonista es objeto de
la burla de sus compafieros. Para expiar su falta de iniciativa
para besar a Astrid, es arrojado a un “charco de lodo”, por
lo cual, a su vez, lo castiga su madre.

Asociada a su boca, a todo lo largo de Flor de juegos antiguos,
hay una aspiracién —que el protagonista considera casi
inalcanzable—, de poner en palabras sus deseos, inquietudes
y temores: ‘‘queria hablar’ (p. 98) sefiala con pesar el narra-
dor. Exteriorizar sus afectos verbalmente hubiera significa-
do romper con trabas casi intangibles, pero no por ello me-
nos infranqueables, del personaje. Sus inhibiciones son mas
fuertes y el narrador se ve precisado a reconocer que se “me
ocurri6 otro miedo: ;qué iriamos a platicar en el camino de
mi casa?”’ (p. 98).

Esto da pabulo a autorreproches constantes: *“ ¢ por qué no
me decidi a hablar?”’ (p. 62) se dice a si mismo cuando abu-
rrida se aleja de él su interlocutora. Entablar una conversa-
cion es, desde la perspectiva del protagonista, una hazana
para la cual carece de arrojo.

Un aspecto fundamental de su definicidn es una invalidez
lingtiistica: ‘‘soy medio mudo”’ (p. 62). Su discurso pretende
ser eliptico (subterfugio con el cual intenta ocultarse esa in-
validez) y quiere que sus interlocutoras entiendan lo que sus
ojos expresan y su boca se obstina en callar®. Esto lo coloca
en una situacién dramatica que sélo es posible imaginar si se
toma en cuenta que para Agustin la palabra cumple ante
todo una funcién de seduccién.

La toma de conciencia de esa incapacidad de establecer
un contacto, y por ende de encontrar un destinatario, lo
sume en la tristeza, en la depresién y en un coraje contra si
mismo que mina todas sus certezas hasta que todo ello se
transforma en una confusién general que lo lleva a afirmar

‘““‘quién sabe de qué tengo ganas, quién sabe porqué estoy

asi. Quisiera saber. No sé lo que quisiera saber”.
Indecision, fracaso de sus proyectos de seduccién, ira con-
tra si mismo, autorreproche, una marcada devaluacién per-
sonal, son elementos de toda una dindmica que tiene como
consecuencia un sentimiento de extrafiamiento frente a si
mismo. El propio deseo resulta enigmatico, indescifrable y
no puede ser decodificado. La conciencia de la carencia es lo

5. Resulta interesante recordar que en 4! filo del agua, la descripcién de
Gabriel Martinez —personaje que reaparece en La creacién 'y en Las tierras fla-
cas, hace énfasis igualmente en la boca trompuda del personaje:

‘‘en veces aparecian labios y nariz delicadamente dibujados, luego la
boca se hinchaba groseramente con impetu de sensualidad repulsiva...”
(Al filo del agua, Porria, 1955, p. 188)

¢Serd coincidencia la repeticién de este elemento o formar parte de algu-
na obsesién recurrente en Yaiiez?

6. Otros personajes de Agustin Yafiez tienen una pronunciada dificultad
para expresarse: entre ellos se encuentra el arisco Gabriel Martinez, cuyo
introvertido mutismo es evidente desde su aparicién en Al filo del agua y pos-
teriormente en La creacién. También se cuenta entre estos personajes Rému-
lo (Las tierras flacas), quien tiene una marcada propensién a “‘rumiar” sus
tribulaciones y debe esforzarse para pronunciar un timido no. Mientras que
el taxista de Ojerosa y pintada prefiere oir a sus clientes rehusandose a enta-
blar conversacién.

Lo que no debe venir

tinico que se puede aprehender, pero ésta es vivida con tal
sentimiento de que es insuperable, a la vez abstracta y radi-
cal, que se filtra al terreno de lo inefable.

Su palabra enferma lo lleva a identificarse con el “limén
partido” (p. 66) y agrega ademds *‘agrio limén partido, raj?.-
do: mi corazén sin 4nimo” (p. 62). Consciente de su propia
fractura, sus llagas sélo producen acidez. A fuerza de repa-
rar Gnicamente en su debilidad y las desventajas que le ofre-
ce su cuerpo: “‘entelerido, descolorido, con unas espaldas re-
ducidas y unas piernas de alambre” (p. 91), la conclusién a
la que llega es depresiva: “estoy triste de no saber, de no po-
der” (p. 83). :

No atreverse a iniciar una conversacién es una incapaci-
dad que est4 sobre-determinada. Proviene de un sentimiento
de vergiienza personal muy fuerte: tiene que ocultar sus ori-
genes porque éstos lo colocan en una situacién de margir}al,
y podria decirse de penuria. No revela su direccién ni el
nombre de sus padres por vergiienza. Niega su identidad
porque mostrarla significaria para él asumir su sentimiento
de ser ““menospreciado” (p. 153) que también es un eco de
los temores de su madre: “a mi mama no le gusta llevarme
alli (a la casa de sus primos), porque dice que son ricos y no
quiere que algun dia nos afrenten” (p. 20).
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En este sentido, resulta interesante analizar la situacién inicial de la novela. Al
estado de convalescencia se asocian, por un lado, el aburrimiento y la ansiedad que
caracterizan el estado de dnimo del protagonista. Por otro lado, existe un cierto de-
samparo: su madre pide *'suetercitos y medias gruesas” (p. 19) para hacer frentea
uncrudo invierno que se avecina y, al parecer, su padre no tiene los recursos necesa-
rios para comprarlos. La primera escena muestra ya un espectro bastante elocuente
constituido por debilidad fisica, dependencia, carencia, medio inhéspito. Ademis,
alas necesidades sefialadas por la madre, la Gnica respuesta es la siguiente: “Mi pa-
pé ha guardado silencio, ha bebido un jarro de agua y ha salido al trabajo” (p. 20).

Este es el punto de partida del relato y el primer recuerdo que se evoca. ;Por qué
se coloc en primer plano tal situacién? Las necesidades econémicas, afectivas y de
salud del nifio est4n secundadas por la pobreza, el silencio y el temor de sus padres a
ser afrentados. No seria muy aventurado afirmar que, en realidad, esta escena alude
metaféricamente a un cierto desamor que resintié el nifio. Quiz4 sea un reproche
velado, y al mismo tiempo inequivoco por velado, a la incapacidad paterna de dar
abrigo y proteccién al nifio convalesciente. Es una forma de decir “mis necesidades

afectivas fueron mediocremente satisfechas. Mis demandas tuvieron como respues-
ta el silencio”.

Romper el silencio se vuelve particularmente dificil cuando Agustin se encuentra
frente a una compariera de juego. Entonces se vuelve “baboso” (p. 135) yle molesta
ser tan “desguanguilado’ (p. 136).

Ademis de los escasos recursos econdmicos y de la vergilienza por sus origenes,
las inhabilidades del protagonista tienen su origen en un hecho traumdtico: la
muerte de su padre que lo arroja en un sentimiento de pérdida irreparable.

Cuando se murié mi padre, senti igual. Que todo se acababa para mi; como se ha
acabado la tarde, y la alegria, y el gusto de ir con amigos, y la ilusién de salir al
campo, y el deber de concurrir a la escuela; quisera que el sol no volviera a saliry

todo fuera oscuridad para esconder mi tristeza y mi vergiienza. Todo se ha acabado.
(p. 127)

¢COmo se resuelve este déficit de competencia y qué pasa con ese sedimento renuen-
te a la articulacién que se ha ido acumulando a fuerza de no decidirse a hablar?

Por un lado, el protagonista se vuelve caviloso. Siente una necesidad de apartarse,
de crearse para si un espacio, acompafado del silencio, que lo mantenga alejado y

al mismo tiempo protegido contra todo:

...escapé de la casa donde los treinta nos alojdbamos. Crucé un huerto claroscuro
y, sobre una cerca de piedra que se adentraba en el lago, me senté a dialogar con
el silencio luminoso

(p- 149)

Las repetidas frustraciones que experimenta lo llevan a huir de la sociedad para po-
der entregarse con toda libertad a sus ensuefios. Ya que le estd negada una satisfac-
cién en lo inmediato, le queda sélo la fantasia. Ese espacio de la ilusién es una crea-
cién enteramente diegética en la que la “realidad” est4 suspendida. Esto permite la
emergencia de una realidad diferente. Derivada directamente de los deseos insatis-
fechos del protagonista, la ensofacién otorga la categoria de verdadero a lo que la
realidad obcecadamente niega:

...de lo que sueiio, de lo que divago cuando me quedo largos ratos como distrai-
do... (quisiera) platicarle lo que pienso ser de grande, y las aventuras que voy a
tener, y las casas y monumentos que voy a construir, y el palacio con jardines y
huertos que tendré para mi, a donde me gustaria que vinieras porque habra mu-
chas rosas de espina, y cascadas de jazmines, y arboles florecidos de azahar y mu-
chas frutas, y fuentes de agua cantadoras, y pdjaros”

(p. 62)

En esta fantasia, la carencia se ha transformado en abundancia; la torpeza para ex-
presarse se ha hecho relato; la incapacidad para elegir tema de conservacién se ha

convertido en aventuras. El protagonista aparece de una manera muy favorable: se

ha vuelto un héroe. Precisamente porque es un castillo en el aire, esta divagacién es-
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t4 cargada de significado. Cada uno de sus elementos debe
ser sustituido por su contrario para poder intuir el estado
emotivo del protagonista e imaginar la intensidad de la crisis
por la que atraviesa. Tener que recurrir a una fantasia para
satisfacer sus deseos, supone una renuncia a todo esfuerzo
por alcanzarlo por otro medio y el acto mismo lleva implicito
el hecho de que el sujeto ha asumido, consciente o incons-
cientemente, la propia incapacidad: la misma existencia de
la fantasia revela hasta qué punto el personaje se siente de-
rrotado para poder procurarse el objeto de sus deseos. Re-
cuérdese que el mismo nifio afirma “no quiero ver la luz”,
‘“‘quiero que se acabe el muando” (p. 50).

Sin embargo, el ensuefio no es la tinica solucién. Los inter-
minables mondlogos y la palabra enquistada encuentran la
posibilidad de ser articulados por medio de la pluma, la cual
puede en efecto deslizarse sobre la hoja en blanco para cons-
truir el andamiaje de un didlogo silencioso ya que la narracién
pertenece al orden de lo imaginario. De esta forma la es-
critura aparece como una solucién de compromiso. Es una
especie de compensacion. Ser escritor es una profesién ad-
quirida por una misteriosa alquimia, producto de un meca-
nismo de defensa contra la depresion que permite drenar el
absceso creado por la palabrallagada. La légica de esta dina-
mica consistirfa fundamentalmente en consagrar una impor-
tante cantidad de energia para superar una carencia parti-
cularmente dolorosa cuya conciencia puede llevar a la auto-
destruccion radical. La palabra, el relato y la literatura se
ven de esta forma asociados a los instintos de vida mds pri-
mitivos. :

Evidentemente esto no constituye una explicacién total
del complejo fenémeno de la escritura de Yéez. Pero en el
caso de Flor de juegos antiguos no puede negarse la existencia
de un deseo manifiesto (por parte del narrador) de resarcirse
de lo que fue causa de tan repetidos fracasos y el hecho de
qué sélo a través del relato puede controlar los aconteci-
mientos de los que fue originalmente sujeto pasivo. El narra-
dor ya se ha convertido en sujeto de la enunciacién, medio
que encontrd para abandonar la situacion de victima domi-
nada por el capricho de las circunstancias. Pero, al mismo
tiempo, descubrimos que hay en la escritura una cierta ten-
dencia megalémana si nos ubicamos en la perspectiva del
‘sofiador incapaz de manipular acertadamente la articula-
cién de una palabra que sistematicamente se ha quedado en
el intento y en la vacilacién. Por todo lo anterior, quiza no se-
ria errado buscar los origenes de la escritura, su motor pri-
mero, en el caso de Flor de juegos antiguos, en una palabra
alambicada y sometida a un largo y doloroso proceso de des-
tilacién. 3

Nombre y variaciones

¢Qué nombre dar al protagonista para evitar mencionarlo
tan sélo por su funcién, lo cual hace de él un ser aiin mas die-
gético, una entelequia que no existe mas que en un espacio
nominal puesto que no tiene un apelativo tinico e invariable?
Desde un punto de vista légico, se podria pensar que el pro-
tagonista deberia estar condenado a un solo nombre. ;O
acaso la pluralidad de nombres designa una pluralidad de
personajes y en tal caso la obra a la que nos enfrentamos no
es una novela, sino “‘cuentos relacionados entre si’’?

A lo largo de Flor de juegos antiguos el protagonista es llama-
do de diferentes maneras: Agustin (p. 19); Ménico (p. 53);

Gabriel (p. 59); Anacleto (p. 74); Jacinto (p- 82); Mauro (p-
83); Jerénimo Leal (p. 102); Mangurico (p. 118); Fermin/
Tildio (p. 109).

"Tomando en consideracién el hecho de que el protagonis-
ta de cada uno de los episodios tiene un nombre diferente, la
critica se precipité a afirmar que Flor de juegos antiguos era
una coleccién de cuentos.

Sin embargo, se ha pasado por alto el hecho de que hay
tres constantes en la obra: por un lado, el personaje central
siempre es un nifio —un nifio que ademds crece, siendo pro-
piamente un nifio al principio de la novela, y adolescente ha-
cia el final. Por otro lado, el protagonista est4 colocado en un
escenario de la provincia de México (que ademés es muy es-
pecifico: Jalisco), a principios de siglo. Por tltimo, ese prota-
gonista participa en juegos y excursiones y siempre s sujeto
y objeto central de la narracién.

Es necesario considerar que las acciones que se relatan en
diferentes capitulos tienen una secuencia manifiesta y existe
un gran nimero de alusiones que interconectan los episo-
dios.

Por dltimo, no hay que olvidar que existe una serie de no-
taciones que permiten establecer un claro orden cronolégi-
co: el relato se inicia en el umbral del invierno; se menciona
la inminencia de las posadas, las posadas, navidad, afio nue-
vo, dia de reyes...

La critica también hizo caso omiso del hecho de que Agus-
tin tiene una evolucién interior a lo largo de la obra y de que
posee una serie de atributos psicolégicos que hacen de él una
personalidad muy definida y precisa, a tal punto que las ca-
racteristicas que constituyen su perfil no pueden ser atribui-
das a cualquier nifio de esa edad.

No obstante, si en realidad se trata de un solo personaje
¢cémo explicar entonces el constante cambio de nombres?

Es bien sabido que un nombre propio pertenece a una
amplia categoria de palabras que carecen de significado pro-
pio. Dependen del contexto y sélo tienen una funcién defc-
tica.

Ese cambio constante quizé no sea més que una especie de
figura retérica que consiste en renunciar a dar un solo nom-
bre a una personalidad cambiante, que no se ha definido, va-
cilante. Los mudables estados de 4nimo, ademas de expresa-
dos concretamente, estarian acompafiados por una nomina-
cién también en constante alteracién. De esta forma, la va-
riedad de experiencias, la metamorfosis constante de su vida
afectiva y el sentimiento de encontrarse frente a experiencias
inéditas, a la vez profundas y marcadas con el sello de lo irre-
petible, seria traducido por el recurso literario que consiste
en servirse de un solo protagonista al que se le dan diversos
nombres. Asi, Agustin-Anacleto-Ménico-Gabriel-Jacinto-
Mauro-Jerénimo Leal-Mangurico-Fermin/ Tildio, es una
sola persona a pesar de los nombres diferentes. Una persona
diegética.

Tal pluralidad de nombres es paralela a una pluralidad de
registros que adopta el estilo de Yafiez en Flor de juegos anti-
guos y cuyos extremos son: por un lado, trata de reproducir
tanto el habla popular de los nifios de la época, con sus tonos
enfaticos y sus trastocamientos sintacticos, su preferencia
por la interjeccién y el modo admirativo, como el caracter
creador e inventivo de su léxico, en el cual se oculta un deseo
de auto-afirmacién, de ser diferente, de ser tinico, asi como
una necesidad de rebelién, que quiz4s en el fondo no sea mas
que la manifestacién de tendencias parricidas.
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En el otro extremo, se encuentran los fragmentos en los que hay'una prosa casti-
gada, que posee un gran dominio de formas retéricas complejas. Ejemplo de ello es
la descripcién del romance entre el sol, el viento y la laguna (p. 152-153).

Claroscuro del retrato

La naturaleza de las angustias del protagonista se precisa mds con el relato de otros
recuerdos. Un temor de castigo, el horror/fascinacién ante el reconocimiento de
tendencias sadicas y un paulatino conocimiento —o ¢mejor seria decir adivina-
cién?— de la sexualidad, son tres aspectos que caracterizan la personalidad de
Agustin. Estas dimensiones estdn profundamente relacionadas entre si y so6lo para
describirlas se examinan por separado.

Agustin es presa de un temor-panico frente a la figura paterna. A ella se le atribu-
ye ante todo la funcién de castigar; €l es quien levanta la ““reata” amenazante, ins-
trumento punitivo. En Flor de juegos antiguos, hay cuatro personajes que representana
la dimensién paterna: el cura de la parroquia, el director de la escuela, el padre de
Maria de la Luz, y su propio padre. De manera esquematica, a los cuatro se les atri-
buyen las mismas caracteristicas. Fragmentario y reducido a unos cuantos detalles,
su retrato es el siguiente: tiene una mirada aterradora; unos “‘bigotazos”, un ‘“‘vo-
zarrén” y sus pies cumplen con la tinica funcién de dar patadas. Por el caracter mo-
nétono con el cual se repiten estos elementos no puede pensarse que sean gratuitos o
contingentes.

En primer lugar, la mirada aterradora. Es sabido que a través de la mirada se
manifiesta una de las principales funciones superyobicas: el hecho de ver, de obser-
var, esta asociado a la vigilancia en el acatamiento de la Ley. Sentirse vigilado, mira-
do, revela la sensacién de coercién que experimenta el nifio frente a la Ley. Y en
ocasiones es indice tanto de un agudo sentimiento de culpa, como de la desaproba-
cién, consciente o inconsciente, de la conducta propia.

El terror del que es victima Agustin al calificar la mirada de las figuras paternas
de “aterradora” pone de manifiesto toda esta variedad de sentimientos: desaproba-
cién personal, sentimiento de culpabilidad y de aqui la necesidad del castigo que se
ejecuta a través de los brazos descomunales del Padre y de sus pies (uno de los més
comunes simbolos félicos, dicho sea de paso).

Los bigotes y la voz —elementos secundarios de diferenciacién sexual en el hom-
bre— aparecen en aumentativo, como un procedimiento lingtiistico para expresar el
grado de magnificacién al que se ha sometido la figura paterna y al mismo tiempo el
sentimiento de pequefiez personal, frente a ese ser tan temido.

No hay que olvidar que cuando Agustin tiene que regresar a la escuela por la tar-
de, después de que se ha ido de pinta, tiene en mente la siguiente escena:

Me mandaran con el director, que le decimos Barbas de Chivo, y castigo seguro:
el director es mas endemoniado para castigar; y le da un gusto, que hasta se rie
cuando los muchachos hacen muecas de dolor; dicen que hasta a las profesoras le
gusta castigar: ha de ser bonito ver eso, y que se ria, viéndolas sufrir, y se pase la
mano por la boca, como saboredndose y limpidndose la baba que se le cae de
puro gusto cuando ve que martiriza a alguien. (p. 102)

En esta fantasia el protagonista ha investido a la figura con autoridad con rasgos
marcadamente sadicos y con una crueldad que al parecer no tiene limite. A pesar
del miedo que le inspira, hay una identificacién con esa figura masculina que apare-
ce en una escena que sinecdéticamente podria asimilarse al acto sexual, que en la
imaginacién infantil se produce en medio de la violencia. En su fantasfa —evocaday
controlada completamente por el protagonista— Agustin se asocia a su placer, par-
ticipa en esa especie de escena primitiva: el medio que encuentra para salir de la si-
tuacién de “‘incapaz’’ es infligir, aunque sea imaginariamente, dolor.

7 Mas presente que la figura paterna, la madre tiene voz en los recuerdos de Agustin. Lo que dice es
muy preciso. Califica a nuestro protagonista de “muchacho indecente” (p. 59) y de “incapaz” (p. 46). In-
dependientemente del significado que tuvieron estas palabras pronunciadas en un contexto determina-
do, lo que resulta interesante es que Agustin recuerde estos dos adjetivos que, dejando de lado el aspecto
desaprobatorio, tienen el prefijo in- que significa negacién. Resultaria aventurado afirmar a partir de tan
escasos indices que existiria un deseo de negacién y una tendencia de castracién por parte de su Madre.
Sin embargo, no es posible descartar del todo esta tesis, sobre todo si se toman en consideracién las tribu-
laciones de nuestro protagonista para afirmarse.
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Pos pa’ que luchamos

En efecto, el protagonista de los mil nombres, no sélo es el
nifio angustiado, ‘‘mpotente’ avant la lettre, torpe; también
se entrega a fantasias de violencia en las cuales se metamor-
fosea en toro, en milano, en monstruo, en ser omnipotente
ante victimas indefensas: en sus delirios, las compaiieras de
juego son asimiladas a rosas fragiles que le gustaria abrir con
su “‘cuerno’’:

“Yo recuerdo que en la fiebre veia un toro ensangrentado
que le metia el cuerno a una muchachita indefensa que iba
sola por el campo”. (p. 82).

Todas sus ensonaciones estan pobladas de simbolos que re-
presentan los érganos sexuales y que hacen alusién inequi-
voca al acto sexual:

“Una de esas horas de mucha calentura veia en junto (sic)
la jeringa y la alondra y el monstruo y el campo y la sangre

Lebn de la Barra, e/ presidente blanco
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y los quejidos y la rosa abierta y el clavel cerrado y los ges-
tos del milano y el toro colorado comiendo perejil y los gri-
tos de la nifia... (p. 81) :

Sin embargo es preciso sefialar que todas estas imagenes apa-
recen Unicamente en situaciones particulares: son estados
febriles los que permiten su emergencia. En tanto que pro-
ducto de una pesadilla, constituyen un indice elocuente del
estado de crisis por el que atraviesa Agustin. Tal crisis se
produce por el choque violento de dos fuerzas contrarias:
por un lado, la emergencia brutal de pulsiones sexuales ge-
neradoras por su novedad (ante la conciencia que trata de
hacer caso omiso de ellas) y por su fuerza, de un estado de
desestabilizacién. Por el otro lado, la conciencia moral del
protagonista trata de hacer frente a esas pulsiones y utiliza
toda su energia para reprimirlas.

Al mismo tiempo que estas pesadillas revelan un estado
critico, permiten también a Agustin satisfacer algunos de-
seos: por un lado, al convertirse el nifio torpe y timido en el
toro que embiste, se indemniza de alguna manera la imagen
que se forma Agustin de sf mismo ya que esta fantasia aporta
un correctivo a una realidad en la que sélo se cosechan fraca-
sos. Por otro lado, Agustin tiene la oportunidad de drenar
deseos de venganza: a través de los delirios puede castigar a
esas nifias que se retiran aburridas o a las nifias a las que no
se atreve siquiera a acercarse.

Evidentemente la represién es la que se impone en este %1%
conflicto. El capitulo final no deja la menor duda de ello. La
ansiedad, la espera insoportable, la dependencia y el deseo
de compaiiia de los capitulos iniciales han sido desplazados
por un deseo de soledad y por un movimiento de huida de
toda sociedad. Ademds, si al principio los personajes estan
claramente definidos y son cercanos al protagonista: la tia

Paz, Maria de la Luz, Astrid..., en *‘Mar de mentiras’’ son
objeto de narracién elementos abstractos y neutros como el
sol, la luna, la laguna, la noche.

Es indudable que el mayor acierto de Yariez en Flor de jue-
gos antiguos es el haber descrito con gran habilidad la violen-
cia con la que irrumpen las pulsiones sexuales en la evolu-
cién de un nifio: la incomprension de que son objeto esos im-
pulsos, su paulatino reconocimiento por parte de la concien-
cia, la angustia generada por este conlflicto, los repetidos fra-
casos que experimenta Agustin y su represion final.

Flor de juegos antiguos no es un libro nostalgico de una ni-
fiez edulcorada y falsa. De alguna manera es la confesién de
un fracaso personal y un palimpsesto en el que no es dificil
descubrir las huellas de la fractura de un ser. [

Flor de juegos antiguos es el relato de una crisis en toda suam- T
plitud y con todas sus repercusiones: crisis personal (marca-
da por grandes dosis de insatisfaccién, incapacidad de con-
seguirla, franca desaprobacién personal...); crisis interper-
sonal (inhabilidad de entablar relaciones que Agustin consi-
dera importantes); crisis grupal (constituida sobre todo por
la definicién personal como *‘incapaz’ e “indecente” ante su

madre; como infantil y amujerado frente a sus compafieros);
crisis intergrupal (en la medida en la que el cambio de domi-
cilio constituye para Agustin un acontecimiento de tal ma-
nera traumatico que casi equivale a una especie de amputa-
cién). Tomando en consideracion las escasas fuerzas de un
nifio frente a la intensidad de tal crisis, es comprensible que
Agustin opte por la evasién y la soledad. .

.

i




LEOPOLDO ZEA
Travesia en busca

de la razén americana

C uando el joven y espigado Leopoldo Zea
entregé emocionado su primer trabajo a la
revista Letras de México, nunca pensé que
asf iniciaba un largo viaje a las entranias
ignoradas de la razén americana. Ya desde ese
breve ensayo, el joven Jea exponia los temas
que serfan la obsesion de toda su vida:
contribuir a la fundacién de una filosofia de la
circunstancia americana. Decta el estudiante
de filosofia que *Europa, ante la falta de tarea
constructiva, se ha propuesto una larea
destructiva; lo que construyé en milenios lo estd
destruyendo en horas. Frente a esta actitud ha
reaccionado Aménica. Hasta ayer —pesa
decirlo— habia vivido de creencias ajenas, de
suelos prestados, creia en ciertas ideas porque
Europa creta en ellas y no le venfa mal: st
cambiaban cambiaba, presentdndose ast el
espectdculo de los ismos criollos. Pero ahora
América se ha quedado sin quien le fabrique
sus creencias, ahora debe hacerlas y creer
verdaderamente en ellas. Es una tarea vital
para América, asi o ha comprendido y
empezado emperiosamente su labor. Una de
estas labores —la mas importante— es la de
expresar en logos, en razones, en palabras,
nuestra circunstancia. De aqui que se hable de
una Filosofta Amenicana...”

Desde entonces ha pasado ya cerca de medio
siglo, pero el todavia espigado Sea sigue
instalado en esa travesia por las raices de
América, para revelarnos a los hombres de hoy
¢l sentido de nuestra historia y asi poder
asumir América como nuestra conciencia.

E.M. ;Su primer trabajo apareci6 en
Letras de México en 1941?

L.Z. Si, en Letras de México. También
colaboraba en El Hijo Pridigoy Tierra

* Doctor en filosofia por la Sorbona. Ha
trabajado como investigador en el drea de
Ciencias Sociales de la UNESCO y actualmente
forma parte del equipo de estudios de Filosofia
Latinoamericana del CCYDEL, UNAM.

Por Edgar Montiel*

Nueva, de cuyo comité de redaccién
formaba parte. En 1942 comencé a
escribir en Cuadernos Americanos.

E.M. Lo que adverti en sus trabajos
iniciales es que eran mas bien
lecturas suyas sobre filosofia, con una
cuidadosa formulacién literaria...

L.Z. Es que yo empecé con la literatura;
yo me inscribi en Filosofia y Letras para
seguir la carrera de Letras y ahi tomé
cursos interesantes. Me tocé seguir
Literatura Espafiola con Rubén Salazar
Mallén. Me acuerdo que primero tomé
un curso con €l sobre Valle Inclan y
entonces le hice un trabajo que le gusté
mucho y pregunt6 quién era Leopoldo
Zea, y comenté que era un trabajo muy
interesante; luego seguf un segundo
curso, creo que sobre Pio Baroja, luego
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hubo un tercer curso sobre Ortega y
Gasset. El de Ortega y Gasset me
interesé mucho y entonces vi que lo
daba Samuel Ramos y acabé
inscribiéndome en los dos, entonces
empecé a agarrar la linea de la Filosofia,
pero a partir de la literatura.

E.M. El primer trabajo suyo en
Cuadernos Americanos es un
comentario del libro de Samuel
Ramos.

L.Z. Si, es sobre El Perfil del Hombre y la
Cultura en México. Lo valoré, porque
entonces fue muy atacado. Es cuando
empez6 a interesarme la filosofia de
manera sistematica, pues alli yo
hablaba de la posibilidad de una
Filosofia Americana.



E.M.;Y dejé la literatura?

L.Z. No la dejé, es que cuando yo inicié
la preparatoria los cursos de filosofia
eran espantosos, no se me ocurri6é nunca
dedicarme a la filosofia, pero cuando
entré a la Facultad, a través de la
relacién, a través del interés que
despert6 en mi el curso de Salazar
Mallén, fue que llegué a Ortega y
Gasset y me interesé tanto el filésofo
espaiiol que me inscribi con Ramos y
desde entonces me enfoqué en la
filosofia.

E.M. ;O su interés seria también
porque usted estaba en un grupo
literario?

L.Z. No estaba en ningtin grupo. Yo
entré en 36 a la Facultad, después
empezaron a llegarme las relaciones,

pero entonces no habia publicado nada.

E.M. Porque en el comité de
redacciéon de ambas revistas la mayor
parte eran literatos...

L.Z. Si, pero no tiene que ver nada, lo
hacfa solitario. La primera revista que
hicimos ya juntos fue Tierra Nueva, que
aparece en el afio 40, alli empezaron a
formar el grupo. Son cuatro, no de mi
generacién porque siempre he estado
fuera del grupo. Est4 José Luis
Martinez, Jorge Gonzalez Durén, Ali
Chumacero, éramos los cuatro
responsables. Es la primera revista que
hicimos como grupo de Tierra Nueva, de
ahi pasamos a Letras de México y después
al Hijo Prodigo.

En sus Confesiones Profesionales, josé
Gaos cuenta que en su primer aio de maestro,
en 1939, “empecé a proponer a aquellos de los
astslentes a mis cursos que buenamente
quisteran hacerlos, trabajos escritos que,
después de leerlos privadamente, criticaba en
clase —lo que no quiere decir, para mi, que me
limitase a hacerlos objeto de una critica
negativa. Entre los trabajos que se me fueron
entregando, ya desde el primer grupo me
llamaron singularmente la atencidn los de un
Jfirmante, Leopoldo Jea A., del que ni siquiera
sabia cudl de los asistentes a los cursos era. Por
ello pedi en una clase que se destacara entre los
presentes, y desde aquel momento me dediqué a
observarlo— y a notar que tenia como un aire
persistente de fatiga, de suefio”.
¢/ Somnoliente Lea, el joven vigoroso!? i,
confiesa, “pues dormia un dia s’y un dia no,
porque estudiaba ademds Derecho y trabajaba

Gaos, preocupado,
dijo que no podia
dejar a una persona

durmiendo un dta st

Yy uno no

Con Agustin Yarez 1964

en el Telégrafo Nacional”. ;:No le impediria
esto adentrarse en las zonas inexploradas de la
historia de las ideas? Con una beca quita-
suerios, Gaos le ayudé a dedicar toda su
atencidn a la ciencia de los ojos abiertos: la

filosofta.

E.M.En el 38 llega José Gaos a
Meéxico.

L.Z. Yo estaba interesado en Ortega y
matriculado en Filosofia. Cuando Gaos
comenz6 a impartir su curso me inscribi
con él, recuerdo que entonces empezé a
pedir trabajos; hice un primer trabajo
sobre Her4clito, todavia no me conocia,
entonces preguntd quién era Leopoldo
Zea A. Dijo que habia leido mi trabajo y
pregunté si habia estado en Madrid,
dije que no, “‘porque usted —dijo— tiene
toda la escuela de Madrid y eso que
usted hace didéctico lo que Ortega ha
dado personalmente, nunca lo ha
escrito, ha sido Xavier Zubiri quien lo
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dio a conocer luego. Entonces, susted
cémo la conoci6é?” —pregunté—. “No la
conoci —respondi— he llegado por otra
via”. Esto le llamé mucho la atencién y
desde entonces se interes6 en mis
trabajos.

E.M. Entonces con Gaos inicia el 38
su itinerario filoséfico...

L.Z. Después entré al Colegio de
Meéxico, entonces Casa de Espaiia, a
propuesta de él, eso es en el 40. En las
Confesiones Profesionales de Gaos viene
todo eso. Habla conmigo y le digo que
trabajo de noche y estudio de dia,
estudio Derecho y Filosoffa “‘; Y cudndo
duerme?”’ —pregunt6—. “Undiasiy
otro no”, respondi.

EM. ;Y en qué se ganaba la vida en
ese tiempo?

L.Z. En Telégrafos. Gaos preocupado
dijo que no podia dejar a una persona
asf, cémo podia vivir durmiendo un dia
siy un dia no. Hablé con Alfonso Reyes,
me llamaron y luego Reyes me pregunté
cudnto ganaba, ganaba entonces
$120.00 y me ofrecié $150.00, pero me
ponian como condicién que dejara el
trabajo y dejara Derecho; me dijeron
que lo pensara, pero acepté
inmediatamente.

EM. ;Cémo llega al temade la
filosofia latinoamericana?

L.Z. Viene por el estudio del
pensamiento mexicano. Cuando tuve
que hacer la tesis, Gaos me dijo: “¢Por
qué no piensa usted una cosa de México
y América Latina?... que por mala que
sea usted podré aportar algo; ¢ por qué
no toma usted el tema del positivismo?”
Me argument6 que se trataba de
interpretar la historia de las ideas,
incluso con la ventaja de tener la
realidad en torno a las mismas.
Entonces la etapa latinoamericana

viene después como ampliacién de la
etapa mexicana. Cuando me recibi, que
fue en el 43 6 44, durante la maestria
escribi el primer tomo del positivismo, el
segundo tomo fue en el doctorado,
después entré al Colegio de México
como investigador becado.

E.M. ;Cémo se realizé ese viaje suyo
por el continente, que fue tan
decisivo para su visién
latinoamericanista?

0
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L.Z. Recuerdo que ese afio visitd
México un funcionario de la Fundacién
Rockefeller, creo que era William
Berrien, justo cuando escribf un
articulo, que est4 en Cuadernos
Americanos, sobre las relaciones
conflictivas entre las dos Américas;
entonces me llamé Daniel Cosio
Villegas, que me estaba gestionando
una beca, y me reprendié, que c6mo
habia hecho semejante cosa, atacar a los
Estados Unidos en un momento
inoportuno, que cémo se me habia
ocurrido compararlos con América
Latina. Cosio Villegas estaba furioso,
entonces dijo que Berrien queria hablar
conmigo, y a ver como me iba. Berrien
me dijo que habia leido mi articulo y
que le parecia interesante, me pregunt6
si conocia Estados Unidos porque yo
sostenia que por su falta de tradicién
humanista su pais era “‘cuenta y

- medida” y que América Latina era

“interpretaci6n”’. Como le dije que no,
me anunci6 que me iban a dar una beca
para que visitara las bibliotecas
norteamericanas, ‘‘y cuando usted haya
terminado’ —dijo—, “‘lo espero en
Harvard y ahi hablaremos y me dir4 si
sigue sosteniendo sus puntos de vista o
los ha cambiado”. Avido me fui a todas
las bibliotecas, la primera fue la del
Congreso, y vi todo el material sobre
América Latina, estuve tres meses
revisando todo eso y logré reunir casi
todo el material que necesitaba; después
fui a la biblioteca de Nueva York,
después me invitaron a la Universidad
de Yale, también a Chicago y después,
como habiamos quedado, fui a Harvard
y hablé con Berrien, quien por supuesto
me pregunté si seguia pensando que
Estados Unidos era inauténtico,
‘“cuenta y medida” de Europa. Le
respondi que si y le expliqué por qué:
por ejemplo, las instalaciones de la
Universidad de Yale son una imitacién
del gético inglés y de otras
universidades inglesas, y asi en muchos
érdenes Estados Unidos sigue los
paradigmas europeos. Acordamos que
para completar mis estudios, iria
después a América Latina, en primer
lugar a la Argentina. ..

E.M. ;Coémo se introdujo en los
medios intelectuales sudamericanos?

L.Z. Fue Francisco Romero quien me
puso en contacto con todo el mundo en
Argentina, de ahi fui al Uruguay y
encontré a Arturo Ardao, después al

Brasil, luego regresé a México y volvi a
partir para Chile, donde renové la beca:
estuve en Chile como mes y medio
buscando todo el material posible;
después de Chile me fui al Peru, donde
hablé largamente con Francisco Miré
Quesada, alli hicimos contacto con
mucha gente peruana.

E.M. ;En esa ocasion conoci6 a
Augusto Salazar Bondy?

L.Z. A Salazar Bondy lo conocf muchos
afios después, me lo present6 Mir6
Quesada, como un estudiante que

Con José Maria Mdjica, 1944.

deseaba venir a México. Asi fué, en el
Colegio de México hizo cursos con Gaos
y conmigo.

E.M. ;En Peru se interesé por la
ideologia aprista?

L.Z. S, pero por un incidente que pas6
me hice anti-aprista... ocurre que un
grupo de bufalos, un grupo de choque
del Apra, irrumpié mientras estaba en
una comida con Walter Penaloza y
empezaron a golpear a diestra y
siniestra, esto fue en un restaurante y
me pareci6 inadmisible como método
para dirimir desacuerdos politicos.

EM. ;Tuvo relacién entonces con
Haya de la Torre?

L.Z. No, la relacién fue posterior.
Cuando Haya de la Torre sali6 de su
exilio en la Embajada de Colombia, en
1953, hablé de que habia escrito 4 libros
enla Embajada, y uno era “anti-Zea”’;
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ley6 mis trabajos y no estaba de
acuerdo, pero cuando nos encontramos
en México aclaramos muchas cosas, de
los 4 public6 solamente 3, por eso nunca
lei lo que escribi6 en mi contra.

En ese viaje conoci a todo el grupo, con
quienes después seguf una estrecha
colaboracién. Sobre esto se publicé un
nuimero de Latinoamérica, ahi relata cada
uno cémo fuf una especie de

todos ellos y c6émo los estudios de
América Latina han crecido mucho
desde entonces. Después me invit6
Silvio Zavala al Instituto Panamericano
de Geografia e Historia, para dirigir el

Comité de Historia de las Ideas,
entonces pude hacer esa coleccién sobre
Historia de las Ideas en el Siglo XX. En el
Fondo de Cultura hay una serie de
libros sobre la filosofia

contemporanea en el Uruguay, en
Brasil, Peru, etc., no son colectivos sino
individuales. Conoci a estos

intelectuales y siempre los mantuve
cercanos, cuando habia una ocasién de
participacion los invitaba a colaborar en
libros o reuniones, como lo hago hasta la
fecha.

¢No era un signo de arrogancia o ingenuidad
pretender en esos arios edificar una filosoffa
latinoamericana? Samuel Ramos y Antonio
Caso ya habian publicado estudios de filosofta,
con una perspectiva que tenia en cuenta la
circunstancia local, pero :no era riesgoso
aventurarse en una tierra movediza, que no
lenia estatuto académico?

Darle alo americano derecho de ciudad en
esa Filosofia, con F mayiscula, constitutg el




gran desafio. Para pertrecharse de argumentos,
Lea visita las bibliotecas norteamericanas,
recorre incansablemente, cual peregrino de una
nueva religion, las ciudades de América del Sur
—del Cuzco a Buenos Aires—, recoge
documentos, discute con sus nuevos armgos —-a
quienes volverd adeptos de su causa— ycon
ellos anuda amistad y conceptos, de donde
emergerd con los afios ese movimiento de ideas
que ahora se conoce como filosofia
latinoamericana.
Filosofia que comenzd siendo una historia de
las ideas, de donde salié una filosofia de
nuestra historia, que permitié entonces
formular desde América una nueva lectura de la
filosofia de la historia universal, /a que
finalmente nos abre las puertas para ejercer una
filosofia sin mas, aquella que puede crear sus
propios filosofemas como la filosofia de todos
los tiempos.
Posiblemente estemos accediendo a este iiltimo
piso de la reflexiin, y dependerd de la
capacidad de vuelo de los fil6sofos —en altura y
hondura— que podamos instalarnos en los mds
altos niveles de la especulacién creadora:
entonces la subversion creadora se habrd
consumado.

E.M. ;Cémo se fue gestando ese
movimiento de hombres e ideas, que
ahora se conoce como filosofia
latinoamericana?

L.Z. El proceso se inici6 con la visita
mia y luego en la elaboracién de los
voliimenes de historia de las ideas de sus
respectivos paises. Cuando yo tenia
oportunidad los invitaba a México,
como lo hicimos en el III Congreso
Interamericano de Filosofia, cuando
vino Ardao, Mir6 Quesada y Cruz
Costa, esto fue en el 50. Asi, los
primeros temas sobre Filosofia
Latinoamericana se fueron elaborando
y todo eso permitié crear una temdtica
que estaba completamente dispersa y
sin divulgar. Luego sus miembros iban
aumentando, uno de los tltimos; por
ejemplo, fue Darcy Ribeiro, a quien
conoci cuando estaba en Difusion
Cultural de la UNAM, y asi se han
incorporado otros més.

E.M. Si con fines pedagégicos uno
tratara de sistematizar su evolucién
tedrica, sin olvidar ese trabajo de
activista y organizador de un
movimiento filoséfico, jen qué etapas
se puede organizar su itinerario

intelectual?

En Perd

L.Z. La primer etapa fue la mexicana, la
que obviamente tenia que relacionarse
con América Latina; hubo un segundo
momento, el viaje motivado por conocer
las expresiones del positivismo en el
continente, eso ya me dio un
conocimiento muy amplio de América
Latina y conoci a muchos intelectuales.

E.M. ;Un tercer momento seria el

planteo de una filosofia de la historia
latinoamericana, a partir de la
historia de sus ideas?

L.Z. Asi es, pero ya es posterior,
empieza a aparecer en el libro América en
la Historia. Gaos sostiene que yo estaba
haciendo una filosofia de la historia,
porque la historia de las ideas
latinoamericanas conlleva una
interpretacién de nuestra historia, es
decir, era Filosofia e Historia;
obviamente que la historia va a situar a
América Latina en el contexto de la
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Hijo Prodigo

historia universal, éste seria un cuarto
momento.

E.M.De acuerdo, la historia
universal vista desde América es un
cuarto momento, pero se puede
lnblar, creo, de un quinto momento,
cimero, cuando se tratan temas que si
bien es cierto que remiten a una
circunstancia o historia americana
son ya propios de un ejercicio
especulativo anilogo a la tradicién
filoséfica europea, como el problema
de laidentidad, de la cultura
latinoamericana, ¢l amor, la
felicidad, la muerte, la existencia,
vistas desde América.

LZ.Claro, precisamente por lo que
estoy haciendo como ¢jercicio
especulativo es que me estdn
reconociendo los curopeos cuando me
han concedido los doctorados Honoris
Causa; nos reconocen una filosofia que
aporta otras perspectivas del mundo.

E.M. Resumiendo un poco,en el
pnmer momento es pensamiento
mexicano, el segundo momento es
historia de las ideas latinoamericanas,
de esa historia sale una filosoftade la
historia americana, que seria el tercer
momento, el cuarto es una de
la historia universal, vista desde
América, y el quinto, cumbre, esuna
Filosoffa sin adjetivos, comoun'
ejercicio especulativo de alto nivel,
salido de las entrafias de América.

-
L.Z. Al adentrarme en la filosofia de la
historia llegué a situar a América Latina
en el contexto de la historia no y
solamente del continente, sino del
universo; al efectuar este proceso la
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primer relaci6n, obviamente, la
estableci con la historia del Tercer
Mundo, del que formamos parte.

EM. Ese proceso corresponde a los
ailos sesenta y setenta cuando su
discurso adquiere un singular tono
militante...

L.Z. Lo que ocurre es que cuando entré
aRelaciones Exteriores, en el gobierno
de Lépez Mateos, yo fui el fundador de
la Direccién General de Relaciones
Culturales en la Cancilleria, en el afio
61. El presidente me envi6 en misién al
Africa, en una visita protocolaria de
amistad, de buenas relaciones, que duré
2 meses; luego visité varios paises
asidticos como Japén, Indonesia, Hong
Kong, también conoci Formosa,la -
India, que complet6 mi visién de los
paises drabes; entonces pude tener una
visién de conjunto del Tercer Mundo.
Cuando hice la visita al Africa pasamos
por el Cairo y visité a Nasser, al
terminar regresé por Medio Oriente,
pasé por Jordania y alli me ensefiaron
un campo de palestinos, fue en el afio de
62 y vi una serie de cosas que me
interesaron mucho y me enteré de todos
los movimientos anticoloniales. Vi cémo
nifios, adolescentes y jévenes luchaban
contra el colonialismo. Eso me
impresioné.

E.M. Ser4 por eso que sus trabajos de
ese periodo tienen un cariz
anticolonial, algo de ‘“‘compromiso’’
sartreano. ;Es cuando se reencontr6
con sus discipulos del grupo
Hiperién?

L.Z. Lo de Hiperién tiene una historia
mas antigua. En el afio 50, cuando
hicimos el Congreso Interamericano de
Filosofia, me ayudaron Villoro, Uranga,
Guerra, Sanchez MacGregor, Nevares,
Fausto Vega. Cuando en el afio del 46
regresé a México volvi a mi citedra de
Historia que me habia dejado el
maestro Caso, y ahi me encontré de
estudiante a Emilio Uranga, que era
muy destacado. Hablando de mis viajes
por Latinoamérica y de mis
experiencias empezaron a preguntar, a
interesarse, claro que ellos leian mucho
a Sartre y a Heidegger, haciendo un
analisis de la realidad y del ser del
mexicano a través del existencialismo,
pero es cuando empezamos a seguir una
serie de cursos con una perspectiva
latinoamericana. Esto también lo

cuenta Gaos en su libro Confesiones
Profesionales, cuando se refiere a la
filosofia mexicana.

E.M. Es cuando sale de ese grupo lo
que se llamoé la filosofta de lo
mexicano.

L.Z. Esa fue la base, pero no tuvieron
una trayectoria latinoamericanista. La
filosofia de América no interesé a
ninguno, es mas, creo que todos
terminaron renegando del estudio del
mexicano. Villoro, por ejemplo,
originalmente tuvo trabajos sobre

Con Nasser

filosofia mexicana, después vendria la
filosofia universal. A mi me
consideraron como una etapa de
sarampi6n de lo mexicano. Hoy es
distinto. En un trabajo de hace

algunos aiios Villoro predecia que para
los afos ochenta iba a acabar la
filosofia latinoamericana, que iba a
haber una filosofia universal, técnica,
mads profesional. Veo que esta profecia
no se ha cumplido, sino que al contrario,
el ejercicio latinoamericanista se ha
reforzado.

E.M. En sus primeros trabajos casi no
hay una referencia explicita al
marxismo...

L.Z. No estudié especialmente
marxismo, me guié por otra via a través
de Hegel; la teoria marxista la conozco
por Hegel; Sartre viene posteriormente.

E.M.Y mas recientemente la escuela
de Frankfurt y la Teoria Critica.
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L.Z. Con la escuela de Frankfurt resulta
algo curioso: yo siempre concebi la
filosofia como ejercicio critico, por eso
creo que estas escuelas coinciden con lo
que yo quiero y lo que pienso, y claro,
por eso las asimilo.

cCayd el fildsofo en las tentaciones del poder
politico? Lea se cuida de explicar que, aunque
tuvo nombramientos politicos, sus actividades
eran de investigacion, de difusion cultural.

A los 73 arios Leopoldo Zea mantiene un
intenso ritmo de actividad:. preside la Sociedad
Interamericana de Filosofia, dirige el Centro
Coordinador y Difusor de Estudios

Latinoamericanos de la UNAM, integra la
Comisidn Nacional de UNESCO, viaja a
congresos y coloquios, rectbe distinciones
académicas, revisa las galeras de su dltimo
libro Escritos desde la marginalidad y la
barbarie que aparecerd en Esparia, dirige
reuniones, y discute con sus colaboradores.

E.M. ;Y suactitud ante la
participacién politica?

L.Z. Nunca he estado en politica, no es
una actividad que me interese, mis
trabajos son de critica a toda la politica
mexicana y eso es lo que destacé. Fijese
que me ofrecieron dos veces el puesto de
diputado y dos veces dije no. Reyes
Heroles cuando era presidente del PRI
dijo que s6lo conocia a un mexicano que
habia dicho 2 veces no a la diputacién.

E.M. Pero usted lleg6 a convertirse
en idedlogo del PRI...




Ignacio Chévez

L.Z. Yo fui mas bien el primer director
del IEPES, cuando lo estructuré Lépez
Mateos en el afio del 64. A Lopez
Mateos lo conoci cuando estaba
trabajando con el Secretario General del
PRI del D. F., donde estdbamos
haciendo una coleccién sobre México y el
mexicano, es cuando me invit6 a
colaborar con él y me pidi6 que le
hiciera 2 6 3 cuartillas para su discurso
al aceptar su candidatura. La
candidatura a diputado me la ofrecié
Gonzélez Guevara y no la acepté,
entonces me prometieron el IEPES y no
me resultd, porque lo primero que se me
ocurrid, junto con Gonzélez Guevara,
fue hacer una revisi6n del partido para
interesar a gente nueva y hacer una serie
de conferencias, que se invitara a los
intelectuales del pais para que dijesen
por qué no estaban en el PRIy qué
opinaban; mucha gente aceptd, lo
abrimos dentro del IEPES, pero
después me mandé llamar un

. funcionario del partido, llamé a mi
segundo del IEPES y le pidi6 que las
suspendiera, y éste fue mi primer
fracaso; ahi estaba trabajando conmigo
Abelardo Villegas. La segunda parte fue
cuando se preparaba una reunién del
partido, una asamblea general: nos
encargaron preparar una serie de temas
y propusimos el tema de la
nacionalizacién de la electricidad, pero
asustados lo suspendieron. Fue un error

porque al poco tiempo el Presidente
nacionalizaba la electricidad.

E.M. ;Y ahiacab6 su incursién en
politica?

L.Z. No, luego me llamé Lépez Mateos
y me preguntd: ¢si usted se encargase de
la relacién cultural internacional de
México, qué haria? Primero atenderia a
Centroamérica, después a toda América
Latina, buscaria la unidad, después
estudiaria qué relacién guarda ésta con
Estados Unidos y después con Europa.
Entonces me pidié que organizara la
Direccién General de Relaciones
Culturales, fue cuando entré a la
cancilleria. Cuando estuve en Africa un
dia me lleg6 un telegrama de Corona
Del Rosal, pidiéndome que aceptase ser
diputado, le dije que yo preferia lo que
estaba haciendo, dijo que era
compatible con lo que estaba haciendo,
contesté que era incompatible con la
Constitucién. No acepté.

Los puestos que he tenido siempre han
sido de investigacion, de difusién
cultural, de relaciones culturales. Sé que
todos los funcionarios del IEPES han
sido ministros, mi sucesor fue Ministro
de Economia. No he aceptado nada que
no sea de mi competencia; el tltimo
ofrecimiento, politico o no, lo tuve un
poco al término del gobierno de
Echeverria, pues Garcia Robles,
Secretario de Relaciones Exteriores, me
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ofreci6 la Embajada en las Naciones
Unidas, y respondi que no podia
aceptarla, porque ahi debia estar un
técnico que supiera de esto, y yo no soy
técnico. Cuando estaba en Relaciones
Culturales de la Cancilleria fue cuando
me invité el Dr. Ignacio Chédvez para
regresar a la Facultad de Filosofia,
acepté y me sali de Relaciones
Exteriores y acabé dirigiendo la
Facultad.

E.M. ;(Es esa una postura que como
filésofo recomendaria a los
intelectuales, para guardar su
independencia, su libertad de juicio?

L.Z. Yo no recomendaria nada, ése ha
sido mi punto de vista, creo que como
intelectuales hay que saber tomar
distancias ante el poder. Para mi fue
algo importante regresarala
Universidad. Mi participacién politica
ha sido de caracter intelectual.

E.M. En Novedades Gltimamente
escribié unas notas sobre la
revolucién, ;murié o no muri6é?

L.Z. La revolucién no puede morir,
depende c6mo se la enfoque, la
revolucién muere cuando cumple una
funcién. Lo que pasa es que el PRI ya no
es mas un instrumento de participacién
interna. Hay una oligarquia, ya no hay
participacion, ha perdido su funcién;
cuando se cred fue un instrumento de
participacién; ahi estan los sectores, no
discuten todos, sino una minorfa que es
considerada como portavoz de una gran
mayoria: mayoria obrera, mayoria
campesina, mayoria clase media; pero
esarelacién se ha perdido, es un grupo
de poder que, obviamente, al no tener
contacto con la masa que se supone
representa, va a actuar arbitrariamente.
La revolucién ha entrado en un callején
sin salida, se ha convertido en una
oligarquia politica que toma decisiones,
una oligarquia que manipula, que
considera lo que es bueno o lo que es
malo.

E.M. ;Cémo ve la evolucién de esta
situacién?

L.Z. No evoluciona, hubo un gran
momento, el del terremoto, que pudo
haberse usado y no se usé. Creo que esta
situacion debiera corregirse, llamando a
la participacién y demostrando que el
pais puede participar.
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LENGUAJE,
REALIDAD Y DESEO

Sobre el retorno de J. Lacan a Freud

Por Rober

to

sdgle -

Gutiérrez*
P LAY

E I pensamiento de J. Lacan dificilmente podr4 ser aten-
dido al margen de su funcién critica. La consigna misma de
su empresa, el retorno a Freud, parte de la constatacién del
empobrecimiento de un discurso que, a pesar de reclamar su
filiacién con la obra fundadora, olvida lo esencial de su des-
cubrimiento. Volver a Freud implicar4 una lectura de su tra-
bajo que subraye y enriquezca su sentido fundamental; sig-
nificard la reactivacion de una linea de pensamiento sin la
cual se pierde de vista el centro de su reflexién: el inconscien-
te. Lo que se encuentra en juego es la definicién misma del
psicodnalisis, desde sus aspectos tedricos, hasta los técnicos,
implicando incluso la manera de entender la relacién entre
unos y otros.

El exergo utilizado por Lacan en su informe al Congreso
de Roma en 1953', nos muestra el punto al que se habria lle-
gado en la concepcién del psicoanilisis en ciertos circulos
“especializados’:

* Profesor de Sociologia ,
Psicoanalisis.

ha realizado estudios de maestria en

."].Lacan. “Funcién y campo de la palabra y del lenguaje en
psicoandlisis’ en Escritos 1. México, Siglo XXI, 9a. edicién, 1981.
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“En particular, no habré que olvidar que la separacién en
embriologia, anatomia, fisiologfa, psicologia, sociologia,
clinica, no existe en la naturaleza y que no hay mas que
una disciplina; la neurobiologia a la que la observacién
nos obliga a afiadir el epiteto de humana en lo que nos
concierne”. '

Cita escogida para exergo de un Instituto de Psicoanalisis, en 1952.

El trabajo de Lacan adquiere pertinencia y cobra sentido al
insertarse en una polémica donde se discute la significacién
y se decide el destino de la obra freudiana. Lacan tomard
ahi su lugar, definiéndolo a partir de una elaboracién teérica
que difiere radicalmente de aquellas realizadas desde pers-
pectivas biologicistas o psicologistas. Como se ve, se trata
también de dilucidar si el psicoandlisis tiene un espacio pro-
pio o es solamente un apéndice de disciplinas ya
constituidas, que lo englobarfan encadenandolo a su propia
causalidad.?

? En este sentido resultan interesantes los juicios emitidos por L. Althus-
ser en la primera parte de su trabajo: Freud y Lacan. Barcelona, Anagrama,
1970.




Una ruptura radical

No es dificil percatarse de que las molestias originadas por la
obra de Lacan endiversos 4mbitos académicos e instituciona-
les, se deben precisamente a que cuestionard de una ma-
nera seria la legitimidad de sus propuestas. En este sentido,
a pesar de las referencias constantes de Freud a las ciencias
naturales como territorio donde se inscribe su propia practi-
ca, deber4 tenerse cuidado en no asimilar la una a las otras.
Permanecer en el campo de la Biologia y la Neurologia im-
pedir4, desde la 6ptica lacaniana, entender la constitucién
del sujeto a partir de una dialéctica transubjetiva®, sustitu-
yéndola por determinaciones de distinto orden —desde ana-
témicas hasta fisico-quimicas— pero encuadrables todas en
una perspectiva orgénica individual. Igualmente seran cues-
tionados los fundamentos de la psicologia, sobre todo de
aquella desarrollada en el contexto norteamericano. En rela-
ci6n a esta tendencia Lacan afirma:

“Aparece en todo caso de manera innegable que la con-
cepcién del psicoanélisis se ha inclinado alli hacia la
adaptacién del individuo a la circunstancia social, la bis-
queda de los patterns de la conducta y toda la objetivacién
implicada en la nocién de las human relations... Asi pues a
la distancia necesaria para sostener semejante posicion es
a la que puede atribuirse el eclipse en el psicoanilisis de
los términos mas vivos de su experiencia, el inconsciente,
la sexualidad, cuya mencién misma pareceria que debiese
borrarse préximamente”.*

De esta manera, la critica de Lacan a dichas corrientes es al
mismo tiempo una vuelta a lo subversivo del pensamiento de
Freud; a aquello que no cesa de plantear dificultades tantoa
los que se esfuerzan por mantener una ficticia causalidad or-
génico natural —conservando al instinto como categoria fun-
damental— como a los que insisten en colocar a la con-
ciencia, al yo o a la voluntad humana, como principios de su
practica y de su teoria. Nos encontramos ciertamente ante
una ruptura radical en cuanto a la forma de concebir y prac-
ticar el psicoan4lisis;® ruptura que se realiza en buena medi-
da a partir de la demostracién de la imposibilidad de enten-
der a éste al margen de la funcién de la palabra y del campo
del lenguaje, ciertamente:

“Ya se dé por agente de curaci6n, de formacién o de son-
deo, el psicoanalisis no tiene sino un medium: la palabra
del paciente. La evidencia del hecho no excusa que se le
desatienda”.®

Pues bien, Lacan no ha desatendido este hecho, producien-
do asf un discurso dificil de atrapar por acercamientos sim-
ples, pero que encierra una riqueza conceptual que no se
agota dentro de los marcos de lo que seria una disciplina en-
claustrada y rigida. Pensemos que esto no es ajeno a la

% Sobre este punto se volvera posteriormente.

¢ J. Lacan. 0p. dt. p. 67.

$ Entre otras cosas, Lacan propondré una desformalizacién de la précti-
ca analitica a partir de su teorizacién sobre las caracteristicas del tiempo en
el anilisis. Criticar4 en este sentido el apego al tiempo cronolégico que de-
termina la duracién de las sesiones ya que se ubica en una dimensién distin-
ta al tiempo en juego en el discurso, donde el sentido variara segtin el mo-
mento de la escansién.

¢ J. Lacan, Op. cit., p.69
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atraccién que ejerce su pensamiento, sino también al
rechazo que provoca.

Lacan habla de lingilistica, de filosofia y de antropologia,
lo que podria ser interpretado como alejamiento del suelo
original con el fin de realizar conquistas sucesivas, lo que na-
turalmente afecta susceptibilidades. Se desarrollardan asf
cuestionamientos vanos en cuanto a la legitimidad de tal em-
presa, perdiendo de vista lo esencial de la misma: los efectos
que produce. En tal sentido, y porque consideramos que uno
de los pilares de su construccién teérica est4 definido por la
problemdtica del lenguaje, pasaremos a revisar uno de los
aspectos que nos parecen mds importantes del pensamiento
lacaniano: la relacién entre lenguaje, realidad y deseo.

El valor de la realidad

La existencia de la cultura es impensable sin la presencia del
lenguaje. Su importancia radica precisamente en su funcién
creadora, verdadera palanca constitutiva del orden humano,
punto de deslinde con respecto a las llamadas sociedades na-
turales y condicion de posibilidad de la puesta en marcha del
llamado drama histérico.

“De donde resulta que la dualidad etnogréfica de la natu-
raleza y de la cultura est4 en vias de ser sustituida por una
concepcidn ternaria: naturaleza, sociedad y cultura, de la
condicién humana, cuyo dltimo término es muy posible
que se redujese al lenguaje, o sea a lo que distingue esen-
cialmente a las sociedades humanas de las sociedades na-

turales”.’

Tal es la relevancia del lenguaje en tanto se presenta como
funcién simbélica universal, a partir de la cual lo real es sus-
ceptible de ser ordenado. Sin la accién de esta funcién sim-
bélica, lo real permanecerfa como un espacio sin cortes, sin
fronteras y sin diferencia. Puede sefialarse entonces que en-
tre lo real y lo que el sujeto concebird como su realidad se
ubica una mediacién simbdlica preexistente al advenimiento
mismo de este sujeto, que quedard atrapado en las redes del
discurso que lo circunda y lo produce, lo que en alguna me-
dida apuntalaré la tesis de la induccién de lo imaginario
desde lo simbélico. A su manera, los lingliistas han
reconocido y fundamentado este hecho:

“Es, en efecto, en y por la lengua como individuo y
sociedad se determinan mutuamente. El hombre ha
sentido siempre —y los poetas a menudo cantado— el
poder fundador del lenguaje, que instaura una realidad
imaginaria, anima las cosas inertes, hace ver lo que atin no
es, devuelve aqui lo desaparecido. Por eso tantas
mitologias, al tener que explicar que en la aurora de los
tiempos haya podido nacer una cosa de nada, planteen
como principio creador del mundo esta esencia inmaterial
y soberana, la Palabra. No hay, por cierto, poder més
elevado, y todos los poderes del hombre, sin excepcién
—piénsese bien—, proceden de éste. La sociedad no es
posible mds que por la lengua; y por la lengua también el
individuo... Porque el lenguaje representa la forma mas
alta de una facultad que es inherente a la condicién
humana, la facultad de simbolizar”.*

! J. Lacan *'La instancia de la letra en el inconsciente o la razén desde

Freud” en Escritos, tomo I, p. 181.
8 Emile Benveniste. Problemas de Lingiifstica General. Tomo I México, Siglo
XXI, 10a. edicién 1982. p. 27.
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La realidad, la circunstancia, aquello que conocemos como
nuestro mundo, tiene entonces como condicién para su
existencia el hecho de ser nombrado. Sucede que la palabra
es el medio por el cual las cosas cobran vida y llegan a tomar
parte dentro de un sistema. Fuera de él, lo que reina es la
continuidad, un universo sin dias y sin noches, sin horas y
minutos, vale decir, indiscernible. Estamos aqui frente a lo
que Lacan llamard el orden de lo real, del cual puede decirse
que nada le falta, pues ninguna diferenciacién se ha
producido. En este sentido, lo real simplemente es.

Cuando Ferdinand Saussure aborda la cuestién de las
identidades, muestra con buenos ejemplos esta capacidad de
las palabras de producir a las cosas mismas:

“Asi, nosotros hablamos de identidad a propésito de dos
expresos: Ginebra-Parfs 8.45 hrs. de la noche que parten
con veinticuatro horas de intervalo. A nuestros ojos es el
mismo expreso, y, sin embargo, probablemente locomoto-
ras, vagones, personal, todo es diferente. O bien, si una ca-
lle es demolida y luego construida de nuevo, decimos que
es la misma calle cuando materialmente no queda quizas

nada de la antigua”.?

Ciertamente, esta teorizacién puede entonces inscribirse de
una manera directa en la discusién acerca de la llamada
cuesti6n filoséfica fundamental, en cuyo seno se confortan
posiciones materialistas e idealistas. Pensamos en este senti-
do quela posiciénlacaniana, deudora hastaciertopuntodelos
desarrollos de la lingtiistica estructural, permite, a con-
tracorriente de lo que algunos piensan, un reforzamiento de
la postura materialista sobre la base de un ensanchamiento
de su horizonte. Lo que se introduciré, por la via que veni-
mos trabajando, es la materialidad del simbolo, capaz de
producir, entre otros, efectos politicos. De aqui la posibili-
dad de pensar el espacio del lenguaje y el discurso como un
espacio donde se realiza efectivamente un conflicto de inter-
pretaciones, cuyo saldo es determinante para el devenir so-
cial, en tanto lo que se decide es €l sentido mismo de la con-
frontaci6n y sus eventuales formas de resolucién.

Enrelacién a esta problemética, Lacanrecordaré que, para
alivio de los que confiaban en su filosofia, Stalin resolvié que
el lenguaje no se ubicaba en el terreno de las superestructu-
ras.' La creacién de una especie de lenguaje natural y uni-
versal, producido por un trastocamiento de la esfera econé-
mica, no puede darse precisamente porque el lenguaje no es
un simple efecto derivado, sino que se ubica, mas bien, como
premisa universal de la cultura.

Por la vertiente de la Antropologia también se ha puesto
de relevancia la creatividad de la palabra y su funcién orde-
nadora. Los parrafos que a continuaci6n transcribiremos se
refieren al papel que el shaman de la tribu de los cuna juega
en un parto dificil, acompafando todo el proceso con un
canto. La manera magistral en que C. Lévi-Strauss da
cuenta de lo que él llama la eficacia simbdlica, nos parece
que justifica la amplitud de lacita:

“La cura consistirfa, pues, en volver pensable una situa-
ci6n dada al comienzo en términos afectivos, y hacer acep-
tables para el espiritu los dolores que el cuerpo se rehusa a

? Ferdinad Saussure, Curso de lingiifstica general, México, Nuevomar, 1982,
p. 155.

1 J. Lacan, Op. cit., p. 182.




tolerar. Que la mitologfa del shaman no corresponde a una
realidad objetiva carece de importancia: la enferma cree
en esa realidad, y es miembro de una sociedad que tam-
bién cree en ella. Los espiritus protectores y los espiritus
malignos forman parte de un sistema coherente que funda
la concepcién indigena del universo. La enferma los
acepta o, mejor, ella jamds los ha puesto en duda: Lo que
no acepta son dolores incoherentes y arbitrarios que, ello
sf, constituyen un elemento extrafio a su sistema, pero que
gracias al mito el shamén va a reubicar en un conjunto
donde todo tiene sustentacién.

Pero la enferma, al comprender hace algo mas que re-
signarse; se cura. Y sin embargo nada semejante se pro-
duce en nuestros enfermos, cuando se les ha explicado la
causa de sus desérdenes invocando secreciones, micro-
bios, virus. Se nos acusard de emplear una paradoja, si
respondemos que la razén estriba en que los microbios
existen y los monstruos no existen. Pero la relacién entre
microbio y enfermedad es exterior al espiritu del pacien-
te, es de causa a efecto, mientras que la relacién entre
monstruo y enfermedad es interior a su espiritu, conscien-
te o inconsciente: es una relacién de simbolo a cosa simbo-
lizada o, para emplear el vocabulario de los lingiiistas, de
significante a significado. El shamén proporciona a la en-
ferma un “lenguaje’ en el cual se pueden expresar inme-
diatamente estados informulados e informulables por otro

Foto: Rogelio Cuéliar
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camino. Y es el pasaje a esta expresion verbal (que permi-
te, al mismo tiempo, vivir bajo una forma ordenada e inte-
ligible una experiencia actual, que, sin ello, seria anarqui-
ca e inefable) lo que provoca el desbloqueamiento del pro-
ceso fisiolégico, es decir la reorganizacién, en un sentido
favorable, de la secuencia cuyo desenvolvimiento sufre la
enferma”."!

Evidentemente los desarrollos realizados desde la Antropo-
logia refuerzan de unamanera considerablela tesis dela mate-
rialidad del simbolo, dejando éste de ser una simple abs-
traccién con existencia fantasmal. La presencia de una cau-
salidad entendida en su contexto psiquico permite entonces
visualizar desde una nueva perspectiva la relacién objetivi-
dad —subjetividad. Cuando Lévi-Strauss senala que poco
importa que la mitologia del shamén no corresponda a una
realidad objetiva, est4 indicando que el problema no puede
ser ubicado en términos de una relacién de exterioridad
—interioridad definida de una manera simplista. Se podria
indicar que desde el punto de vista de la subjetividad del su-
jeto, y no sélo de él sino de toda su comunidad, los animales
mégicos efectivamente tienen una presencia. Recuerda esto
las aseveraciones de Freud a partir de las cuales sostenia que
la realidad con la que se enfrentaba el psicoandlisis era la
realidad psiquica, en tanto que lo que en ese terreno aconte-
ce adquiere para el sujeto valor de realidad. '

Como puede verse, estamos situados en un territorio don-
de se entrecruzan planteamientos provenientes de diversas
disciplinas. Las resonancias que se producen reciprocamen-
te, muestran las posibilidades que en el terreno de la teorfa
se abren a partir de un didlogo fecundo que comparte la inte-
rrogante sobre la constitucién del sujeto y la cultura.'® En los
trabajos de Lacan, se pone de manifiesto el esfuerzo por es-
clarecer y enriquecer el psicoandlisis mediante la recupera-
cién critica de algunos elementos provenicntes de otros cam-
pos. La forma en que se realiza esta incorporacién, que no
pierde de vista su eje central definido por la problemética del
inconsciente, produce una original lectura de Freud, que no
queda en el nivel de la repetici6n, sino que abre nuevas posi-
bilidades y plantea otros problemas. Es en este sentido que
trataremos ahora de vincular de una manera directa algunas
de las principales tesis lacanianas con la temética que veni-
mos bosquejando. Hasta aqui, hemos insistido en la funcién
creadora de la palabra. Sin embargo, podria preguntarse
acerca de aquello que impulsa a esta palabra a desplegarse,
a nombrar incesantemente, a construir realidades en la bis-
queda de algo que quizd ella misma ha perdido. Lacan
afirmara.

«... el simbolo se manifiesta en primer lugar como asesi-
nato de la cosa, y esta muerte constituye en el sujeto la
eternizacién de su deseo”.'*

11 C, Lévi-Strauss. “La Eficacia Simbélica” en Antropologia Estructural pp.
178-179.

12 Este punto seré clave en el pensamiento freudiano en la medida en que
permitira revalorar el papel de la fantasia, disminuyendo la importancia de
la teoria del trauma.

15 Por ejemplo, O. Mannoni afirmari que la lingiiistica aportard a la
filosofia —aunque podria sefialarse que el psicoanélisis no permanece ajeno
a la cuestién— ‘“‘un ser nuevo en el que se realiza por fin la imposible unién
de la materia y el espiritu, y ello por la sola razén de que es el ser con el cual
es posible negar al ser”. La otra escena, claves de lo imaginario. Buenos Aiires,
Amorrortu, 1979. p. 7.

" J. Lacan 0p. at. p. 136.
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El objeto del deseo

Afirmacién densa e inquietante. Aparece la dimensién de la
muerte ligada al deseo visto como eterno, es decir, incolma-
ble: “La cosa ”’, emparentada con lo que Freud llamaba Das
Ding, diferencidndola de ““las cosas”, aparece muerta por la
accién del simbolo que, en ese mismo movimiento, constitu-
ye al sujeto como sujeto deseante. Asi, la gran escisi6én del
sujeto implica la constitucién de la vida alrededor de una
pérdida irreparable. No habra posibilidad de retorno a ese
estado —mitico— que daria cuenta de una completud abso-
luta que, sin embargo, s6lo puede ser pensada en la ausencia
del sujeto. Por ello, la pregunta que intentaria indagar sobre
el protagonista de esa experiencia tendria que aceptar la res-
Puesta de que no es ninguno de nosotros, los seres hablantes.

Lo que Lacan denominar4 en su teorfa como el objeto a,
del cual dir4 que se encuentra perdido para siempre, no pue-
de ser entendido entonces como objeto del deseo, sino como
causa del mismo. El estado de completud, la ausencia de di-
ferencia o la inexistencia de la tachadura, se ubicaria asi en
el orden de lo real, por lo que ningiin significante podria
reintegrarselo al sujeto. Esto, en tanto se ha producido un
Pasaje a lo simbélico, mediado por el deseo del Otro que en
tltima instancia es quien hace posible la vida del individuo.
Sucede asi que el deseo del Otro, vehiculizado a través de su
demanda, provocari en el sujeto el deseo de ser mantenido y

reconocido como ese lugar a donde apunta el deseo del Otro.
Un Otro que, en tanto dador de vida, demanda también su

reconocimiento:'?

“El Otro hace pasar su deseo bajo los significantes de una
demanda que encuentra el espejo de otra demanda que
vehiculiza un deseo que no es propio sino también del
Otro. La demanda es de cada uno, el deseo es siempre del
Otro porque es desde el lugar del Otro que el sujeto es de-
seante.

Comer y ser comido, ser mirado y mirar. El cuerpo est4
comprometido, es prenda del deseo. Emerge una y otra
vez incluido en una dialéctica, expuesto a una reversibili-
dad, integrado en un juego de espejos”’.'¢

De lo dicho anteriormente, se desprende que solamente se
puede entender el advenimiento del sujeto como un efecto de
la accién del simbolo de la negacién que, al matar a “la co-
sa”, lanza al sujeto a una bisqueda interminable de ese ob-
Jeto inexistente; de los significantes que puedan representar-
lo —donde se observa ya el desplazamiento al campo de lo
simbélico —aunque el sujeto no sea consciente de ello, ha-

i '* Lo cual no puede dejar de evocar la dialéctica del amo y el esclavo en
egel.

' Nestor A. Braunstein. Las Pulsiones y la Muerte, en la reflexién de los
conceptos de Freud en la obra de Lacan. México, Siglo XXI, pp- 19-20.
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blando sin dominar lo que se habla, pidiendo sin saber lo
que se pide. Después de todo, en el discurso consciente del
sujeto han quedado excluidas ciertas representaciones liga-
das a la inscripcion de la pulsién desde el campo del Otro,
que no es ajeno a esta exigencia de renuncia. '’

La forma en que Lacan e Hyppolite han trabajado el ar-
ticulo de Freud sobre la denegacién, subraya la importancia
que para la funcién del juicio y el establecimiento del princi-
pio de realidad tiene el simbolo de la negacién. A partir de la
ruptura producida por su accién, se hace posible la funcién
del juicio que tendra como obijetivo, fallido, el reencuentro
con el estado originario. En ese sentido, la construccién mis-
ma de la realidad estard determinada por el principio del
placer. Como senala Freud:

“La antitesis entre lo subjetivo y lo objetivo no existe en
un principio. Se constituye luego por cuanto el pensa-
miento posee la facultad de hacer de nuevo presente, por
reproduccién en la imagen, algo una vez percibido, sin
que el objeto tenga que continuar existiendo fuera. La pri-
mera y mds inmediata finalidad del examen de realidad
no es, pues, hallar en la percepcion real un objeto corres-
pondiente al imaginado, sino volver a encontrarlo, con-
vencerse de que atn existe”.'*

La conciencia, consugranarsenal de certidumbres, se estruc-
turara de este modo sobre un gigantesco equivoco: la creencia
en la posibilidad de una correspondencia entre su representa-
cién y el objeto causa de su desco. Por esto, el yo se
constituye como yo de desconocimiento en tanto que ignora
precisamente lo real de su deseo, es decir, lo innombrable del
mismo. Curiosamente, serd a partir de esta imposibilidad
que se fundara la vida con su legado de creaciones, de que-
haceres interminables. Sin embargo, hay que senalarlo, este
florecimiento de la vida no podra separarse de aquello que le
ha dado origen.

“La discontinuidad y el corte sélo pueden provenir de lo
discontinuo y, si el simbolo de la negacidn es el que posibi-
lita 1a funcién del juicio, como negacion de una afirmacién,
de una Bejahung previa, el simbolo de la negacién sélo
puede ser subsidiario de lo que el ser debe a la muerte,
como precio para incluirse en el mundo del simbolo, de la

discontinuidad”."®

De aqui lo molesto que para muchos resulta una lectura de
Freud que no hace concesiones a optimismos ingenuos, y
que acepta el reto de pensar la vida mds all4 del principio del

placer.O

17 J. Lacan “Introduccién al comentario de Jean Hyppolite sobre la
‘Verneinung' de Freud™ y “Respuesta al comentario de Jean Hyppolite
sobre la *Verneinung’ de Freud ™.

J. Hyppolite **Comentario hablado sobre la *Verneinung ' de Freud™. To-
dos los articulos en J. Lacan, Escntas 2. Nléxico. Siglo XXI, 8a. edicion.

1983.
5 S Freud. “La Negacion”, en (Jbras completas 111. Madrid. Biblioteca

Nueva. p. 2885.
19 Frida Saal. “El lenguaje en la obra de Freud™ en El lenguaje y el
inconsciente freudiano. México, Siglo XXI, 1982. p. 64.
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Poemas

Por Mariano Flores Castro
eSS e~~~ S PSS S ST IUN

INSCRIPCION TROPICAL

i.m. José Carlos Becerra

He marcado en la palma de tus emociones
la sentencia mas caliente, las palabras mas limpias
arrancadas a la oscuridad de mis suefios. Te he dicho
—con una precision que ahora me parece alterable—
cémo llegué hasta aqui, como hinqué mis pasos en la arena
para habitar esta casa, de qué modo atravesé los vientos
incalculables del alba para contarte ese episodio
de tu vida en que yo no estaba.

Y es que lo he sabido siempre: tu acaudillada cabellera,
tu catadura ajena a la ira, el idioma colmenado

de tu respiracion, los pajaros de tu despertar,

la cimarrona espera en que me hallaba.

Han crecido las ramas. La escritura prieta

y rispida ya dejé de ser legible. No he vuelto a sonar,
pero recuerdo la inscripcién como de meniscos répidos
entresacados a la enorme arboladura.

Extrafio todavia el filo linfatico de la hoja
generando el ritmo de aquellas palabras.

¢ Palabras? Hogueras de tu bucanero en pos

del oro melifluo de tu cuerpo; batatales de esta isla

que me encerraba en su inmensidad para tenerme a tu gusto;
azafranes y papayas de los sentidos beodos por tu flor canibal;
la especia de la hora enclavada en los lirios de tu blanda
botonadura; el aire cautivo desatando una distancia azul

sobre las guandbanas que habrias de comerte; brdjula del amor
que la selva acumula mds alld de los torrentes y las centellas,
mads alla de un Norte ignorante de tu fiebre; y aquella sombra
de altisimas frondas, con su prisa por quedarse en el lugar

de tu nacimiento, ay, letal miasma de las lagunas que nos hace
como hicimos en un jamas perfecto, nuestros nombres |

leer hoy,
en el crecimiento del dia.
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Nadie dormia para no despertarnos; el calor
nos ataviaba con sus hormigueantes perlas; en las paredes

la humedad nos revelaba un mundo de silbidos, campanas, o
ocarinas, guacamayas, ;recuerdas? Era el minuto sensible
que mayo habia hechizado, la filigrana de un silencio »

convencido de tu simplicidad, la hora misma de quitar

los mosquitos para que nuestro suefio emergiera del abismo
repentino. Y eran los sentidos. Era el tacto foliado

que la lluvia convertia en altanero espejismo.

El caimén calenturiento hacia sus astronémicas

rutinas sobre la enorme roca del riscal. La cafa salvaje

de un ron mulato recorria nuestras venas, y el horror suave

de la iguana macho adornaba la desportilladura del postigo.

Machetazo al aire de la duda y el abrazo nos ungia,

concibiendo una nueva rumba para la entrega sin martirio

de nuestros cuerpos anaranjados \

He puesto en la palma ‘de tu sitio preferido

una sefal que el verano hallard al dia siguiente

de su suicidio. La cuna en que naciste flota en el mar

y posa en el aire mercurial del deseo. No fuimos

los primeros en disponer del olvido, pero el pulso tropical

aceleré el ocio en que cayé lo memorable. <1

A lo lejos, el mar se abastece de imagenes.
El viento arrasa los tltimos rostros que tuvimos.
Yo te lo dije. O

MUCHAS HELENAS |
2

Vivaz, de la familia de las labiadas,

con pechos erguidos y poco abultados,

piel vellosa, eliptica, aguda, semicerrada,
mejillas rojizas, perfil sano, hibrida y bella,
tu fruto es seco y de pocas semillas.

Se te rinde Amor en los huertos y olivares,
hueles a higo pelado, la tropa lo sabe;
Troya entera arde por tenerte.

Han traido sandalo y poleo

para perfurmar tu piel de diosa.

Vas a animar a hombres y carros

desde la muralla condenada.

Te sospecha Eneas. Todo ha cambiado entre ti y Paris.
Los hierofantes se refugian en el templo.

Y en lo alto de tu historia, sonriendo levemente,

me confias: “Agamemnén también tiene

razones de amor para emprender la guerra”.{ 0n
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Animal Circunspecto

ALFREDO CARDONA CHACON
De tres obras abstractas
animalinalia o el cuento de

“Le tengo un singular respeto

porque sabe arrancar poesia del tronco de todas las
cosas, porque blande una espada de oro

y convierte en oro puro

los mas gratos, apacibles o atormentados recuerdos,
porque con aquella espada furiosa parte en dos

la brutal o ingenua sensualidad,

y porque hace musica con todos los colores

y los colores

se le entregan mexicana e istmefiamente,

y él. que se llama

Alfredo Cardona Chacon, sabe responder

barbaray genialmente

aesa entrega

¢No es suficiente?”

Efrain Huerta (1969).

A si percibid el gran poeta al artista en
sus inicios. De tanto andar desde entonces,
andar poético y febril encontrando el ritmo

* Egresada de la Facultad de Filosofia y Letras y
miembro del Taller de critica de la UNAM.

Por Yolanda Gil*

-

de los elementos, la organizacion de las
formas y colores, propios para sus
preocupaciones estéticas y vitales, Alfredo
Cardona Chacon hoy arriba a una certeza:
el puerto seguro de la conviccion interna
de poseer un lenguaje personal para
expresar su mundo interno.

El gran paso, como lo califica el propio
pintor, marca en su andar una diferencia
importante: caminar sabiendo que el paso
siguiente es la consolidacion de ese
lenguaje y la maduracién de una propuesta
plastica.

Este caminar, que no andar, irrumpe en
toda la obra que expuso en la Galeria
Metropolitana como una pluralidad de
recursos de ejecucion: intaglios, dibujos,
pintura y grabados. La destreza en el
manejo de la técnica y el rigor en el dibujo,

25

a la serie

nunca acabar

siempre fino en él, sirven para desplegar
ante el observador un amplio y preciso
hendir el aire, mas que paso grande digo
yo. en un vuelo rico en soluciones
plasticas, mas decantadas y libres
respecto de su anterior produccion, mas
cercanas a él mismo.

Esta certeza del lenguaje es pausa y
comienzo en la busqueda solitaria en el
alma de las cosas y de la suya propia, pues
a decir de él mismo compartio la
circunstancia de toda una generacion sin
un maestro realmente, sin apoyo y frente a
la rebeldia y condenacién del pasado
muralista y su patron cultural y estético
por pintores como José Luis Cuevas, entre
otros. Dificil fue su crecimiento plastico
pero hoy como artista que se sabe
poseedor de esa sintaxis, su meta es el




Dos Entrelazados

encuentro de la sintesis personal de su
mundo interior y su herencia cultural en
una propuesta plastica —o idea del
hombre, comunicacién y forma— universal
como respuesta al inaudito oficio y
quehacer de la existencia.

Cardona Chacon responde con elementos
figurativos y abstractos cuya lectura
descansa en un concepto que le es propio
desde siempre: La pintura como codice.
Me explica:

’Se concibe la pintura como un
espectaculo visual cuyos elementos y su
organizacion poseen un ritmo interno, y la
interrelacion se da a través de texturasy
formas como violencia, amor, o cualquiera
otra emocion... En este concepto son muy
importantes el relieve y las texturas™.

Y al asomarnos a la exposicion vimos un
conjunto de tintas en un ambiente terreno
se arrojan a nosotros como volumen y
conjuncion de texturas. Ritmos de
prominencias, una variada gama de
texturas, collages discretos como vahos o
velos que acentian el grosor o delgadez;

espesas materias, grafias con valor gestual
y espejos de luz delimitados con exactitud,
apelan a la expresion vigorosa y, al mismo
tiempo, a generar la sensacion de que algo
oculto e intimo, como un secreto, queda
evocado por ellas.

Vitalidad de terremoto y espada, de agua
fuerza, de aguafuerte. Sensualidad,
intensidad domefadas en los volimenes
casi escultoricos del relieve. La
composicion, siempre refinada, tiene el
valor de una sintesis contundente, incluso
violenta en ocasiones, pero precisa.

El secreto sentido del concepto que ha
inspirado el cédice prehispanico, pero
también medieval en el pintor, radica en su
despliegue visual como espectaculo y en
su decir lo més intimo emocional, como es
para nosotros mismos: nitidas, profundas,
vigorosas pero nunca desnudas en su
génesis y significado. Proust lo dice asi
““s6lo conocemos la motivacion original,
sélo la develamos cuando la vemos
reflejada’’ en Combray, primera parte de £En
busca del tiempo perdido. Y esa es, me
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parece a mi, la capacidad de ese lenguaje
para comunicar con tanta energia, lo que .
es siempre un secreto.

Otra caracteristica sobresaliente es la
libertad de composicién: es un creador de
signos y simbolos para sus propios suefios,
sensaciones y certezas. Crea un verdadero
discurso visual auténtico y profundamente
poético: lo imaginario, lo real, lo onirico'y
lo consciente son plasmados en
superposicion con elementos abstractos y
figurativos que son sintesis visual de un
gesto 0 emocion, no por si mismo, lo cual
lo convertiria en un lenguaje cifrado, sino
por la interrelacion entre ellos. Es el
vinculo el Gnico que completa su sentido
como expresion. Esta libertad es una
herencia y “ejemplo para todos en este
pais que nos dio Francisco Toledo”, me
dice. 3
Neoexpresionista figurativo. Asi se califica
él mismo y afirma que es la linea plastica
de primer orden que refleja de manera
directa la realidad emocional e intelectual
que lo rodea como circunstancia, tiempo y
latitud, esto es, lo que lo une al drama
existencial de toda América y alude a su
cultura hibrida, su tradicién popular
artistica cuyos elementos formales de
expresion son figurativos pero abstractos,
su mestizaje inacabado: étnico, espiritual,
ideoldgico. en busqueda por su
consolidacién.

Esto resulta importante en relacién con la
abundante interpretacion acerca de la
iconografia de la obra anterior de Cardona
Chacén y los temas de su pintura. A esta
edad pictérica, como los hilos multicolores
de una trenza cultural, los temas son la
existencia del hombre, la pareja, en la que
cree rotundamente, nos dice; y su
problemética de eterna tension de
encuentros y desencuentros, la
complementacion, el conflicto, el amor, la
soledad compartida de los estados
moérbidos. Los personajes de codice,
resumen pléstico de la organizacién
espiritual de un pueblo. de sus valores y
creencias, la mujer y Venus como, la
violencia, la observacion. Pero el centro es
el hombre y su existencia: su didlogo
constante —enajenado o no, reconocido o
no— con la naturaleza dentro de si y fuera.
El cuerpo es un apéndice las mas de las
veces, con excepcion de las Venus,
convertido en gesto, signado por la
emocion que la anima; las formas
orgénicas multicolores, o de insinuacion
de color y fragmentadas estallan con la
cualidad casi fisica de multiples estimulos
coetaneos que estallan y dicen
determinacién en una especie de plasma

&
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Presentacion

Cbnmemorar la batalla del 5 de mayo es conmemorar el triunfo del
liberalismo y la consolidacién de la Reforma. Los reaccionarios, pron-
tos a entregar el pais a potencias extranjeras, vieron frustradas sus afno-
ranzas monarquicas. Aplastar al invasor y a sus aliados nacionales fue
tarea que los mexicanos patriotas llevaron a cabo con pasién republica-
na. ;

En esta separata se incluyen los telegramas dirigidos a la Secretaria de
Guerra por el General Ignacio Zaragoza, Jefe del Ejército de Oriente, asf
como el parte complementario dirigido al C. Ministro de Guerra, en
mayo de 1862 (compilados por el coronel D. Rafael Echenique con auto-
rizacién de la Secretaria de Guerra y publicados por Eusebio Sanchez,
editor, en 1894).

- Nuestro pais ha sufrido invasiones que la memoria histérica no olvida.

Defender la soberania nacional, hoy més que nunca, es defender el dere-

cho de los latinoamericanos a ser libres y a fincar un destino propio.

Universidad de México
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BATALLA

5 DE MAYO DE 1862
EN PUEBLA

TELEGRAMAS OFICIALES

RELATIVOS A LA MENCIONADA BATALLA, DIRIGIDOS A LA
SECRETARIA DE GUERRA POR LOS GENERALES IGNACIO ZARAGOZA,
IGNACIO MEJIA Y SANTIAGO TAPIA, CON LA RELACION NOMINAL DE LOS

CC.Generales, Jefes y Oficiales

QUE CONCURRIERON A LA BATALLA EN LOS CERROS DE

Guadalupe y Loreto

EL 5 DE MAYO DE 1862, COMPILADOS POR EL CORONEL

D. RAFAEL ECHENIQUE

CON AUTORIZACION DE LA SECRETARIA DE GUERRA

MEXICO 189%4
EUSEBIO SANCHEZ EDITOR
CALLE DEL AGUILA 12, APARTADO POSTAL 311

Secretaria de Estado del Despacho de Guerra y Mari-
na.—Meéxico.—Coronel Jefe de la Seccién 12.

Del archivo de esta Secretaria en donde estan deposita-

dos, desde hace mas de treinta afios, he recogido y recopi-
lado en éstas péginas los telegramas referentes 4 la batalla
del 5 de Mayo de 1862, dirigidos 4 esta Secretaria por los
Generales Ignacio Zaragoza, Jefe del Ejército de Oriente;
Ignacio Mejia, Cuartel Maestre del mismo Ejército, y
Santiago Tapia, Gobernador y Comandante militar de la
Plaza de Puebla.

Estos datos son perfectamente conocidos del personal
del Gobierno; pero el publico, apenas si, por tradicién,
conoce y de un modo imperfecto algunos de ellos.

En tal virtud, C. Secretario, suplico 4 vd. se sirva, si 4
bien lo tiene, permitirme dar la publicacién debida 4 di-
chos documentos.

Tengo el honor, mi General, de hacer presente mi su-
bordinacién y respeto.

México, Mayo 2 de 1893.— El Coronel R. Echenique.

Al Secretario de Guerra y Marina.—Presente.

II1

Secretaria de Estado del Despacho de Guerra y Mari-
na.—México.—Departamento del Cuerpo Especial de Es-
tado Mayor.—Seccién 52,—Num. 17,600.

En contestacién al oficio de vd. fecha de ayer, en que se
sirve pedir autorizacién para dar publicidad 4 la colec-
cién que ha formado de los telegramas relativos 4 la bata-
lla del 5 de Mayo de 1862 dirigidos 4 esta Secretaria por
los generales Ignacio Zaragoza, Jefe del Ejército de
Oriente; Ignacio Mejia, Cuartel Maestre del mismo Ejér-
cito, y Santiago Tapia, Gobernador y Comandante Mili-
tar de la Plaza de Puebla, le manifiesto, por acuerdo del
Presidente de la Republica, que queda vd. autorizado
para hacer la publicacién 4 que se hace referencia.

Libertad y Constitucion.—México, Mayo 3 de
1893.—Ignacio M. Escudero. O.M.

Al Coronel Rafael Echenique, Jefe de la Seccién 12 de
la Secretaria. —Presente.




TELEGRAMAS

DIRIGIDOS A LA SECRETARIA DE GUERRA POR EL GENERAL

IGNACIO ZARAGOZA
JEFE DEL EJERCITO DE ORIENTE, EN MAYO DE 1862

NUMERO 1.

LINEA TELEGRAFICA ENTRE MEXICO Y VERA- .

CRUZ.

Puebla, Mayo 3 de 1862.—Recibido en México & las 7
de la noche.—E. S. Ministro de la Guerra.— Por la dili-
gencia de maiiana sirvase mandarme 300 zapapicos, 200
barretas y 150 palas 6 las més que sea posible de estas tl-
timas.— <aragoza.

NUMERO 2.

Puebla, Mayo 3 de 1862.—Recibido en México 4 las 9
de la noche.—E. S. Ministro de la Guerra.—Llegué hoy 4
esta Ciudad con 3,000 hombres que componen la reta-
guardia del Ejército de Oriente.—El enemigo est4 todavia
en Acatzingo y probablemente seguird su marcha mana-
na.—Muy temprano salen mafiana dos brigadas con una
bateria sobre Cobos que, parece, ha llegado 4 Atlixco con
su fuerza. —He mandado ocupar los cerros de San Juan y
Loreto, que estidn pasajeramente fortificados, y con la
guarnicién de esta plaza cubriré los fortines. El resto del
ejército listo para cualquier cosa.—Si el Gobierno, ha-
ciendo un esfuerzo supremo, me mandara violentamente,
esto es, de preferencia, 2,000 infantes, yo le aseguraria
hasta con mi vida que la Divisién francesa seria derrotada
precisamente el dia 6.—Ya he pedido 4 las Haciendas in-
mediatas algunos instrumentos de zapa y creo que man-
darédn; pero siempre seran pocos.— Jaragoza.

CONTESTACION.

C. General Ignacio Zaragoza. —México, 4 de Mayo de
1862.—Salen hoy dos mil hombres bien armados, muni-
cionados y de la mejor calidad que tenemos. —Pernocta-
ran hoy en Ayotla, mafiana en Texmelucan y el 6 estaran
en Puebla. —Blanco. '

NUMERO 3.

Puebla, Mayo 4 de 1862.—Recibido en Méxicoa las 2y
25 minutos de la tarde.—E. S. Ministro de la Guerra.—-
Quedeo enterado de su mensaje de hoy, y espero la fuerza
el dia seis: sin embargo, si los acontecimientos se precipi-
tan haré que forcen la segunda jornada.—Aun no llegan
mis exploradores y no sé si se ha movido el enemigo de

IV

Acatzingo; pero lo sabré muy pronto.—La fuerza que sa-
li6 en observacién de los reaccionarios atn no da parte de
ninguna novedad.—El cuerpo de Ejército de mi mando,
ahora que se ve reunido, ha recobrado todo su entusiasmo
y tiene mucha confianza en si mismo.— La fortificacién de
la plaza se sigue 4 gran prisa. —El cerro de Loreto y Gua-
dalupe estdn ya guarnecidos. Nuestras guerrillas comien-
zan ya & hoztilizar al enemigo. Ayer le han matado dos
soldados y les quitaron los rifles, las cartucheras y las mo-
chilas.— 1. Jaragoza.

NUMERO 4.

Puebla, Mayo 5 de 1862.—Recibido en México 4 las 10
y 45 minutos de la mafana.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—El enemigo estd acampado 4 tres cuartos de la gari-
ta de esta Ciudad. En los suburvios de ella y por el mismo
rumbo tengo mi campamento. El Cuerpo de Ejército listo
para atacar y resistir. El General O’Horan me avisa que
ayer batié en Atlixco 4 1,200 reaccionarios, cuya pobla-
cién abandonaron después de alguna resistencia. Parece
que el resto de las chusmas reaccionarias se halla en
Matamoros preparando su marcha para este rumbo.
Todo lo que digo & vd. para conocimiento del C. Presi-
dente de la Republica.—/. Jaragoza.

NUMERO 5.

Puebla, Mayo 5 de 1862.—Recibido en México 4 las 12
y 28 minutos del dia.—E. S. Ministro de la Guerra.—Son
las 12 del dia y se ha roto el fuego de canén por ambas
partes. —aragoza.

NUMERO 6.

Puebla, Mayo 5 de 1862.—Recibido en México dlas 4y
15 minutos de la tarde.—E. S. Ministro de la Guerra.—-
Sobre el campo 4 las dos y media. —Dos horas y media nos
hemos batido. El enemigo ha arrojado multitud de grana-
das. Sus columnas sobre el cerro de Loreto y Guadalupe
han sido rechazadas y seguramente atac6 con cuatro mil
hombres. Todo su impulso fué sobre el cerro. En este mo-
mento se retiran las columnas y nuestras fuerzas avanzan
sobre ellas. Comienza un fuerte aguacero.—/. Jaragoza.
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NUMERO 7.

Puebla, Mayo 5 de 1862.—Recibido en México a
las......... de la tarde.—E. S. Ministro de la Guerra.—A
las cuatro de la tarde comenz6 su retirada el enemigoy en
este momento la acaban de emprender. Toda su fuerza,
como es natural, la llevan 4 retaguardia de sus trenes.—-
Mil quinientos caballos que he podido reunir, los mandé
ayer para tomarles 1a retaguardia. A esta hora estdn en

- Amozoc.— Jaragoza.

NUMERO 8.

Puebla, Mayo 5 de 1862.—Recibido en México 4 las 5
y 49 minutos de la tarde.—E. S. Ministro de la Guerra. —-
Las armas del Supremo Gobierno se han cubierto de glo-
ria: el enemigo ha hecho esfuerzos supremos por apode-
rarse del Cerro de Guadalupe que atacd por el Oriénte 4
derecha ¢ izquierda durante tres horas: fué rechazado
tres veces en completa dispersién, y en estos momentos
estd formado en batalla, fuerte de més de 4,000 hombres,
frente al cerro, fuera de tiro. No lo bato, como desearia,
porque el Gobierno sabe no tengo para ello fuerza bastan-
te. Calculo la pérdida del enemigo, que llegé hasta los fo-
sos de Guadalupe, en su ataque, en 600 6 700 entre muer-
tos y heridos; 400 habremos tenido nosotros. Sirvase vd.
dar cuenta de este parte al C. Presidente.—1. Zaragoza.

Dos horas después de haber sido remitido el parte ante-
rior 4 la Secretaria de Guerra, el Presidente de la Repu-
blica recibia el siguiente:

Puebla, Mayo 5 de 1862.— A las 7 horas 3 minutos de
la noche.—Sefor Presidente.—~Estoy muy contento con
el comportamiento de mis Generales y soldados.—To-
dos se han portado bien. —Los franceses han llevado una
leccion muy severa; pero en obsequio de la verdad diré:
que se han batido como bravos, muriendo una gran parte
de ellos en los fosos de las trincheras de Guadalupe.—Sea
para bien, Sr. Presidente. Deseo que nuestra querida Pa-
tria, hoy tan desgraciada, sea feliz y respetada de todas las
Naciones.—1. Zaragoza.

Preguntamos ahora. ;En qué nacién, en qué idioma, en
qué circunstancia se ha escrito un parte mas modesto,
mds veridico, mds elocuente y m4s patriotico?—R.E.

NUMERO 9.

Puebla, Mayo 6 de 1862.—Recibido en México 4 las 8
y 25 minutos de la manana.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—Acabo de visitar el Hospital y hasta esta hora se han
podido recoger 215 heridos; entre ellos 30 franceses. —Se-
gtn lo que he calculado habra habido por ambas fuerzas
beligerantes una pérdida de 1,200 hombres. —El enemigo
después de anoche se ha replegado 4 su campamento. Lo
mismo ha hecho mi fuerza.—1I. Jaragoza.

NUMERO 10.

Puebla, 6 de Mayo de 1862.—Recibido en México 4
las 8 horas 32 minutos de la noche.—E. S. Ministro de la

Guerra.—En todo el dia de hoy no ha ocurrido novedad
notable: El General O’Horan regresé de Atlixco 4 las 8 de
la mafiana: se cree que habrd vuelto 4 Cholula el enemigo
reaccionario: el extranjero cambié hoy de campamento,
un poco mas retirado al mio.—Entiendo, por todo lo que
he visto hoy, que intente mafiana un ataque decisivo 6 se
retire porque no pueda guardar la posicién que hoy tiene.
El General Antillén atin no llega: hoy se han quemado
230 muertos del enemigo y alin queda el campo rega-
do.—Zaragoza.

NUMERO 11.

Puebla, Mayo 7 de 1862.—Recibido en México 4 las 9
horas 25 minutos de la mafana.—E. S. Ministro de la
Guerra.—El enemigo forma parapetos en el cerro de
Amaluca y otro que 4 la misma altura forma puerto: tiene
sus trenes cubiertos con 1,500 hombres, y 300 que tendra
sobre los carros 4 nuestro frente. El espera que lo ataque-
mos, pero esto lo pensaré bien. Fuerzas de los reacciona-
rios estdn en Cholula; pero es tal el orgullo de las nuestras
que ni les llama la atencién, desean que unidos nos ata-
quen. El General Antillén llegé 4 las 7 de la noche ante-
rior. La persona que vd. me encarga que esté en la Oficina
telegrafica no podra decirle 4 vd. sino lo que yo le trans-
mita, de modo que yo tendré cuidado de participar cuan-
to ocurra de interés para evitar noticias falsas y alarmas
que en la traidora cuanto egoista Puebla circulan. Esta
Ciudad no tiene remedio. Hoy remitiré el parte circuns-
tanciado de lo ocurrido el memorable dia 5.—aragoza.

NUMERO 12.

Puebla, Mayo 7 de 1862.—Recibido en Méxicoalas 7 y
30 minutos de la manana.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—Ayer se aprehendié un correo del traidor Padre Mi-
randa, conduciendo un papelito que decia lo siguiente: -
“Sr. Gral. Don José Maria Cobos.—San Diego de los Ala-
mos, Mayo 5 de 1862, 4 las 9 de la noche.—Querido ami-
go.—El Fuerte de Guadalupe debe ser tomado esta noche.
Sin perder un solo momento y cuanta fuerza pueda, aun-
que s6losea caballeria, véngase vd. 4 incorporarse con nos-
otros.—Francisco Javier Miranda.” —Lo que digo a vd.
para conocimiento del C. Presidente.—{aragoza.

NUMERO 13.

Puebla, Mayo 7 de 1862.—Recibido en México 4 las 9
horas 30 minutos de la noche.— E. S. Ministro de la Gue-
rra.— No hay piezas de 24 ni de 16 de sitio; pero tengo de
34, obus largo. Maiiana contestaré el telegrama donde se
me comunica el decreto del S. Congreso.—1I. Jaragoza.

NUMERO 14.

Puebla, Mayo 8 de 1862.—Recibido en México 4 las 9
horas 30 minutos de lamafiana.—E. S. Ministrode la Gue-
rra.—Es cierto que nuestros soldados han quitado muchas
medallas 4 los soldados franceses que vencieron.—




Hoy dispondré que se recojan y las remitiré oportuna-
mente. Algunos franceses lloraron cuando nuestros solda-
dos les arrancaron sus medallas. —Zaragoza.

NUMERO 15.

Puebla, Mayo 8 de 1862.—Recibido en México 4 las 11
horas 20 minutos de la mafnana.—E. S. Ministro de la
Guerra.—Son obuses de 4 24 de batalla los que tengo; de
los construidos en Chapultepec. —El enemigo est4 hacien-
do movimiento 4 consecuencia del que hace nuestra fuer-
za recibiendo 4 la brigada de Guanajuato que hoy entra
en el campamento en medio de entusiastas vivas.—Pasa
un correo del General Llave, probablemente comunicara
al Gobierno lo que 4 mi me dice.—{aragoza.”

NUMERO 16.

Puebla, Mayo 8 de 1862.—Recibido en México 4 las 5
horas 15 minutos de la tarde.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—El enemigo se mueve. Dudo ain que sea retirada;
pero parece movimiento retrégrado. Se alarmé muchisi-
mo el enemigo cuando le presenté toda mi fuerza 4 su
frente. En este momento rectificaré la noticia.—I. Zarago-
za.

| NUMERO 17.

Puebla, Mayo 8 de 1862.—Recibido en México 4 las 8

horas de la noche.—E. S. Ministro de la Guerra.—La ve-
nida de caudales en este momento seria de gran importan-
cia para las nuevas operaciones sobre el enemigo que por
fin se retiré.—General Carbajal que estd en Amozoc aca-
ba de aprehender una correspondencia que venia de Ve-
racruz. Me ocupo de examinarla para dar cuenta.—El
enemigo, que va con muchas precauciones y desmoraliza-
do, pernoctara hoy & dos leguas de esta y nuestra caballe-
ria lo hostilizard.—I. Jaragoza.

NUMERO 18.

Puebla, Mayo 8 de 1862.—Recibido en México 4 las 10
horas 55 minutos de la noche.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—Creo que serd imposible conseguir dinero en ésta;
pero manana daré estos pasos; sin embargo siempre seré

bueno que salga de esa Capital. ~Nada me dice vd. dela

retirada del enemigo que le comuniqué.—;Qué no ha re-
cibido vd. este parte?—1. Jaragoza. .

NUMERO 19.

Puebla Mayo 9 de 1862.—Recibido en México 4 las 11
horas 58 minutos de la mafiana. —E. S. Ministro de la Gue-
rra.—El enemigo pernocté en Amozoc y atin 4 las 7 de la
maiiana estaba alli. —~Nuestra caballeria lo hostiliza cons-
tantemente. En cuanto al dinero nada se puede hacer
aquf porque esta gente es mala en lo general y sobre todo
muy indolente y egoista; sin embargo, acabo de mandar
ver al Sr. Cabrera. —Hoy no he podido completar ni para
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un dia de socorro econémico, que importa$ 3,700 porque
solo tiene la comisaria$ 3,300. La fuerza est4 sin socorro

desde el dia 5 y casi sin rancho.—jQué bueno serfa que-

mar 4 Puebla! Esta de luto por el acontecimiento del dia
5. Esto es triste decirlo. Pero es una realidad lamenta-
ble. —Estoy preparando mi marcha sobre el enemigo; pero
acaso no lo pueda verificar oportunamente por falta de re-
cursos. —/. Jaragoza.

NUMERO 20.

Puebla, Mayo 9 de 1862.—Recibido en México 4 las 2
horas 45 minutos de la tarde.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—Quedo enterado de lo que se sirve disponer el C. Pre-
sidente con relacién 4 recursos. Parece que dentro de una
hora entregan los $ 30,000 pesos. El enemigo 4 las 9 dela
mafiana permanecia en Amozoc. Espero nuevos
partes. Sigo trabajando para moverme pronto. A las 5 de
la tarde saldra un extraordinario con el parte detallado y
con otros documentos importantes.—/. Jaragoza.

NUMERO 21.

Puebla, Mayo 9 de 1862.—Recibido en México a las9y
15 minutos de la noche.—C. Ministro de la Guerra.—-
Hasta las 5 de la tarde no se habia movido el enemigo de
Amozoc.—Se han recibido diez y seis mil pesos y han que-
dado en dar el resto manana 4 las 8.—/. Jaragoza.

NUMERO 22.

Puebla, Mayo 9 de 1862.—Recibido 4 las 9 y 20 minu-
tos de la noche.—E. S. Ministro de la Guerra.—Por ahora
no son necesarios los servicios del Coronel Vega por falta
de colocacién.—1. Zaragoza.

NUMERO 23.

Puebla, Mayo 10 de 1862.—Recibido en México 4 las
8 y 20 de la manana.—E. S. Ministro de la Guerra.—No
hay novedad hasta esta hora.— Pronto sabré si el enemigo
se movié.—En este momento se acaban de reunir los
$30,000. Respecto del préstamo de $ 50,000 lo pongo muy
dificil; pero veré que hago. Si fuere posible que el General
Mejia se encargara del mando politico y militar de este
Estado y el General Tapia fuera el Cuartel Maestre, se
haria un positivo bien, pues cada uno es capaz para los
empleos mencionados, quedara servido el Estado y el
Ejército.— 1. Jaragoza.

NUMERO 24.

Puebla, Mayo 12 de 1862.—Recibido en México 4 las
8 y 16 minutos de la noche.—E. S. Ministro de la Gue-
rra.—En este momento recibf el telegrama de vd. Ya le
digo al General Mejia que vea si puede conseguir dinero
en Puebla por letra sobre México. El enemigo sali6 hoy de
Tepeaca, pernoctara en Quecholac: voy & hacer un es-

fuerzo para alcanzarlo el dia 14 al amanecer. —Se presenté
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un desertor cuya declaraci6n recibird vd. por el ordinario
de manana. A las cuatro de la mafana sigo mi mar-
cha.—Amozoc, Mayo 12 de 1862.—1. aragoza.

Como complemento 4 los partes anteriores, reproduci-
mos en seguida copia del que dio de oficio, relativo al mis-
mo hecho de armas, el General I. Zaragoza, Jefe del Ejér-
cito de Oriente.

Cuerpo del Ejército de Oriente.—General en Jefe.—-
Después de mi movimiento retrégrado que emprendi des-
de las Cumbres de Acultzingo, llegué 4 esta ciudad el dia
3 del presente, segiin tuve el honor de dar parte 4 vd. El
enemigo me seguia 4 distancia de una jornada pequefia, y
habiendo dejado 4 retaguardia de aquel la 22 brigada de
caballeria, compuesta de poco mas de 300 hombres, para
que en lo posible lo hostilizara, me situé, como llevo di-
cho, en Puebla. En el acto di mis 6rdenes para poner en
un regular estado de defensa los cerros de Guadalupe y
Loreto, haciendo activar la fortificacién de la plaza que
hasta entonces estaba descuidada.

Al amanecer del dia 4 ordené al distinguido General C.

Miguel Negrete, que con la divisién de su mando, com-

puesta de 1,200 hombres, lista para. combatir, ocupara
los expresados cerros de Loreto y Guadalupe, los cuales
fueron artillados con dos baterfas de batalla y montaiia. El
mismo dia 4 hice formar de las brigadas Berriozabal,
Diaz y Lamadrid tres columnas de ataque, compuestas la
primera de 1,082 hombres, la segunda de 1,000y la Gltima
de 1,020, toda infanterfa, y ademas una columna de caba-
lleria con 550 caballos que mandaba el C. General Antonio
Alvarez, designando para su dotaci6n una bateria de bata-
lla. Estas fuerzas estuvieron formadas en la plaza
de San José, hasta las doce del dfa, 4 cuya hora se acuar-
telaron. El enemigo pernocté en Amozoc.

A las cinco de la mafiana del memorable dia 5 de Ma-
yo, aquellas fuerzas marchaban 4 la linea de batalla que
habia yo determinado y ver4 vd. marcada en el croquis
adjunto; ordené al C. Comandante general de artilleria
Coronel Zeferino Rodriguez, que la artilleria sobrante la
colocara en la fortificacién de la plaza, poniéndola 4 dis-
posicién del C. Comandante militar del Estado, General
Santiago Tapia.

A las diez de la manana se avist6 el enemigo, y después
del tiempo muy preciso para-campar desprendié sus co-
lumnas de ataque, una hécia el cerro de Guadalupe, com-
puesta como de 4,000 hombres con dos baterias, y otra
pequefia de mil amagando nuestro frente. Este ataque
que no habia previsto, aunque conocia la audacia del ejér-

cito francés, me hizo cambiar mi plan de maniobrasy for- .

mar el de defensa, mandando en consecuencia que la bri-
gada Berriozabal 4 paso veloz reforzara 4 Loreto y Gua-
dalupe, y que el Cuerpo Carabineros 4 caballo, fuera 4
ocupar la izquierda de aquellos para que cargara en el
momento oportuno. Poco después mande al “Batallén
Reforma” de la brigada Lamadrid para auxiliar los ce-
rros que 4 cada momento se comprometian més en su re-
sistencia. Al batallén de Zapadores de la misma brigada
le ordené marcharse 4 ocupar un barrio que esta casi a la
falda del cerro y llegé tan oportunamente, que evité la su-
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bida 4 una columna que por alli se dirigia al mismo cerro
trabando combates casi personales. Tres cargas bruscas
ejecutaron los franceses y en las tres fueron rechazados, la
caballeria situada 4 la izquierda de Loreto, aprovechando
la primera oportunidad, cargé bizarramente,lo que les
evité reorganizarse para nueva carga.

Cuando el combate del cerro estaba mas empefiado, te-
nia lugar otro no menos reiido en la llanura de la derecha
que formaba mi frente.

El C. General Diaz con dos cuerpos de su brigada, uno
de la de Lamadrid, con dos piezas de batalla y el resto de
la de Alvarez, contuvieron y rechazaron 4 la columna ene-
miga, que también con arrojo marchaba sobre nuestras
posiciones; ella se replegé hacia la hacienda de San José
Renteria, donde también lo habian verificado los recha-
zados del cerro, que ya de nuevo organizados se prepara-
ban tGnicamente 4 defenderse, pues hasta habfan aspille-
rado las fincas; pero yo no podfa atacarlos; porque derro-
tados como estaban tenfan més fuerza numérica que la
mia: por tanto mandé hacer alto al C. General Diaz que
con empefio y bizarrfa los sigui6, y me limité 4 conservar
una actitud amenazante.

Ambas fuerzas beligerantes estuvieron 4 la vista hasta
las siete de la noche que emprendieron los contrarios su
retirada 4 su campamento de la hacienda de los Alamos,
verificindolo poco después la nuestra 4 su linea.

La noche se pasé en levantar el campo, del cual se reco-
gieron muchos muertos y heridos del enemigo, y cuya
operaci6én duré todo el dia siguiente; y aunque no puedo
decir el niimero exacto de pérdidas de aquél, si aseguro
que pas6 de mil hombres entre muertos y heridos y ocho 6
diez prisioneros.

Por dem3s me parece recomendar & vd. el comporta-
miento de mis valientes compaiieros; el hecho glorioso
que acaba de tener lugar patentiza su brio y por si solo los
recomienda.

El ejército francés se ha batido con mucha bizarria; su
General en Jefe se ha portado con torpeza en su ataque.

Las armas nacionales, C. Ministro, se han cubierto de
gloria y por ello felicito al Primer Magistrado de la Repi-
blica por el digno conducto de vd., en el concepto de que
puedo afirmar con orgullo que ni un solo momento volvié
la espalda al enemigo el ejército mexicano, durante la lar-
ga lucha que sostuvo.

Indicaré 4 vd. por dltimo que al mismo tiempo de estar
preparando la defensa del honor nacional, tuve la necesi-
dad de mandar 4 las brigadas O’Horan y Carvajal 4 batir
4 los facciosos que en nimero considerable se hallaban en
Atlixco y Matamoros, cuya circunstancia acaso libré al
enemigo extranjero de una derrota completa, y al pequeifio
cuerpo de ejército de Oriente de una victoria que habrfa in-
mortalizado su nombre.

Al rendir el parte de la gloriosa jornada del dia 5 de este
mes, adjunto el expediente respectivo en que constan los
pormenores y detalles expresados por los jefes que 4 ella
concurrieron.

- Libertad y Reforma. Cuartel general en Puebla, 4 9 de
Mayo de 1862.—1.Zaragoza.—C. Ministro de la Gue-
rra.—México.
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germinal de todas las posibilidades; seres
en transito libre por el corredor del tiempo
y la memoria Iéjanisima de nuestros
impulsos cercanos, y lejanos a un tiempo,
del instinto de la hoja para buscar la luz,.
del animal, del horror, de lo monstruoso,
de lo profundamente humano. Seres que
resumen en su organizacion formal la
convivencia de todos los momentos de lo
viviente. Me atrevo a decir, como si en
cada cuadro pesara la evolucién completa
en el momento al que se refiere el cuadro,
como si esa multiplicidad de tiempos
hablara del peso de todo lo viviente en
cada emocidn o idea, en cada suefio o
gesto. Dualidad dentro-fuera, conciencia-
impulso; las expresiones mas existenciales
emparentadas con su origen geologico y
tectonico: el impulso, el instinto, las
texturas arcaicas, las formas mas plenasy
sencillas para expresar el complejo mundo
interno del pintor y la cultura
contemporanea.

La coherencia entre elementos formales y
la iconografia es importante. Los
elementos figurativos principales son el
rostro, instantanea expresionista de
volimenes, o0jos, boca y nariz como
fuentes de sus propios gestos y productos
sensibles, de sus motivaciones, su libertad
o cualidad. Masas que se organizan en
torno al gesto, al grito, al temblor o al
deseo.

La mujer, cuya presencia equilibra ese
mundo de dulces demonios, fuertemente
erotico y antropozoomorfo, de seres de
toda posibilidad concretada en formasy
relieves, es fuente y fin de lo viviente, se
torna cuerpo, forma orgéanica expresiva en

El 4ngel que guarda a Silvia Inés

Ave en su nido

si misma. Venus, suma de posibilidades
emocionales, erdticas y amorosas, de
vinculo y afirmacion de la vida, esta
interpretada como sencilla desnudez,
esencial amor terreno. Venus de Zaachila,
Venus de Tlatilco son rostro, senos,
sensaciones tactiles y casi olfativas. La
primera en tonos que evocan la tierra
oscura de Oaxaca, la interioridad; la
segunda, tocada por la fertilidad en color
de la tierra clara abierta, cercana y directa
del centro del pais. Contrastan con la
‘Venus que todo lo sabe’: estatica y fuerte,
tocada por formas no organicasy en los
colores de lo espiritual, la inteligencia y lo
esotérico.

El arte es la vida, la verdad, la creacién a
partir de la cultura viva para Alfredo
Cardona. Tiene el aliento de Altazor de
Huidobro, del otro gran poema en el que la
existencia se concibe como un navegar
libre y con fortaleza, La Oda maritima de
Pessoa, y los evoca cuando una masica
suave, casi un lamento, interrumpe
nuestro diadlogo en un lugar célido de su
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barrio natal, Santa Julia, en la ciudad de
México, donde bebemos la primavera. Su
autenticidad cultural lo hermana y
punzante piensa en voz alta cuando le
pregunto ;Y Rauschenberg?

Contesta: “Tiene validez innegable. Es un
hermoso ejemplo de las propuestas
estéticas posibles en una ciudad
cosmopolita y poderosa como Nueva York.
El poder torna acordes a ese contexto una
propuesta como la de Rauschenberg. En
una sociedad donde todo se tiene, es el
juego, la diversion, un matar el tiempo
toda preocupacion estética, o por lo
menos ésta lo es. Elegante, esnob,
informal y vacuo, chistoso ante la
experiencia de la quema anual de judas en
la esquina de un barrio urbano popular en
México.

“Mis necesidades como pintor son muy
distintas y responden a esta realidad
—lamento del indio, urbanismo, la lucha
libre, los judas y papalotes— y con
propuestas plasticas propias. Yo busco
aun lapices de carbén, recurro a la




Tepescuintle

observacion de Vermeer para captar como
maneja el claroscuro... ;Qué es lo
contemporaneo? me preguntay se
pregunta, lo contemporéaneo es la
problematica de la pareja, la busqueda de
la pazy la libertad, y aqui hay otro
cosmopolitismo que nadie parece
comprender cabalmente y niego que
nuestra problematica o cosmopolitismo
sean tercermundistas. Son
contemporaneos, vitales y auténticos.
““Octavio Paz, demiurgo cosmopolita del
intelecto, de erudicion vasta y poseedor
del poder de la palabra para seducir,
ironicamente totalitario en el juego de las
ideas democréticas. Demoniaco por poeta,
que no poeta demoniaco, por la exactitud,
redondez y precision de su lenguaje,
cuando llega a lo sublime tropieza con lo
elemental: el drama humano de un pueblo
por sobrevivir en pazy libremente,
Nicaragua —hace una pausa, bebe tequila,
y afirma— Ver la propuesta de
Rauschenberg como modelo a seguir, es
dar la espalda a la vitalidad de nuestra
cultura, de los sentidos. Ahi esta
Huidobro; ahi esta Efrain Huerta, mas
doloroso, mas complejo; ahi estan los
mercados, el danzon, el drama, la lucha y
este violinista oaxaquefio que ahora se
acerca a nosotros y que si fuera
encontrado por Schubert y no por Paz

tomaria su melodia para escribir, como lo
hizo con su propia cultura, las canciones
més hermosas y mas universales”.

El pozole, el juego ludico y brutal de la
lucha libre, el ambiente intimo de la casa
de una mujer-nifia-hada de la cocina son
elementos de su andar cotidiano. Muy
cerca de su infancia, de nosotros, en su
busqueda y encuentro de los elementos
para su desarrollo plastico, de su profunda
conviccion en la fuerza y la grandeza del
hombre, de nuestros creadores. El mismo,
como Melesio Galvan, Juan Manuel de la
Rosa, Benjamin Manzo. han luchado y
triunfado sobre la circunstancia adversa
que les toco vivir como generacion. Sin
maestros, sin apoyo oficial, con una
herencia inmediata de pintores que se
enfrentaron al muralismo, Gnicamente su
gran oficio, su trabajo y, en su caso, el
arribo a la consolidacion de un lenguaje
propio, les han dado el lugar destacado
que tienen en la plastica mexicana
contemporanea.

Pienso en su distancia con el muralismoy
en profunda afinidad espiritual con Diego
Rivera con quien el encuentro resume las
caracteristicas de ese parentesco de linaje
humano: “a los cinco afios”, me conto,
““conoci a Diego... su palidez extrema, su
enormidad corporal de Buda, de Dios, de
una madre al arrullarme en sus brazos en
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medio de la musica de viento, los toritos y

la claridad agonizante de |a tarde en su |
estudio del Anahuacali, son mi recuerdo”. - |
Anarquista, sensual, con un amor infinito a

la vida y a su quehacer se le asemeja y su
reconocimiento a Diego como “ineludible

en la cultura latinoamericana por la leccién

técnica e iconogréfica que nos dejé”, me ¥ 3
entregan el mejor regalo de una tarde que »
se muere: lo humano y el humanismo
como Unico tema del arte, como eje de la
pintura de Alfredo Cardona, que es
auténtica, vital y vigorosa. He querido
contribuir asi al acercamientoy
comprension de la pintura de este artista y
si en algo he enriquecido la perspectiva
podré decir con Joyce: “Es fatuo decir que
se hace critica a causa de la creacion, 0
que la creacion esta en funcion

de lacritica... Las dos direcciones son
complementarias; y ya que la sensibilidad
es poco comun, no abunda y es deseable,
se esperaria que fueran con frecuencia la
misma persona el critico y el artista”, con
lo cual digo que la critica es siempre un
texto paralelo a una obra y también que
esto es asi porque es necesaria la *
sensibilidad tanto como la reflexion para
acercarse a una obra, no como un
producto solamente, sino como la
expresion de una accion creativa, una
actitud y una profunda sensibilidad. O




MICROCOSMOS,
FILOSOFIA Y POESIA EN

SOR FUANA

Por Mauricio Beuchot
PV Ve v v e VTS Ve T e o e

...el Hombre, digo, en fin, mayor portento
que discurre el humano entendimiento;
compendio que absoluto

parece al Angel, a la planta, al bruto;
cuya altiva bajeza

toda participé Naturaleza.'

L os versos del Primero Sueno de sor Juana, que hemos
puesto como epigrafe, nos muestran la presencia de la idea del
hombre como microcosmos en el pensamiento de nuestra
poetisa. ; T6pico obligado por su aficién neoplaténica? ; Resa-
bio medieval de su formacién escolastica? ;Clara marca de
su curiosidad hermética? ;Indicio de su polarizacién rena-
centista y moderna? Todo puede ser, y justamente porque
esta imagen simbodlica es capaz de unir todas esas vertientes
en sor Juana, nos puede servir de punto de partida y referen-
cia. Que sor Juana, con esa erudicién que fue la maravilla de
su época —mds si se atiende a que la mujer era bastante, si
no completamente, relegada del campo del saber—, tuvo co-
nocimientos filoséficos, es cosa atestiguada. Algunos han
destacado su neoplatonismo;? otros han subrayado su esco-
lasticismo;* otros se han fijado més bien en su hermetismo;*
y otros han explorado las posibles influencias de la moderni-
dad.® Pero lo que —a mi modo de ver— ha faltado, es explici-
tar, sin llegar a los extremos —Octavio Paz acusa a Méndez
Plancarte de querer hacer de sor Juana una neotomista—,
las ideas clave de la escoldstica en nuestra poetisa. Deseo
hurgar en su poesia para buscar algunas ideas principales de
esta vertiente (corriente).

Microcosmos y filosofta escoldstica

La historia del microcosmos como simbolo del hombre, la
ide.a del hombre como un mundo en pequeiio, como una sin-
tesis de todo, aparece ya en los griegos y llega a la actuali-
dad. A sumanera, brilla en la escolastica Edad Media, yenel
neoplaténico Renacimiento. Uno se resistiria a creer que
un pensamiento tan seco y adusto como la escolastica admi-

:‘.alszgjtéari Ilr\\:: d(;e la glruz, El suefio, en Obras completas, vol. I: Lirica perso-
, ed. de A. Méndez ico: i
e ancarte, México: FCE, 1976 (reimpr.), p. 335 ss.,
2. dC{; J Pa‘scual Bux(‘S, “El suefio de sor Juana. Alegoria y modelo del
;nun 07, en Sdbado, México, 15 de agosto de 1981; O. Paz, Sor Juana Inés de
a (3,‘ru< 0 La: {rampas de la fe, Barcelona: Seix Barral, 1982.
. A Me{ldez.Plancartc, y Octavio Castro, Sor Juana y el “Primero Sueiio”,
X:;lapa: U_mversndad Veracruzana, 1982.
CR.EE ;r(l)l.smo Octavio Paz y E. Trabulse, El circulo roto, México: FCE-

5. F. Lépez Camara, “El cartesiani i
gora”, en Filosofia y Letr esianismo en sor Juana y Sigiienza y Gén-

as, n. 39 (1950 3 - i
Morenoy Bernabé Nayarss, ( ), pp. 107-131, al igual que Rafael

tiera en su seno una imagen tan poética y metaférica como la
del microcosmos. Sin embargo, asi fue; la escoldstica medie-
val tuvo muy en cuenta la imagen del hombre como sintesis,
horizonte y compendio del mundo, y es asi como llega hasta
sor Juana; si el hermetismo resalté mucho tal simbolo, eso
s6lo influyé para que se agilizara un resorte que ya estaba
actuante en el pensamiento de sor Juana.

En la filosofia del hombre de los escolasticos, la vertebra-
cién estaba dada por la imagen del microcosmos, que, por lo
demds, era una idea mistica perceptible en las meditaciones
religiosas y teoldgicas. Veremos, mas adelante, que la filoso-
fia del hombre que era propia de la escoléstica es la que mas
se nota en sor Juana, y que estd subyacente sobre todo de ma-
nera aplicada a la teoria del conocimiento y a la busqueda de
la sabiduria o metafisica. Pero antes veamos unos rasgos in-
dispensables de los estudios filoséficos de sor Juana.

Sor Juana y la filosofta

Entre las multiples facetas de sor Juana —que ella misma re-
porta— estuvo el cultivo de la filosofia. Se sabe que escribié
una légica, hoy perdida.® ;Qué hizo a sor Juana escribir una

6. Cf. W. B. Redmond, Bibliography of the Philosophy in the Iberian Colonies of
America, The Hague. Martinus Nijhoff, 1972, p. 136, donde reporta una
obra de sor Juana sobre Siimulas de légica, actualmente perdida.
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légica? Ella misma nos dice que su encuentro con la filosoffa
fue un tanto asistematico y un mucho autodidacto. Una 16gi-
ca escrita en latin. Si ya desde la Edad Media se decia: “mu-
jer que sabe latin, tiene mal fin” —y de inmediato, casi sin
querer, asociamos en nuestra mente las clases de latin que
darfa Abelardo a Eloisa—, ;por qué sor Juana orientaria sus
latines a la composicién de una obra sistemética de logica,
que es, por asi decir, lo mas sistematico de lo sistematico?
Eso nos habla del amor que tuvo por la filosofia, en concreto,
por la filosoffa escoldstica, que en sus manos dejaba de ser
algo tan rigido y érido.

Y recalquemos “filosofia escoldstica”, porque se ha puesto
de relieve —como ya hemos dicho— el aprecio que tuvo por
la filosoffa neoplaténica renacentista, la filosofia hermética
de Kircher, e incluso el cartesianismo —en el que se la vincu-
la con Sigiienza y Géngora—, pero no se ha puesto suficien-
temente de relieve la presencia de la filosofia escolastica en
su obra. Inclusive se ha visto como algo tan natural, que no
se ha puesto cuidado en subrayar las ideas concretas que
manej6 de esta corriente, junto con las otras.

iCuéntas dificultades tuvo que arrostrar para dedicarse al
estudio! Por lo que hace a la filosofia, nos habla de c6mo en
algunas ocasiones en que los superiores o los médicos le pro-
hibfan estudiar para no “alejarse” de las obligaciones de su
estado o para no quebrantar la salud, ella no podia evitar el
ver con ojos filoséficos y reflexivos todas las cosas. Aun de las
cosas mas sencillas sacaba ensefianzas, como lo narra en su
Respuesta a sor Filotea, al referirle que descubria numerosos
secretos naturales cuando guisaba. Y agrega con sorna:
“Por no cansaros con tales frialdades, que s6lo refiero por
daros entera noticia de mi natural y creo os causara risa;
pero sefiora, ;qué podemos saber las mujeres sino filosofia
de cocina? Bien dijo Lupercio Leonardo: que bien se puede filo-
sofar y aderezar la cena. Y yo suelo decir viendo estas cosillas: S
Anistiteles hubiera guisado, mucho mds hubiera escrito”.” Reflexién
que brota de la curiosidad y de la experiencia: ;habra algo
mis filosofico que esto? Sobre todo en épocas —y tal vez la
nuestra también lo sea— dadas a la erudicién libresca, resal-
ta el talante filoséfico en esta actitud vivencial y experencial
frente a los acontecimientos y las opiniones de los demas.

Ademds, podemos estar seguros de que la filosofia de sor
Juana no se reducia a una mera “filosofia de cocina”. Iba
mucho més alla. Las reflexiones que comunica, los autores
que cita, las doctrinas que menciona o aun la importancia
que concede a ciertas partes de la filosofia, muestran que
tuvo una idea no exigua del panorama filoséfico y de sus
prioridades. Lo vemos en la misma Respuesta a sor Filotea,
cuando critica el conocimiento insuficiente de la l6gica que te-
nian algunos oradores sagrados y que se manifestaba en
sus exégesis biblicas. Sor Juana lo declara asi: “Todo esto
pide més leccién de lo que piensan algunos, que, de meros
gramdticos, o, cuando mucho, con cuatro términos de Su-
mulas, quieren interpretar las Escrituras y se aferran al Mu-
lieres in Ecclesia taceant, sin saber cémo se ha de entender”.?

Y de su aprecio por las ciencias filoséficas da testimonio el
lugar que les da —como indispensables, aunque ancilares—

7. Sor Juana Inés de la Cruz, Respuesta a sor Filotea de la Cruz, en R. Sala-
zar Mallén, Apuntes para una biografia de sor Juana Inés de la Cruz, México:
UNAM, 1978 (2a. ed.), p. 98.

8. Ibid., p. 109. Las Stimulas eran la légica formal de aquel tiempo. La
frase “mulieres in Ecclesia taceant” (“‘que las mujeres en la Iglesia callen”) es
de San Pablo, 7a. epfstola a Timoteo, 2, 11 ss.

en el estudio de la teologfa, la cual era la cumbre de sus aspi-
raciones, como lo dice ella en la misma Respuesta a sor Filotea:
“Dirigiendo siempre los pasos de mi estudio a la cumbre de
la Sagrada Teologia; pareciéndome preciso, para llegar a
ella, subir por los escalones de las ciencias y artes humanas;
porque ;cémo entendera el estilo de la Reina de las Ciencias
quien ain no sabe el de las ancillas? ; Cémo sin légica sabria
yo los métodos generales y particulares con que esté escrita
la Sagrada Escritura?...”.? Y va enumerando las demas dis-
ciplinas que configuraban la filosofia en aquel tiempo, en el
que ya se consideraban como filoséficas todas las ciencias
que no fueran teolégicas.

La filosofta en la poesta de sor Juana

Podemos rastrear algunos pasajes que nos muestran presen-
te a la filosofia escoléstica en el Primero Suerio de sor Juana.

Lo primero que aparece en él es la filosofia del hombre o
antropologia filoséfica propia de la escolastica; cuando sor
Juana se refiere a las facultades cognoscitivas del ser huma-
no, habla de los sentidos internos, como lo son, ademds del
sentido comun, la fantasfa o imaginacion y la estimativa'®
—nombre inconfundible de sabor escolastico—, que es lla-
mada con otro nombre ‘‘cogitativa”, y que se ordena a perci-
bir las representaciones (intentiones) que no son recibidas por
los sentidos.!! En cuanto a la fantasia,'? la compara con un

artista:

...asi ella, sosegada, iba copiando
las imégenes todas de las cosas,

y el pincel invisible iba formando
de mentales, sin luz, siempre vistosos
colores, las figuras
no sélo ya de todas las criaturas
sublunares, mas aun también aquellas
que intelectuales claras son Estrellas...

Aparecen también la esfera del cielo y sus érbitas interiores,
en las que giran los cuerpos celestiales. Y mads brilla atn el

9. Sor Juana Inés de la Cruz, Respuesta a sor Filotea., ed. cit., p. 82.

10. El sueno, v. 258.
11. Como interpreta bien, a diferencia de Méndez Plancarte, Octavio

Castro, segtin la doctrina de Santo Tomds, Summa Theologiae, 1, q. 78, a. 4, c.
12. El suefio, vv. 280 ss.
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empleo que hace de la gnoseologia o teoria del conocimiento
de los escolasticos, como cuando habla de los conocimientos
como especies intencionales del alma.'® La especie era para
los escolasticos la representacién mental (ya sea sensible, ya
imaginativa, ya conceptual) de la cosa, que se daba intencio-
nalmente en el espiritu —intencionalidad que, a través de
Brentano, fue recuperada por Husserl para la fisolofia ac-
tual. Las especies mentales eran negadas por los nominalistas,
y sor Juana las establece firmemente en el paso aquel donde
expresa la injerencia de las especies en las operaciones del
intelecto:

...como el entendimiento, aqui vencido
no menos de la inmensa muchedumbre
de tanta maquinosa pesadumbre
(de diversas especies conglobado
esférico compuesto)
que de las cualidades
de cada una, cedié...!*

Y esto vuelve a aparecer cuando se nota que, del conocimien-
to de todas las cosas que ella esperaba tener, el alma a veces
tinicamente logra tener especies o conceptos confusos:

...permitiéndole apenas
de un concepto confuso
el informe embri6n que, mal formado
inordinado caos retrataba
de confusas especies que abrazaba...!®

Lo mismo sucede con la metafisica, que se muestra activa en
la poesia de sor Juana, ya desde el aspecto cosmolégico, en el
verso donde menciona la idea aristotélico-tomista de Dios te-
niendo un marcado caracter de causa final, pues a El tienden
todos los seres del universo:

...y ala Causa Primera siempre aspira
—céntrico punto donde recta tira
la linea, si ya no circunferencia,
que contiene, infinita, toda esencia—.'®

La misma disquisicién metafisica vuelve a anudarse al ha-
blar de las categorias aristotélicas, en las que el Filésofo pre-
tendia encasillar todas las cosas:

...una por una discurrir las cosas
que vienen a ceflirse
en las que artificiosas

dos veces cinco son Categorias.

Aqui llama la atencién el vocablo “artificiosas” con que sor
Juana califica a las categorias de Aristételes. Es un término
ambiguo en cierta manera. Octavio Castro lo interpreta
como “‘ingeniosas’’'® porque, en efecto, lo artificioso esta he-
cho con arte, con ingenio. Pero también puede significar
“arbitrario”’, siendo que la mayoria de los escoldsticos pen-
saban que eran las categorias naturales de las cosas. ;Estaba

. El sueno, v. 403.

. El suenio, vv. 469-475.

. El suenio, vv. 547-551.

. El sueno, vv. 408-411.

. El suenio, vv. 579-582.

. Cf. O. Castro, Op. cit.. p. 82.
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la monja alabando al Estagirita, o estaba poniendo en duda
la pretendida naturalidad de su esquema categorial? ; Rea-
firmaba la doctrina aristotélico-escolastica? ;Cuestionaba
sutilmente la verdad de dicho esquema? Si es cierto su conta-
gio de cartesianismo, ésta seria una manifestacién clara del
mismo, pues fueron cartesianos —los légicos de Port-Ro-
yal— los que mas fuertemente objetaron que el cuadro cate-
gorial de Aristételes no podia ser el tinico ni el més natural,
sino que lo declaraban artificial y arbitrario.

Sin embargo, sor Juana no desecha la metafisica como
algo que ayuda al hombre a avanzar en el conocimiento. Es
entonces cuando se llega a la idea central del proyecto filosé-
fico de sor Juana, lo que ella denomina “‘reduccién metafisi-
ca”. Se trata de lo que ya Aristételes y la escolastica conside-
raban el método de la sabiduria, a saber, la reduccié6n o reso-
lucién (andlisis) de todos los seres en los principios supremos,
mds universales. Y es que la metafisica era a un tiempo inte-
lecto y ciencia, esto es, inteleccién (o intuicién) y discurso;
pero sobre el discurso predominaba la inteleccién, mientras
que sor Juana descubre que el conocimiento perfecto no es
dado por la intuicién intelectiva, y pasa a buscarlo en el dis-
curso o el discurrir argumentativo, aunque sélo para perca-
tarse de que tampoco éste brinda el conocimiento acabado y
completo de todo:

(...reduccién metafisica que ensefia
los entes concibiendo generales
en s6lo unas mentales fantasfas
donde de la materia se desdena
el discurso abastraido)
ciencia a formar de los universales,
reparando, advertido,
de no poder con un inttiitivo
conocer acto todo lo criado,
sino que, haciendo escala, de un concepto
en otro va ascendiendo grado a grado
y el de comprender orden relativo
sigue, necesitado
del de entendimiento
limitado vigor, que a sucesivo
discurso fia su aprovechamiento..."®

19. El suefio, vv. 583-599.




Es entonces —después del fracaso de la inteligencia y la ra-
z6n— cuando sor Juana se abandona al conocimiento teolé-
gico, basado en la fe. Triunfa el misticismo sobre el raciona-

lismo.2°

El desengaiio o la desesperanza del conocer

Hay otro poema de sor Juana que tiene gran contenido filo-
s6fico y que ha sido escasamente atendido. Se trata de un ro-
mance que figura entre los denominados por Méndez Plan-
carte “Romances filoséficos y amorosos (sin fecha conjetu-
rable)”, y que es el inico que propiamente merece recibir el
calificativo de “filoséfico”. En él, su autora —lo dice ella mis-
ma en la explicacién breve que adjunta antes del principio
del poema— ‘“‘acusa la hidropesia de mucha ciencia, que
teme inutil aun para saber y nociva para vivir”. ;Qué pre-
tende en €l sor Juana? Tal parece que no otra cosa sino ex-
playar su desengafio frente a la facultad que tiene el hombre
de abarcar con su saber todas las cosas. (;Siempre el desen-
gaiio ante el saber absoluto, como si lo fuera ante el amor to-
tal!). No se puede ver, sin embargo, en este poema un mani-
fiesto escéptico, pirrénico, ni una duda metddica de tipo car-
tesiano. Tal vez un acercamiento a ellos, pero desde la tradi-
cién misma.

Ciertamente hay un dejo de escepticismo, como se ve en
€stos Versos:

Todo el mundo es opiniones
de pareceres tan vanos,
que lo que el uno que es negro,
el otro prueba que es blanco.
Los dos filésofos griegos
bien esta verdad probaron:
pues lo que en el unorisa,
causaba en el otro llanto.
Para todo se halla prueba
y razén en que fundarlo;
y no hay razén para nada,
de haber razén para tanto.?!

Uno creeria que esto es ya de por si bastante para pensar en
una actitud escéptica cuasi-pirrénica, o en una de las ob-
servaciones —la constatacién del desacuerdo entre filéso-
fos— que movieron a Descartes a replantearse la fundamen-
tacién de la filosofia misma; pero se trata de una actitud de
sana humildad ante lo que nos queda sin saber, y especial-
mente ante los misterios que queremos suprimir por no ser
abarcables con nuestro entendimiento y nuestra razén. En
parte, sor Juana se refugia en un saber més prudencial y de
juicio (moral),?? asi como en el “no-saber” de la fe o de la
experiencia mistica plenificante —como lo habia hecho Cusa
y lo diria después Kant. ; Desasosiego y bancarrota del saber
racional? Tal se ve en otros pasajes de ese poema:

20. El suerio. vv. 757 ss. Cf. P. Gémez Alonso, “Ensayo sobre la filosofia en
sor Juana Inés de la Cruz”, en Filosoffa y Letras, nn. 60-62 (1956), pp. 59-74;
J- Gaos, “El suefio de un suefio”, en Historia Mexicana, 10 (1960), pp. 54-71.

21. Sor Juana, Romances, en la citada edicién de Méndez Plancarte, nim.
2, w. 13-16,25-28 y 41-44.

22. De hecho se encuentra también una rica veta moral o ética en la obra
de nuestra poetisa; cf. C. M. Montross, Virtue or Vice: Sor Juana’s Use of Tho-
mist Thought, Washington: University Press of America, 1981.
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No es saber, saber hacer

discursos sutiles, vanos;

que el saber consiste s6lo
en elegir lo mas sano.

iQué feliz es la ignorancia
del que, indoctamente sabio
habla de lo que padece,
en lo que ignora, sagrado!

Hay que buscar el saber util, un saber mas bien practico y
moral, o, como se llega a considerar en el cristianismo a la
teologia, un “saber de salvacién’’:

También es vicio el saber:
que si no se va atajando,
cuanto menos se conoce
€s mas nocivo el estrago;
y si el vuelo no le abaten,
en sutilezas cebado,
por cuidar de lo curioso
olvida lo necesario.

Este pésimo ejercicio,
este duro afén pesado,
a los hijos de los hombres
di6 Dios para ejercitarlos.
iOh, si como hay de saber,
hubiera algiin seminario
o escuela donde a ignorar
se ensenaran los trabajos!?*

Y de nuevo el microcosmos

Una constante que nos manifiesta la presencia de la filosoffa
en la poesia de sor Juana es el desencanto y la desconfianza
por la posibilidad de un conocimiento perfecto y completo.?
Ella, desde muy pequena, se caracteriz6 —como nos dice en
su biografica Respuesta a sor Filotea— por su insaciable afan de
conocer, de conocerlo todo y con la mayor plenitud posible.
¢Cémo iba a dejar frustradas esas esperanzas, ese deseo ina-
gotable y que le hizo dar los pasos més trascendentales de su
vida? Aqui es donde la impulsa su idea y vivencia del micro-
cosmos —sintesis de todos los grados del ser, inferiores y su-
periores— a fusionar en la facultad mas alta todos los aspec-
tos del conocer. El grado mayor de ser y de conocer rige a to-
dos los menores, y de esta forma la fe —que es para ella el co-
nocimiento mas perfecto y trascendente— contiene y sobre-
eleva los demas modos de conocer. En la fe, que esdonde cul-
mina el microcosmos mistico, sor Juana encuentra la posibi-
lidad de saciar su sed de conocimiento. Y es que no concibe
la fe como algo irracional, sino como algo que parte de lo ra-
cional y —sin perder la credibilidad — se va remontando has-
ta el misterio, hasta lo mistico. ; Cay6 sor Juana en las tram-
pas de la fe? Si, en el buen sentido, pues es en la plenitud del
conocimiento mistico por la fe, expresado en la poesia y posi-
bilitado por la consideracién del hombre como microcosmos
en la que un conocimiento cuasi-angélico se encabalga en
los sentidos y la razén, donde sor Juana encontré colmadas
sus aspiraciones de sabiduria.

23. Sor Juana, Romances, nim. 2, vv. 69-72y 81-84.

24. Sor Juana, Romances, nim. 2, vv. 89-96, 125-128 y 133-136.

25. Cf. R. Xirau, Genio y figura de sor juana, Buenos Aires: EUDEBA,
1970 (2a. ed.), pp. 85ss.
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UNA PINTURA
NOVOHISPANA
DESAPARECIDA:

PROBLEMAS
DE ATRIBUCION

Por José Guadalupe Victoria*

E | patrimonio artistico mexicano
sufrié una de sus mayores pérdidas du-
rante el incendio ocurrido en la catedral
de México en enero de 1967. Del ni-
mero de objetos artisticos perdidos
—pinturas y esculturas, especialmen-
te— ademas de los dafios en la estruc-
tura edilicia dio cuenta la prensa; y mas
tarde algunos historiadores del arte no-
vohispano escribieron sobre la impor-
tancia de varias de esas obras.’

Entre las pinturas desaparecidas ha-
bia una que, debido a su gran calidad,
pasaba por ser una de las obras maes-
tras de la pintura novohispana diecisei-
sena. Nos referimos al cuadro de San
Sebastian colocado en el remate del Al-
tar del Perdon. Su pérdida privé a los jo-
venes historiadores del arte mexicano
de examinar directamente la obra para
tratar de precisar el lugar que ocupaba
en el desarrollo de la pintura novohis-
pana. No obstante, con base en las ilus-
traciones que de ella se conservan, ha-
remos algunos comentarios respecto a
su posible autor.

Los principales historiadores de la
pintura novohispana que conocieron el
cuadro titubearon respecto a su pater-
nidad. Tradicionalmente se atribuyé a
Francisco de Zumaya, uno de los princi-
pales artistas que trabajaron en México
en la Gltima década del siglo XVI, y a

* Investigador del Instituto de Investigaciones
Estéticas. UNAM

1. Xavier Moyssén, “Las pinturas perdidas de la
catedral de México”. Anales del Instituto de In-
vestigaciones Estéticas, n. 39, p.87-112. México,
1970.

SanSebastian. Altar del Perdon de la Cate
México

quien cupo la gloria de haber sido el
maestro de otro artifice no menos céle-
bre: Baltazar de Echave Orio. Si efecti-
vamente fue asi, un hecho queda como
verdad: Zumaya era un gran maestro y
tuvo la suerte de contar con un discipu-
lo aventajadisimo. Y es aqui donde no
podemos dejar de mencionar el caso de
otra pareja de artistas casi contempora-
neos suyos, aunque trabajando en un
ambito geografico muy lejano: Francis-
co Pacheco (1564-1664) y Diego Ve-
lazquez (1599-1660); el paralelismo se
acent(a si recordamos que, en &mbos
casos, la relacién que mantenian reba-
saba el ambito laboral para situarse en
el de lo familiar, pues ambos maestros
—Pacheco y Zumaya— fueron suegros
de sus respectivos pupilos: Velazquez y
Echave Orio. La creacion artistica en el
ambito hispanoamericano como se ve,
se desarrollaba dentro de un afiejo espi-
ritu gremial.

Desgraciadamente no se conoce
ninguna obra de Francisco de Zumaya,
lo cual representa un obstaculo al tratar
de fijar qué y cuéanto aprendi6 de él
Echave Orio. El no contar méas con la
pintura de San Sebastian impide defini-
tivamente emitir cualquier hipétesis
acerca de su elaboracion por parte de
Zumaya.

Martin S. Soria asent6 que el cuadro

podia atribuirse al enigmético pintor
Alonso Vazquez; aunque sin proporcio-
nar argumentos solidos que respalda-
ran su aseveracion.? Por desgracia la
obra de este artista no ha sido identifi-
cada claramente, ni en Espafia ni en
México; de modo que, pensamos, es
muy dificil atribuirle con certeza el cua-
dro de San Sebastian.

Por nuestra parte, modestamente,
nos inclinamos a pensar que la pintura
fue realizada por Baltazar de Echave
Orio. Nuestra opinidn esta respaldada
por el parecer de Manuel Toussaint
quien escribié: “Si fue maestro de
Echave Orio (Francisco de Zumaya), sus
obras deben tener bastante parecido
con las del gran vascongado, pero con
algunas diferencias que sefialen distin-
ta individualidad”.® Se lamentaba el
maestro de que la pintura estuviera co-
locada muy en alto y cubierta por un
cristal, de modo que, dice, “es muy difi-
cil precisar sus caracteres”.* Y afiade,
“sin embargo, la semejanza con las
obras de Echave Orio es patente por lo
que la atribucién nada de absurdo tie-
ne. Ojala pueda examinarse algun dia
de cerca y sin vidrio para decidir si esta
hipbtesis es o no absurda”.®

Toussaint hacia referencia también a
una tradicion, segun la cual, el cuadro
de San Sebastian habia sido realizado
por una mujer llamada la Zumaya,
“afade la leyenda que esa mujer ense-
fid el arte de la pintura a Baltazar de
Echave, el viejo. Ahora bien, los datos
histéricos nos muestran que fue Fran-
cisco de Zumaya quien ensefo el arte a
su paisano el gran vascongado; que no
hay noticia de que su hija fuese pintora,
de lo cual resulta que esta pintura de
San Sebastian debe ser atribuida a
Francisco de Zumaya'.®

En 1965, Xavier Moyssén y Justino
Fernédndez tuvieron la suerte de exami-

2. George Kubler y Martin S. Soria, Art and
Architecture in Spain and Portugal and The Ame-
rican Dominions, 1500-1800, Harmondsworth,
Middlesex, Penguin Books, 1959, The Pelican
History of Art.

3. Manuel Toussaint, Pintura Colonial en Mé-
xico, México, UNAM, Instituto de Investigaciones
Estéticas, 1965, p. 65

4. Ibidem.

5. Ibidem.

6. Ibidem.
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EMILIO
ROSENBLUETH

H ablar de Emitio

Rosenblueth, es reconocer los
adelantos de la ingenieria
mexicana; comentar los
desarrollos en mecénica de suelos,
de ingenieria sismica o de
ingenieria estructural. Los
ultimos 30 afios de evolucién en
estas ramas estan intimamente
relacionados con el trabajo del Dr.

Rosenblueth.
Brillante ingeniero egresado de la

UNAM en 1948, tres afios mas
tarde recibia el doctorado en
Ingenieria por la Universidad de
Illinois. Creador de Instituciones,
ha tenido la capacidad para
desarrollar también el
conocimiento tedrico, asi como de
encontrar férmulas para su
aplicacién en problemas de la vida
cotidiana. Ha sido profesor en el
pregrado y el posgrado de la
Facultad de Ingenierfa, en donde
ha contribuido a la formacién de
numerosos grupos de ingenieros.
Su obra escrita es impresionante y
su produccién cientifica supea los
200 articulos publicados en
revistas nacionales e
internacionales. Fundador de la
Divisién de Estudios de Posgrado

en su Facultad, lo fue también del
-

nar de cerca la pintura y constataron
que carecia de firma. Ademas de que,
desgraciadamente, habia sido restaura-
da de modo muy torpe; sobre todo “en
el brazo y la mano colocados sobre la
cabeza... pero se comprende facilmen-
te que quien fue capaz de pintar esa
pierna y pie en que descansa el santo,
no podia pintar la horrenda mano que el
torpe restaurador destruy6”.” Concluye
Moyssén que “pese a todos los propé-
sitos por encontrar autor, este queda
sumido en el anonimato”.2 Lo cual no
impide que en el momento actual pre-
tendamos llevar a cabo alguna atribu-
cién.

Ahora bien, ¢qué nos lleva a pensar
que la obra pudo haber sido realizada
por Echave Orio? Vayamos por partes.
Tal como es reconocido por la historio-
grafia del arte novohispano, este artista
es el fundador de la tradicién pictérica
de género culto en la Nueva Espaia.
Oriundo del Pais Vasco, su llegada a
México debié ocurrir cuando ailn era
muy joven y, tal vez, fue aca en el Virrei-
nato donde llevé a cabo su aprendiza-
ie.® Sus Actividades artisticas cubren la
ultima década del siglo XVI y las dos
primeras de la centuria siguiente.

La mayoria de sus obras son de tema
religioso, aunque también realiz6 varios
retratos de arzobispos y, segun escribi-
mos en otro lugar,'® es posible que se
autorretratara varias veces. Dentro de
su produccion destacan tres cuadros
con tema martirolégico donde la figura
principal aparece desnuda: Cristo atado
a la columna (Catedral de México),
Martirio de San Ponciano (Museo Na-
cional de Arte) y Martirio de San Apro-
niano (Pinacoteca Virreinal de San Die-
go).

En estas obras se advierte el dominio
del dibujo que tenia Echave Orio; lo
que, por otra parte, era exigido por las
Ordenanzas de pintores; esta maestria
dibujistica corre pareja con la de la re-
presentacién de los fondos arquitecté-
nicos y el paisaje.

El parecido que guardan las figuras
de San Ponciano y San Aproniano con
la de San Sebastian es bastante cerca-
no; tal como puede comprobarse al ob-
servar algunos rasgos anatomicos, por

7. Xavier Moyssén, op. cit., p. 98

8. Ibidem.

9. Manuel Toussaint, op. cit., p. 84-97

10. José Guadalupe Victoria, ““Los ‘autorre-
tratos’ de Baltazar de Echave Orio”. Anales del
Instituto de Investigaciones Estéticas, n. 53. p.
75-79. México, 1983

ejemplo el tratamiento de los misculos,
en cierto modo con caracter escultori-
co. Tal parentesco se pone también de
manifiesto en los rasgos faciales: men-
ton corto, bien dibujado, nariz muy
grande, afilada, y ojos también muy
grandes; otro tanto puede decirse del
tratamiento del pelo, muy similar entre
la figura de San Sebastién, los verdu-
gos de San Ponciano y los apéstoles, en
los cuadros de La Cena y el Pentecos-
tés."

Sin embargo, el parecido que guar-
dan las obras echavianas, entre si, y
respecto a las de otros artistas, también
puede y debe explicarse en funcién de
los grabados que manejaban esos pin-
tores. Personalmente pensamos que
Echave Orio sigui6 muy de cerca la
composicion de dos artistas flamencos:
Martin de Heemscekerck (1498-1574)
y Bartolomé Spranger (1546-1611).
Ya Xavier Moyssén reconocia hace al-
gunos afios que no es facil indicar cudl
fue la fuente grafica que sirvid de base
a esta obra. No estamos seguros de que
la composicién sea totalmente echavia-
na; lo cual, por otro lado, no le resta
mérito pues eso No es sino una parte de
la obra. Hay que indagar los posibles
motivos que tuvo Echave Orio para pih-
tar este cuadro; dicho de otra manera
tratar de ver qué quiso decir este artista
con un cuadro cuya calidad debi6é ser
reconocida por sus contemporaneos.
Los propietarios del cuadro —en este
caso los canoénigos de la catedral— a
través del tiempo supieron aquilatar la
valia del San Sebastién y cuando en el
siglo XVIIl, una vez concluido el Altar
del Perd6n por el célebre Jeronimo de
Balbas, el cuadro fue colocado —junto
con la llamada Virgen del Perdén, de Si-
moén Pereyns— en el remate. (Qué me-
jor homenaje podia haber recibido
Echave Orio que ver colocado su cua-
dro en sitio tan principal y a la vista de
cientos de fieles?

El encanto de la obra continué du-
rante el siglo XIX y parte del XX: histo-
riadores del arte y publico en general
sucumbieron ante el atractivo del
santo-maértir. Pero la negligencia de las
autoridades encargadas de custodiar el
magno templo produjo el siniestro que
todos, con pena y con verglienza, la-
mentamos aun. El arte mexicano per-
di6, para siempre, una obra maestra.
jTriste destino el de los artistas y el de
sus obras! O

11. Ibidem.
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El LIBRO,
UNA NECESIDAD
IRREMPLAZABLE

Por Rita Abreu.

De la memoria de un sueiio de la
imaginacion surge la necesidad de revi-
vir sensaciones, dar forma y color a los
deseos; violentar una hoja en blanco y
dejarse ir libremente...

“No estoy alegre ni triste.

Este es el destino de los versos.

Los escribi y debo mostrarlos a to-
dos.

No podria ser de otro modo.

La flor no puede ocultar su color,

Ni el rio disimular su curso,

Ni el arbol esconder sus frutos. ..
¢Quién los leera?...

Me someto y me siento casi alegre,
casi alegre como el que se cansa de
estar triste.”*

Esta necesidad no es privativa de la
poesia o de la literatura, porque la pala-

* Fernando Pessoa / Alberto Caeiro. Versién
de Octavio Paz.

bra es el instrumento maés valioso del
hombre; lo mismo cuando se cirgunscri-
be a las verdades demostradas que a las
fantasias, “crecemos al fin de cuentas
gracias a la comprensién de la palabra”.

El juego de palabras que conforman
un libro —que hacen realidad un sue-
fio— van recorriendo y descubriéndose
ante el mismo autor, ante aquellas per-
sonas que conocen “el borrador”, ante
los correctores, los tipografos, los im-
presores, y los disefiadores que nos per-
miten tener un libro en las manos, una
pagina de la cual apropiarnos: subrayar,
releer, repensar, reescribirla.

De pronto, esto parece insdlito en un
mundo que se empefia en desplazarnos
de nuestros gustos y pertenencias indi-
viduales, limitdndonos a la pasividad y
al consumo.

Sin embargo, estando o no el mundo
en crisis, el libro sigue siendo un texto
escrito en un momento y un espacio
determinado que permite constatar y
recrear sus entrelineas con cada lector.
Si no hay alguien que llene estos espa-

cios, el libro pierde su sentido, es casi

inexistente. Si bien la mayoria de los
mexicanos tiene acceso al libro en la
primera etapa de su formacién escolar
con los libros de texto de la SEP, el res-
to de su vida se alejan y esto no se debe
a cuestiones econémicas nada més. El
riesgo actual es que la crisis anule esta
esperanza, esta posibilidad en el pre-
sente y en el futuro.

.culturales incluyendo El Colegio

SECRETOS PUBLICOS

Instituto de Ingenieria, del que fue
director hasta antes de hacerse
cargo de la Coordinacién de la
Investigacion Cientifica de la
UNAM.

Sus capacidades intelectuales, sus
méritos académicos, su interés y
experiencia en el campo de la
educacién y sus dotes de
organizador, lo llevaron a ocupar
la Subsecretarfa de Planeacién en
la Secretaria de Educacién
Publica entre 1977 y 1982.
Pertenece a numerosas
agrupaciones cientificas y

Nacional. Su participacién en las
diversas asociaciones ha sido
siempre activa y de beneficio para
su colectividad. En distintas
ocasiones y como resultado
directo de su trabajo, ha ocupado
posiciones directivas en las
mismas.

Al otorgarle el Doctorado Honoris
Causa, la Universidad se sumé a
los distintos reconocimientos que
otras instancias han hecho de la
persona del Dr. Rosenblueth,
entre los que destacan su
aceptacién como profesor
visitante en 24 universidades de
cuatro continentes, el
otorgamiento del Premio
Nacional de Ciencias, el
Doctorado Honoris Causa de la
Universidad de Waterloo en
Canadé, el Profesorado Honoris
Causa de la Universidad Nacional
de Ingenieria de Lima en Perd, asi
como el Premio Principe de
Asturias.
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La UNAM, como una de las principa-
les editoras de habla hispana del mun-
do. se ha planteado como reto vincular
los procesos comerciales con las metas
y objetivos culturales.

Ante las necesidades actuales de
consolidar e impulsar el proceso edito-
rial de la Universidad; fortalecer el valor
académico, cultural y social de sus pu-
blicaciones; redisefiar y establecer los
procedimientos y canales adecuados
para su distribucion y difusion en el
mercado nacional e internacional; pro-
piciar un medio académico que fomen-
te los nexos entre autores, traductores,
editores, bibliéfilos y lectores; e inser-
tar la produccion editorial universitaria
en el mercado profesional del libro, la
UNAM decidio reestructurar su Distri-
buidora de Libros, adecuandola a las
exigencias que la dinamica de la mo-
dernidad reclama. Esta dependencia se
transformé desde el pasado mes de fe-
brero en Direccion General de Fomento
Editorial, de la Coordinacion de Huma-

nidades.
El M. en C. Arturo Veldzquez Jimé-

nez, director de esta dependencia, plati-
ca con mucho entusiasmo sobre las ac-
tividades que le corresponde coordinar:

“Pensamos que no son suficientes
las 14 librerias con que cuenta la
UNAM, porque tan sélo abarcan la
zona metropolitana de la ciudad de Mé-
xico y estan situadas en su mayoria en
sus facultades y escuelas. Por lo que
vamos a echar a andar un programa de
“librerias universitarias itinerantes”,
algo asi como un mercado sobre ruedas
de libros, con médulos armables que vi-
sitaran otras escuelas dentro y fuera de
la ciudad de México.

“Se requiere desde luego, apoyar la
distribucion de las publicaciones univer-
sitarias en forma permanente hacia
otros centros educativos estatales o in-
corporados a la UNAM, asi que se esta-
bleceran convenios con los organismos
profesionales que nos permitan promo-
ver y apoyar el establecimiento de ser-
vicios de librerias con nuestro acervo
editorial”.

¢Coémo lograr la insercion del libro
universitario en el mercado profesional
del libro?

“En varios sentidos se aplicaran pla-
nes y programas, tanto en la profesio-
nalizacion del proceso editorial en cada
una de sus etapas como en la capacita-
cién de los auxiliares de librerias.

“Se van a realizar estudios documen-
tales en lo que se refiere a las caracteris-
ticas del mercado del libro en Méxi-
co, y en lo concerniente al valor social
del libro impreso en nuestros dias. Sera
necesario asimismo una investigacion
de analisis de los hébitos de lectura en
los estudiantes universitarios”.

El pasado mes de marzo se creé el
Consejo Asesor del Patrimonio Edito-
rial, (en qué consiste?

“Este Consejo se encarga de deter-
minar los criterios de coedicion, la ad-
quisicion de derechos editoriales y la
comercializacion. Esta presidido por el
Coordinador de Humanidades e inte-
grado por un representante del Patro-
nato, quien funge como secretario, y los
Directores Generales de Publicaciones,
de Fomento Editorial y de Asuntos Juri-
dicos.

“Por lo tanto, los lineamientos parala
comercializacién, canje y donativo de
las publicaciones, asi como el porcenta-
je que de las ventas corresponda a los
autores, seran establecidos por este
Consejo Asesor del Patrimonio Edito-
rial”.

¢Cémo va a funcionar la nueva Casa
Universitaria del Libro?

W- Novedades Coleccion
Problemas de México:

» Enrique Astorga Lira
MERCADO DE TRABAJO
RURAL EN MEXICO

La mercancia humana

v LLIBS @
a '0OJIX3IN

en México

» Armando Bartra
LOS HEREDEROS DE ZAPATA

Movimientos campesinos posrevolucionarios

thal
4

» José Valenzuela Feijoo
EL CAPITALISMO MEXICANO
EN LOS OCHENTA

» Frans J. Schryer
UNA BURGUESIA CAMPESINA
EN LA REVOLUCION MEXICANA

Los rancheros de Pisaflores

ZLsozv @

» Migu

1960/1985

el Angel Rivera Rios
CRISIS Y REORGANIZACION
DEL CAPITALISMO MEXICANO
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Coordinador de la coleccion:

RUBEN JIMENEZ RICARDEZ
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“Tomando en consideracién que la
produccion bibliografica contempora-
nea es de tal magnitud que requiere de
un trabajo especializado de vinculacion
con el lector, se ha pensado en un espa-
cio permanente donde confluyan todas
las posibilidades que se puedan derivar
de un solo libro. Podemos anticiparle al
publico lector de la Revista que se trata
de un amplio escenario que albergara
una exposicién permanente de material
novedoso, raro, histérico. Una sala de
lectura que incluira todo el acervo edi-
torial de la Universidad; asi como un
acervo sobre los diversos aspectos de
la historia, impresién y produccion del
libro.

“La Casa del Libro sera un foro de
conferencias y mesas redondas no sblo
acerca de este medio impreso, sino de
todo aquello que tenga que ver con él,
como filmes, piezas teatrales, etc.

“Ofrecera también servicios de libre-
ria y, entre otras actividades, organizaréd
y coordinara eventos sobre diversos as-
pectos del quehacer editorial dentro y
fuera de la sede”.

¢ Cudles son las metas de produccion
para 19867

“Este afo se destinardn mas de
1,500 millones de pesos para incorporar
al acervo editorial més de mil nuevos ti-
tulos y publicaciones periodicas.

“’La Universidad ha llegado a publicar
titulo y medio por dia, este afio es muy
probable que rebase esta cifra.

“Actualmente ofrecemos a la comu-
nidad universitaria y al pablico en gene-
ral varias series de publicaciones de
gran interés. Entre éstas se incluyen
Grandes tendencias politicas contem-
poraneas, de la cual ya han aparecido a
la venta 20 titulos y estan por editarse
30 mas... se trata de ensayos sobre los
sucesos mundiales de mayor trascen-
dencia que afectan de alguna manera a
nuestro pais. Una coedicién de la Coor-
dinacion de Humanidades y Miguel An-
gel Porrda en la serie Biblioteca mexi-
cana de escritores politicos. Dibgenes
es una publicacion de ciencias huma-
nas que se edita desde 1953 en fran-
cés, inglés y espaiiol... su objetivo es
vincular las diversas ramas de las cien-
cias humanisticas. La Guia del estu-
diante dirigida principalmente a estu-
diantes de ensefianza media que en-
cuentran en cada folleto una técnica es-
pecial para obtener el mejor aprovecha-
miento del estudio”.

direccion general de

fomento editorial

coordinacion de humanidades

unam

¢Y qué podemos decir de las ferias
del libro?

“’Estos eventos son mas que nada un
encuentro de los lectores con los libros,
una aproximacion a diversos titulos, un
estimulo para los bibli6filos y para los
autores.

““La Universidad cumple con el com-
promiso socio-cultural de acercar a los
universitarios y al publico en general a
la produccién editorial, tanto universi-
taria como extra-universitaria, a través
de una celebracién que tiene como ob-
jetivos motivar la lectura, propiciar el
intercambio extranjero y ser una fiesta
de eventos culturales de diversa indole
que recrea nuestras tradiciones y va
construyendo otras, como lo es ya la Fe-
ria Internacional del Libro que se realiza

aﬁq'con afo en el Palacio de Mineria.
Estas experiencias dan como resul-

tado un nuevo plan de trabajo que con-
templa la organizacién de la IV Feria del
Libro Universitario y la participacion de
este acervo editorial en ferias interna-
cionales y nacionales que se han pro-
gramado’’.

La experiencia mas reciente que nos
habla de la necesidad de promover y
apoyar la produccion editorial, es la VII
Feria Internacional del Libro que se lle-
vo a cabo el pasado mes de marzo. Este
evento recibié cerca de un millén de vi-
sitantes en nueve dias, vendié 40 mil li-
bros diarios, fue escenario de 200
eventos culturales. Quince millones de
pesos en libros universitarios encontra-
ron un lector.

Jbvenes de entre 16 y 22 anos fue-
ron el principal publico de esta feria, en
los corredores hombres, mujeres y ni-
fios escudrifiaban los anaqueles, con
esa actitud de bisqueda, de curiosidad,
de esos seres inquietos gue uno en-
cuentra a diario en las librerias.

La posibilidad de que la UNAM abra
nuevos espacios para autoresy lectores
va mis alla del &mbito académico; nos
permite transformar nuestro espiritu. ..
y en un mundo de desconfianzay extra-
vio es bueno el consuelo de unos 0jos
que se detienen en un libro, de una mi-
rada que en el indefinible horizonte en-
cuentra un lugar donde guarecerse,o
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Escenario

Mﬁsica

CARLOS CHAVEZ:
OBRA INTEGRAL
PARA PIANO II

Por Gloria Carmona

La amplitud y la variedad que nos
ofrece la obra integral para piano de Carlos
Chévez, asi como la importancia de la edi-
cién gramofdnica auspiciada por la SEP e
interpretada por Maria Teresa Rodriguez
son tales, que nos impelen a esta segunda
entrega pormenorizada de su contenido.

El albim nimero dos recoge los Estu-
dios que datan, los iniciales, de 1919, y los
dos Gltimos,de 1920y 21.

Como forma, el estudio sigue una tra-
yectoria de abolengo en la literatura para
piano desde que Chopin, Schumann y Liszt

en el XIX, Debussy, Scriabin, Busoni, Béar--

tok y Stravinsky en el XX combinaron su fi-
nalidad original, esto es, el desarrollo de la
habilidad mecanica y técnica del estudioso,
con el de su extraordinario valor musical.

Los de Chavez no quedan a la zaga. De

estirpe chopiniana el primero en Sol ma-
yor, dedicado a ejercitar la precision certe-
ra y rapida en el ataque, mezcla segundas
y octavas en un juego de discordancias en
las acentuaciones internas —procedimien-
to tipicamente chopiniano— y cambios
métricos cuya sucesion melddica anhelan-
te y jubilosa produce a instancias del pro-
ceso kinético un rico y brillante espectro
Sonoro.

Dos ideas mueven la estructura del se-
gundo para el ejercicio de la mufieca y la
preparacion del trino: la primera en tres
tiempos encomendada a la mano izquierda
y la segunda a cuatro expuesta indistinta-
mente por ambas manos. Es el estudio
maés largo y reiterativo en virtud de que el
compositor incursiona en cambios tonales
cromaticos (Fa, Sol bemol, Sol natural, La,
etc.) que enfatizan el caracter incesante-
mente movil, como el zumbido de un in-
secto, del disefio melddico.

Algunos recursos ya empleados utiliza
Chévez en el Estudio No. 3 para las octa-
vas y en el IV para la repeticion de las no-
tas, siendo éste el mas interesante desde

el punto de vista musical, no sélo por la
mas sutil manipulacién de las transiciones
tonales sino por el hallazgo de refinados
efectos en el color y la textura que sin duda
responden a la técnica impresionista.

Habria que considerar los Cuatro Noc-
turnos de 1922 como las obras mas per-
fectas de Chavez dentro de esta escuela.
De alguna manera guardan un parentesco
con los Cuatro Nocturnos para soprano,
contralto y orquesta que el compositor es-
cribiera en 1939 sobre poemas de Xavier
Villaurrutia, pese al lapso de tiempo trans-
currido entre uno y otro grupo de obritas.
En el grupo de 1922 las texturas se alige-
ran en el primero y las voces se abren ha-
cia los extremos del teclado. En el segun-
do, se acortan o entrecortan las frases que
se tornan asimétricas, mientras los dibujos
se cifien caprichosamente a una estiliza-
cion elegante y voluptuosa, a menudo
punteados por rapidos y breves efectos de
color. Es admirable la tersura melddica del
tercer Nocturno y las variaciones arméni-
cas se producen en el IV como una proce-
sion caleidoscopica sostenida por la sono-
ridad dominante de la nota pedal, un pro-
cedimiento que recuerda a Ravel en Le G/-
bet de Gaspard de la Nuit.

Las composiciones varias escritas entre
1920 y 25 forman un grupo ecléctico por
su tematica y un poco insolito por su reali-
zacion tradicional en estos afios en que
Chévez busca técnicas mas avanzadas. Es
probable que estas piezas respondan a una
escritura de circunferencia, o como en el
caso de la Pazcola (1921), el Cake Walk y
el Foxtrot (1925) cumplieran el propdsito
de esbozos para una obra mayor, presun-
cion nada inverosimil si se piensa que para
la composicién de HP (1926) Chavez recu-
rrio a ritmos de bailes populares, citadinos
ydeljazz.

Que el compositor intentaba un lengua-
je mas actual lo corroboran las dos obras
de 1923 intituladas Aspectos / y //. Persis-
te en ellas el tono subjetivo y declamato-
rio, si bien la experimentacion sonora se
proyecta hacia una nueva fase. Por ejem-
plo, los dos primeros compases de la pri-
mera pieza constituyen practicamente los
doce intervalos de la escala cromética,
suerte de dodecafonismo que lleva consi-
go una evidente dureza. El ostinato de la
segunda tiende en cambio a reducir consi-
derablemente la aspereza y a crear un cli-
ma cercano aun a la astringencia impresio-
nista.

La blsqueda de expresion personal en-
cuentra en la Sonatina de 1924 un mo-
mento definitivo, no sélo porque el compo-
sitor consigue despojar el discurso musical
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de lo accesorio, sino porque Chavez da con
aquellos elementos que se convierten en
una manera de ser: simplicidad y vigor de
escritura manejada polifonicamente, dia-
tonicismo y libre armonia frecuentemente
en juego con la modalidad, polimodalidad
o politonalidad, lo que se traduce en un es-
tilo primitivo, de sonoridades arcaicas, lla-
nas, sin falsos planos o reflejos, un estilo
enormemente vigoroso, contundente,
esencial. El critico norteamericano Paul
Rosenfeld veia en él la manifestaciéon de
un americanismo singular, la expresion de
un mundo nuevo y diferente:

Las obras de Chavez "“nos hablan en un
idioma cuya musicalidad no se mani-
fiesta desde luego. La insensibilidad,
precision y simplismo en la escritura
pueden hacerlas parecer inexpresivas.
La singularidad de las formas, agazapa-
das y embrutecidas como las divinida-
des toltecas, lo abrupto de sus transicio-
nesy secuencias ritmicas, las frecuentes
y engafiosas pausas, los movimientosde
octavas ocultas, podrén parecer el col-
mo de lo intencionadamente ilégico. De
hecho, un conocimiento mas profundo
de esas obras nos las revelan como fal-
tas de lirismo dentro de nuestro criterio
convencional; son inusitadas y lacéni-
cas, bruscas e idiosincréaticas en su de-
sarrollo contrapuntistico y faldeando la
monotonia. Su huesudo armazén se
transforma en carne de auténticos valo-
res expresivos. Ordenes y giros extre-
mos se vuelven légicos y constructivos
semejando un animado fresco de soni-,
dos que fuera a la vez luminoso, esquivo.
y austero.

“...Tal es el timido e incierto corazén
del cosmos mexicano-americano del
nuevo mundo arido y rocalloso. Cierta-
mente la musica de Chévez refleja algo
mas alla de la nueva naturaleza y del es-
piritu, algo que él personalmente no ha
experimentado. Muchas de las sencillas
y escogidas cualidades de sus obras se
derivan indiscutiblemente del clasicis-
mo europeo del siglo XVIII, pero los as-
pectos originales de su obra son nume-
rosos y predominantes: los ritmos ine-
xorables, los contornos severos y puros,
las crepitaciones, las juergas, las rifias,
los artificios, las pausas, las chirriantes
danzas de fuego y hielo, todo esto nos
hace sentir América, muy especialmen-
te la América que descansa sobre el
alto y arido espinazo del continente,
aunque hasta cierto grado se hace ex-
tensivo a toda suamplitudinteroceénica.

Reflejan de un modo simplemente ma-
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ravilloso el temple de la vida que se
ajusta a un suelo notablemente cruel,
espléndido, profuso e inconsciente: pie-
dra, pedernal, falta de agua, condicio-
nes precarias, estaciones invariables en
desiertos y gigantescas, estériles mon-
tanas, necesidad vital de impasibili-
dad”.

Chévez inaugura en la Sonatina la absoluta
autonomia para ejercer nitidamente el pro-
ceso de creacion. La obra se abre y se cie-
rra sobre si misma —forma que el compo-
sitor emplearia asimismo en su contempo-
ranea, la Sonatina para violin— con la pre-
sencia de un motivo ritmico reiterado en
todas las voces, motivo que domina tam-
bién en los diez compases del esquemati-
co andantino. E| allegretto culmina con el
vivo que estrecha y exalta una idea motivi-
ca enunciada en el compés introductorio
del allegretto, aunque para el oyente el re-
sultado sea el de una obra que se toca sin
interrupcion.

Interesa destacar en la Sonatina dos
momentos que se producen al final del
moderato y del vivo, en los que el compo-
sitor mantiene la sonoridad de una de las
notas con la que enlaza el segundo movi-
miento. El efecto que se produce es obvio:
se definen perfectamente dos auras sono-
ras relacionadas por esa nota comun, im-
predecible y enigmatica, nota pivote o lla-
ve que cierra para abrir una nueva habita-
cion de luminosidades auditivas diferen-
tes. El procedimiento fue empleado de ma-
nera espléndida entre el primer y segundo
movimientos del Concierto para piano
"~ (1938).

Este segundo album de discos dedicado
a la obra completa para piano incluye asi-
mismo la reduccion para dos pianos que
Chavez realizara de HP o Sinfonia de baile,
musica para ballet compuesta en un lapso
de varios afos e interrupciones:

“El elemento folklérico de HP es impor-
tante —refiere el autor. Esta obra es
francamente nacionalista en el sentido
de tratar conscientemente de presentar
la esencia del estilo mexicano criollo y
mestizo. (Por criollo entiendo lo espariol
aclimatado en México.) Qué tanto val-
gan los intentos nacionalistas, sélo pue-
de ser estimado en términos musicales.
El primer tiempo de la obra es comple-
tamente original, sin citas de folklore, y
es al mismo tiempo una misica muy
mexicanista, por lo demas marcé un ca-
mino que siguieron desde luego muy de
cerca Revueltas, Galindo y otros com-
positores mexicanos. En el segundo

tiempo tampoco hay citas de folklore.
En el Interludio entre el segundo y ter-
cer tiempos se inicia la Sandunga. En el
tercer tiempo, la primera seccion del
Huapango es parte de una pieza popu-
lar tradicional. La Sandunga es suma-
mente caracteristica de Tehuantepec;
la linea melédica de la Sandunga esta
conservada nota por nota; su corte cla-
sico no requiere cambio alguno y mi in-
tervencion consisti6 en darle cuerpo
con una segunda parte lineal, descar-
tando asi el com(in acompafiamiento de
tonica y dominante, que sin embargo
conservé en un momento dado como
elemento de color. El cuarto movimien-
to cita algunos conocidos sones popula-
res, que alternan con elementos origi-
nales del primer movimiento de la obra,
y con los temas sugestivos de las ma-
quinas; realmente, s6lo en esta forma
muy simple se da el sentido de ‘los
hombres’ y ‘las maquinas’, o sea, la al-
ternativa de la musica popular, alegre y
viva, con la frialdad de la musica que
evoca las maquinas”.
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Por su parte, Rosenfeld opinaba hacia
1931:

“La que parece ser su mejor obra es la
version definitiva de la Sinfonia de HP.
Es una obra curiosa, una especie de
punto de interseccién de la produccion
completa de Chavez. Algunas partes, en
efecto, datan de la época de las Sonati-
nas (1924); otras son muy recientes; y
el todo contiene muy diferentes clases
de musica. Porejemplo, hay temas popu-
lares, un huapango vulgar y una sandun-
ga modelada en el estilo de las Invencio-
nes a dos voces de Bach:; el brillante pri-
mer cuadro esta en la forma de sonata
clésica, en estilo polifonico y de senti-
miento elevado; y paraintroducir el final,
una pagina maravillosa y poética de tim-
bres metalicos, comparable con las me-
jores de Varese, Prokovief y Antheil, en
donde explotan esas sonoridades inspi-
radas en la magia del escenario indus-
trial. Parte de esa mezcla es debida, muy
posiblemente, a |a idea misma del ballet
HP: implicaba un contraste y una fusion
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de las fuerzas y caracteristicas de la
América nérdica e industrial y la tropical
y primitiva. Pero la mezcla de estilos no
es el unico defecto de la partitura. Las
porciones folkléricas son inferiores al
resto, especialmente a los brillantes
movimientos exteriores, al austero y
macizo movimiento lento, el tercero, y
al aplastante y luminoso scherzo, el
quinto. Y sin embargo, a pesar de todas
sus desigualdades y sus sonoridades
excesivas, la obra es maravillosa. Esta
llena de expresiones musicales de una
fuerza y una alegria sin igual en la musi-
ca americana, transmitidas en formas
que tienen gran vitalidad y resplande-
cen de sol y alegria. Y escuchando algu-
nos de sus movimientos, parece uno es-
tar oyendo una especie de preludio a los
Maestro Cantores, una pieza polifonica
que, en un estilo clasico americano y
por medio de formas occidentales origi-
nales, expresa con magnificencia como
la del alemén, las fuerzas de América y
las actitudes vitales que hacen posible
la vida de nuestro suelo”.

Quizé la version para piano de HP reste
parte de su esplendor coloristico, tan origi-
nal en la version orquestal, pero permite en
cambio ver con mayor claridad su podero-
so andamio estructural.

Las Siete piezas para piano fueron com-
puestas para figurar aisladamente, si bien
su brevedad debe haber inducido al autor a
reunirlas en una suite, lo que explica la dis-
continuidad en los afios de composicion.
Poligonos, por ejemplo, data de la época
de Aspectos y en cierta manera coincide
en su tematica subjetiva y declamatoria,
en su ultrarromanticismo cromatico, aun-
que se haga evidente una mayor claridad y
novedad en su organizacion formal. Su
nombre geométrico rompe toda asocia-
cion que no sea la de la musica abstracta,
pero alude también al juego composicio-
nal, porque la pieza se fragmenta en célu-
las motivicas y ritmicas, angulosas, de mé-
trica variable, que alternan y entrechocan
en una logica inusitada y prodigiosa.

Chavez vuelve en So/o (1926) al primi-
tivismo de la Sonatina, a su llaneza desola-
da y austera, mientras el caracter de 36
(1925) parece ser el de un scherzo con su
feria y su circo regocijantes, mas proximos
a Prokovief que a Stravinsky en su desafo-
rada carrera interrumpida constantemente
por el espiritu contradictorio e hilarante de
acordes percutivos.

En el Blues (1928) Chavez maneja de
manera notable las posibilidades de la sin-
copa en combinacién con el sabio uso del

silencio y una muy variada y extrema gama
de alturas e intensidades sonoras que dan
a la pieza el mérito de anticiparse conside-
rablemente a muchos de los experimentos
que en este sentido realizd la vanguardia
de los afios setenta. Miisica abstracta, an-
tisentimental, pero insélitamente expresi-
va y contemporanea.

Ni asomos de la literalidad exhibida en
el Fox de 1925 en este compuesto, como
la pieza anterior, en 1928 y en el que el
jazz vuelve a ser punto de partida. El com-
positor libera hasta el grado mas élgido la
porfia ritmica de este baile caracteristico
en una exuberante invencion a dos voces

donde el fraseo y acentuaciones se despla-
zan fuera de las barras de compés en ner-
viosa polirritmia.

Los trece efimeros y descarnados com-
pases de Paisaje (1930}, escuetos y evo-
cadores, ligados al nimero anterior por
esa nota comin —ventila de sensaciones
sonoras— funcionan en realidad como
punto de reposo, como ambiente de tran-
sicion entre el nervio del Fox y la verba de
Unidad (1930), suerte de tocatta o movi-
miento perpetuo cargado de movilidad im-
petuosa, apenas rota por una seccion con-
trastante en ritmo de vals.

“La Sonata para piano (la Tercera) es
seca como una planta perdida en la are-
na. La pobreza de la sonoridad, laincom-
prometedora aspereza del contrapunto,
lo estricto del golpe, son en un comienzo
insoportables. Los temas son a la vez in-
fantiles, precisos, como tambores y

decididamente ritmicos. El tratamiento
del piano es esencialmente percutivo.
Los cuatro pequefios movimientos
compactos, osadamente contrastados,
son ritmos abruptos, predominante-
mente stacatto y martellato, emocio-
nantes y vigorosos, y proliferan los
acentos espasmodicos y los sonidos
empedernidos. Prevalecen las octavas
huecas y las voces solas sin apoyo;
también las interrupciones, decepcio-
nes brutales y faltas de terminacion tan
caras a Chavez. El pedal impresionista
no interviene. No hay voluptuosidad en
la partitura; a veces, cuando el compo-
sitor mismo esta al piano, parece que
escuchamos una musica modal, polit6-
nica, ejecutada como si la pieza fuera
Bach y el intérprete un alumno del Con-
servatorio de Paris. La fuga es escue-
ta; el scherzo. un trozo salvaje y polvo-
riento, es otro de esos pasajes huidizos,
resplandecientes, rapsodicos, en los
que oimos un eco de atroces cascabe-
leos y raspaduras de los instrumentos
aztecas. Sin embargo, la pieza posee un
lirismo y una fuerza poderosos y una be-
lleza profunda y austera”.

El moderato introductorio es una suerte de
marcha en dos secciones idénticas, si bien
la altura de los intervalos cambia en la re-
peticion. El trozo se apoya en una célula
ritmica que se estrecha o varia en el tra-
yecto, motivo que basicamente constituye
el hilo conductor.

El tiempo siguiente, un poco mosso, es-
ta disefiado como el anterior en dos partes
de mayor longitud, y salvo algunas con-
tracciones y variantes en la repeticion,
practicamente idénticas, a su vez integran
dos secciones perfectamente definidas en
temadtica y caracter, para rematar con una
brillante coda en tiempo més agil donde la
célula ritmica de la primera seccion predo-
mina, repetitiva, en imitaciones incesan-
tes.

La parte mas original de la Sonata es
sin duda el movimiento marcado como
lentamente, una fuga a cuatro voces trata-
da con una légica contundente e imagina-
tiva, sin excluir su perspectiva abierta,
nueva, que da al proceso de inversion, au-
mentacion y estrecho del sujeto, a su libre
relacién arménica. el remozo de sonorida-
des y destellos vivificantes.

Concluye la Sonata con un cl/aro y con-
ciso movimiento de danza que sin menos-
cabo de alusiones schumannianas en los
primeros compases termina por asimilarse
a la variada métrica y a los ritmos de jazz.

Las lineas generales de la Sonata con-
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vergen en la nocion abstracta del intercam-
bio sonoro, el libre concepto de laformay la
armonia y en su escritura horizontal, impul-
sada particularmente por generadores rit-
micos.

El primitivismo de la Sonatina se ve
magnificado esplendorosamente en los
Diez Preludios compuestos en 1937,
cuando el compositor ha decantado y ma-
durado el vigor y originalidad de su estilo
en partituras como Antigona (1933) y la
Sinfonia India (1935). Es asi como el pri-
mero, construido sobre el modo dorio grie-
go. concentra en su desolacién impasible
toda la fuerza expresiva que en el climax se
convierte en insostenible tension, para de-
caer insensiblemente y apagarse precisa-
mente ahi donde surgio.

El caracter luminoso del intitulado viva-
ce proviene de su gimnasia canonica a dos
voces, suerte de Gradus ad Parnassum &-
gil, grécil, matizado por el color neutro del
modo frigio.

Chévez torna a la manipulacion de la
sincopa en el tercero, poco mosso, cons-
truido sobre el modo lidio, un coral a cua-
tro partes introspectivo y clasico, mientras
en el cuarto, animato, recobra la incisivi-
dad mediante el pulso reiterado y nervioso
de la mano izquierda y agrava la tensién en
progresiones que por su dibujo melédico
recuerdan a las toccatas de Bach.

Muy bella la manera como la melodia
indigena del quinto, cantabile, contrasta
con los anteriores. Su pureza de linea en-
cuentra en la frugalidad la exacta corres-
pondencia, la expresion convertida en
emocion viva. Y quizd para no quebrar
bruscamente su clima sonoro, el sexto pre-
ludio prolonga en su acontecer, moroso
como la ruda monotonia del canto llano, la
lisura de tono.

El séptimo, /ento, es el Gltimo Preludio
construido sobre una escala modal griega,
la hipolidia, después de la hipodoria y la hi-
pofrigia del quinto y del sexto. Su caracter
expectante proporciona el puente hacia el
vivo del octavo Preludio, libre en su armo-
nia y donde las resonancias mexicanistas
son conducidas a una exultacion jubilosa y
verbal, amplia en su concepto y en su pia-
nismo.

Chavez torna a la serenidad de las arias
de Bach en el moderato cantabile del no-
veno Preludio en un marco de correspon-
dencias sonoras particularmente propio y
nuevo, y concluye en el allegro del décimo
Preludio, cuya heterogeneidad tematica y
ritmica intensifican su fluidez brillante y
discursiva. 0

Continuara en el siguiente nimero

eatro

DEL ACTOR
AL ESPECTADOR

Por Enrique Esquivel

En el Bar “Chichifo Internacional’’, Ar-
nold y Ed se conocen y viven una corta
aventura sexual. Arnold se enamora de Ed,
y este lo abandona por una mujer. Al paso
del tiempo Ed visita a su ex-amante y sin
resentimientos aparentes establecen una
buena amistad. Laurel, la mujer de Ed, invi-
ta a Arnold a pasar unos dias en la granja y
este acude en compaiiia de Alain, su joven
amante. En la intimidad, los juegos de al-
coba no se haran esperar removiendo las
cenizas de viejas pasiones (Arnold y Ed) y
nuevas aventuras (Alain y Ed). Cinco afios
deberdn pasar para que Alain muera en
circunstancias tragicas, Ed tenga proble-
mas con su mujer y Arnold adopte a un
adolescente ex-pandillero al que se propo-
ne educar como un hijo. La madre de Ar-

Foto: Rogelio Cuéllar
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nold se opondrd momentédneamente a tan
descabellada idea y Ed buscaré la reconci-
liacion con Arnold.

Originalmente escritas como una trilo-
gia, estas acciones corresponden a la obra
Una Cancion Apasionada de Harvey Fiers-
tein, traducida en México por Carlos Mon-
sivais, presentada en la Compafiia de Sha-
kespeare por un grupo de actores, a la ca-
beza Tito Vasconcelos, bajo la direccion de
Carlos Tellez.

La obra se desarrolla en tres actos pre-
sentados bajo el titulo de “Chichifo Inter-
nacional”, “Fuga en el cuarto de los nifios”
y “Primero las viudas y los nifios”, que bien
podrian constituir una unidad en si mismos
aunque los personajes de Arnold y Ed pro-
tagonizan siempre el desarrollo de las ac-




Escenario

ciones. La obra propone un juego de iro-
nias constantes que intenta explotar la re-
latividad de los roles sociales, sobre todo
cuando son juzgados desde una optica se-
xual tradicional y moralista. Sin embargo,
el juego puede resultar un arma de dos fi-
los.

La simpatia que despierta de inmediato
el personaje de Arnold al hablarle directa-
mente al espectador como complice de
sus acciones, desvirtia en parte el papel
que el resto de los personajes juegan en la
accion de la obra en su conjunto. Arnold
resulta siempre el personaje que guia a los
espectadores hacia lo que él ve de la reali-
dad y la obra deja de ser una comedia de
situaciones para convertirse en un mono-
logo espectacular. El resto del reparto re-
sulta asi victima o beneficiario del humor
del protagonista siempre y el espectador
capta de inmediato que debe tomar parti-
do si quiere gozar la obra. Lo que el autor
intente decirnos a través del resto de los
personajes queda como un discurso silen-
cioso y la critica que puede desprenderse
del texto, invalidada.

Este seiialamiento no intenta demeritar
el esfuerzo del reparto, que lucha por sos-
tener el ritmo y tono que se le ha impuesto
a la obra, el cual deben sostener por mas
de tres horas, aunque el espectador no
puede evitar la sensacion de que la obra
concluye en cada acto. En el tercer acto es
donde esto se hace mas evidente, ya que
el personaje de la madre por el conflicto
que le provocan los eventos, no puede so-
meterse al ritmo impuesto a las acciones y
es entonces cuando comenzamos a escu-
char realmente a los personajes y no sélo a
divertirnos con ellos.

Los lugares que se exigen para el desa-
rrollo de las acciones son resueltos con
economia de recursos y con eficiencia so-
bre todo tratandose de un foro tan peque-
fo. La recreacion mas minuciosa de los es-
pacios se da también en el tercer acto, el
cual por su estructura, da pistas al espec-.
tador del sentido que han tenido los actos
anteriores y completa el desarrollo de los
personajes. En suma, un intento encomia-
ble, puesto en escena por un grupo de ac-

tores profesionales que luchan por dignifi-

car el movimiento de teatro independiente
en México. )

Una cancién apasionada de Harvey Fierstein. Tra-
duccién: Carlos Monsivais. Escenografia: Eduar-
do y Cristina Martinez de Velazco. Direccion: Car-
los Tellez. Con: Tito Vasconcelos, Alonso Echano-
ve, Rosa Ma. Bianchi, Ratil Buenfil, Sebastian Ro-
sas y Chela Najera. Foro: Compaiiia de Shakes-
peare

NATURALEZA
VIVA

Por Susana Lopez Aranda

En su cama con dosel de espejo, Frida
recuerda. De su memoria emergen image-
nes: momentos, ambientes, personajes,
sonidos. Surgidas siguiendo el secreto or-
den de los recuerdos, las imagenes —pul-
saciones del pasado— paulatinamente se
integran, como en un mosaico, para com-
poner el vivido retrato de una muijer.

El quinto largometraje de Paul Leduc
ha seguido un camino algo distinto al del
resto de su obra, tan abundante como
poco difundida. Sélo dos de sus anteriores
trabajos se han exhibido en los circuitos
comerciales, Reed, Meéxico insurgente
(1970) y Etnocidio, notas sobre el Mezqui-
tal (1976); de los demas, inclusive hay uno
que permanece inédito, La cabeza de la hi-
dra (1981), filme televisivo en varios capi-
tulos, sobre la novela homénima de Carlos
Fuentes, que primero por indecisiones de
la directiva del canal oficial y luego ya por
lios con los derechos, es dificil que sea es-
trenado como pelicula en versién compri-
mida o transmitido por el medio para el
que fue hecho.
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El otro largometraje de Leduc, Historias
prohibidas de Pulgarcito (1980), un docu-

mental sobre la situacidn politica en El Sal-

vador, se ha exhibido Gnicamente en cine-
clubes y en la Cineteca Nacional, alternati-
vas valiosas que han conseguido formar un
publico asiduo, pero que con todo, son alin
limitadas. Sin embargo, es gracias a su
existencia que las dos primeras cintas
mencionadas, asi como las de otros reali-

zadores, siguen circulando luego de .un
paso fugaz y desafortunado, orillado como

siempre por la poca publicidad y mala dis-
tribucion, por las carteleras comerciales.

Aparte, Leduc es también autor de mas
de una docena de cortos, pero en nuestro
pais, estos tienen garantizada una suerte
alun mas lamentable. Ni siquiera la Cinete-
ca los programa con regularidad y su pro-
yeccion es practicamente nula.

Frida es pues, hasta ahora, la Gnica cin-
ta de Leduc que ha accedido a una difusion
mas amplia y acorde con su calidad. Salas
bien ubicadas y decorosas, un apoyo publi-
citario eficaz; empero, tal hecho no debe
llamar a engafo, lo que deberia ser una
norma, es mas bien la excepcién. La falta
de una politica real de estimulos y facilida-
des, ocasiona que peliculas como Reed,
Canoa (Felipe Cazals, 1975) o Vidas erran-
tes (Juan Antonio de la Riva, 1984), por
nombrar sélo unas cuantas, sirvan muy
bien de “‘caballitos de batalla” para promo-
ver en el extranjero una imagen demasiado
positiva de una industria sumida en endé-
mica crisis.

Los premios y reconocimientos mereci-
dos en diversos lugares y festivales, en
México por desgracia se traducen, la ma-
yoria de las veces, en dificultades y esco-
llos.

A este respecto, Paul Leduc es también
un ejemplo tipico. Aunque algunos de sus
filmes son producciones para dependen-
cias gubernamentales (SEP, Bellas Artes,
recientemente el CREA) o universitarias (la
U. de Puebla), el estado, a través de sus ca-
nales establecidos de produccion, nunca le
ha financiado una pelicula. Proyectos como
una version de Bajo el volcan, anterior a la
de John Huston (1984) y por supuesto me-
nos cara o Tina Modotti, han quedado sélo
en eso.

A costa de toda clase de problemas, Le-
duc ha conseguido mantener su indepen-
dencia. Toda su obra esta filmada en 16
mm. y al margen de las anquilosadas for-
mas de produccion industrial.

En ese sentido, Frida no es sustancial- -

mente distinta. Rodada también en 16
mm. y con una trayectoria tan accidentada
como la del resto de las cintas de Leduc,




pudo ser estrenada normalmente debido a
que su productor Manuel Barbachano
Ponce, de amplio y connotado historial,
cubrio los costes de su regularizacion sin-
dical y su ampliacién indispensable a 35
mm.

De cualquier modo, las complicaciones
no pararon alli; temiendo que Frida resul-
tara demasiado “dificil” para el gran publi-
co, Barbachano, luego de muchos estira y
afloja, agrego a pesar de la oposicion de su
realizador, un largo e indtil letrero intro-
ductorio que no sélo proporciona datos ge-
nerales sobre Frida Kahlo (en rigor, hasta
eso hubiera sobrado), sino que pretende
explicar la pelicula. ..

Pero Frida no necesitaba esas explica-
ciones. Es la obra, suficientemente clara,
de un director maduro, que ha conquistado
ese estadio contra las dificultades de un
medio ambiente particularmente arduo y
arriesgando cada vez.

El filme, por el personaje en el que se
centra, por la época en que se sitlia y sobre
todo, por la forma de aproximarse a ellos,
era por principio, una empresa arriesgada.

Frida Kahlo, pintora, militante comunis-
ta, marcada por un terrible accidente que
le provocd interminables dolencias fisicas,
casada con Diego Rivera, personalidad
destacada en el mundo cultural, es un per-
sonaje publico muy cercano en el tiempo, y
que para mayor contrariedad, a Gltimas fe-
chas ha sido reclamado como emblema de
distintas causas. Si contar su vida en for-
ma convencional, de todos modos hubiera
originado las protestas de quienes la cono-

cieron y no estan de acuerdo, de quienes
no la conocieron pero creen saberlo todo,
etc., la Frida de Leduc ha suscitado las iras
de los anteriores, méas las de aquellos que
se autoerigen poseedores de la unica ver-
dad.

Los ataques motivados por imprecisio-
nes y errores u omisiones de tipo historico,
parten de una apreciacion totalmente
equivocada. Leduc no intenta convertirse

43

en el biografo definitivo de Frida Kahlo, ni
mucho menos en el ilustrador del anecdo-
tario aceptado por la version oficial de los
hechos. Lo que el realizador propone es
algo completamente distinto.

Aunque el punto de partida sea un per-
sonaje real y su circunstancia, la pelicula
pertenece al terreno de la creacion artisti-
cay con la libertad que ello entrafia, Leduc
elige, reordena y recrea. Asi, desechando
las limitaciones de una mera biografia fil-
mada, Frida constituye antes que nada, el
testimonio de la nueva creacién —subjeti-
va— de un autor.

La pelicula, segiun quedé anotado al
principio, es un mosaico de imagenes, de
momentos que al yuxtaponerse, confor-
man el retrato emotivo y lleno de matices,
de una personalidad compleja. Frida evoca
su pasado y al llamado acuden los instan-
tes de gozo, de dolor o de simple quietud
que forman el itinerario de una vida.

Sin seguir un orden lineal ni cronoldgi-
co, los recuerdos en aparente desorden,
suman facetas, aspectos, relaciones; el re-
sultado es una vision de asombrosa rique-
za. Leduc evoca a Frida y los breves episo-
dios que presenciamos, si bien pueden no
constar en ninguna cronica, exploran la in-
terioridad y el entorno del personaje de
manera mucho més cinematografica —es-
to es, en términos draméticos en tanto que
se trata de una representacion— que si se
consignaran punto por punto los sucesos
considerados de importancia en la historia
con mayusculas.

Los datos necesarios para ubicar los he-
chos y caracterizar la época estan alli con-
tenidos. Sin embargo, aparte de ser infor-
mados de que sufrié un accidente en su ju-
ventud, que padecid polio en su infancia,
que era pintora y que vivia con otro pintor,
muralista y llamado Diego para mayores
sefas, vemos a una Frida nifia jugar con su
padre, vemos como Diego le regala un co-
llar y cémo ella improvisa una funcién de
titeres, vale decir, vemos lo que pudo ser
su diario transcurrir.

Los fragmentos escogidos para cons-
truir el mosaico, deliberadamente eluden y
rechazan el tratamiento retdrico con el que
el cine, sobre todo el nacional, suele enva-
rar a los protagonistas ilustres. Aqui, nadie
recita frases contundentes —ni Trotsky—
para la posteridad, los actuantes hablan
poco y lo que dicen es perfectamente ca-
sual. Los trabajos histri6nicos apuntan ha-
cia el mismo fin, la Frida de Ofelia Medina,
extraordinaria y conmovedora, el Diego de
Juan José Gurrola, son re-creaciones per-
sonales, cuyo valor va més allé del pareci-
do fisico y la interpretacion de actitudes:
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son los suyos personajes tangibles, dota-
dos de espiritu y densidad humanos.

Frida es una pelicula casi sin didlogos,
pero que juega con las posibilidades que
ofrece el sonido. La musica, las canciones
populares —en escenas alternadas, Frida y
Diego. desde la tina de bafio se canturrean
Amapola—, los ruidos, apoyan los puntos
de uni6n de las escenas, como un sutil es-
labén, ligado indisolublemente a la forma
narrativa.

La pelicula cuenta y desarrolla una his-
toria, pero no en la forma de costumbre.
Despojadas del lastre heredado de la na-
rrativa literaria tradicional, las imagenes,
en Frida, son las transmisoras del relato.

Del mismo modo que la eleccion de los
momentos que vemos no es casual —a pe-
sar de los ataques de mas de un necio que
los ha juzgado banales—, la disposicion de
las partes sin estar supeditada a un orden
consecutivo, obedece a un disefio riguroso
y planeado. Las imagenes en movimiento
—qué es si no el cine— fluyen con una légi-
ca puramente cinematografica, unidas por
motivos plasticos —objetos, espejos, cua-
dros— y movimientos de camara.

El filme, asimismo, ostenta una absolu-
ta unidad visual en la que las espléndidas
ambientacion y fotografia, la seleccion de
colores y texturas, el uso de la luz, remiten

al universo pictérico. Nada mas adecuado
para penetrar al universo de Frida. -

La experiencia previa de Paul Leduc en
este campo, demuestra su valia; sus dos
cortos, Estudios para un retrato (Francis
Bacon) y Monjas coronadas (ambos de
1978), dan fe de una singular sensibilidad
para captar la belleza, y Frida es un filme
de belleza inusitada.

Si por sus cualidades, digamos forma-
les, Frida se remonta a afios luz sobre el
comun de la produccion filmica mexicana,
no lo hace menos por su trascendencia y
alcances.

Al adentrarse junto con su personaje a
una época particularizada por el esfuerzo
empefado en buscar y edificar una cultura
nacional, por revalorar nuestras raices in-
digenas e incorporar los rasgos hispénicos,
Frida nos devuelve el sentido de la bisque-
da de ese aliento cohesionador.

Descifrar el presente requiere de una vi-
sioén que dé razén de lo que fuimos, pero la
imagen de este pais, diverso, multiple, ela-
borada y transmitida por el cine (tanto ex-
tranjero como nacional), se encuentra fa-
talmente oscurecida por la falsedad.

Por una vez, en Frida, es posible encon-
trar una faz reconocible de lo que puede
ser la mexicanidad. O

&.ibros

LA BATALLA DEL
5 DE MAYO

Por Alejandro de Antufiano M.

SOLDADOS:

Os habéis portado como héroes combatiendo por la
Reforma; vuestros esfuerzos han sido coronados
siempre del mejor éxito y, no una, sino infinidad de
veces habéis hecho doblar la cerviz a vuestros adver-
sarios. Loma Alta, Silao, Guadalajara, Calpulalpan,
son nombres que habéis eternizado con vuestros
triunfos. Hoy vais a pelear por un objeto sagrado: vais
a pelear por la patria y yo me prometo que en la pre-
sente jornada le conquistaréis un dia de Gloria. Nues-
tros enemigos son los primeros soldados del mundo:
pero vosotros sois los primeros hijos de México y os
quieren arrebatar vuestra Patria.

Soldados: leo en vuestra frente la VICTORIA...fé
y...iVIVA la Independencia Nacionall |VIVA LA PA-
TRIA!

4 de la maiana del dia 5 de mayo de 1862.

Ignacio Zaragoza

EI documento que ahora incluimos
con ocasion en que se celebra un aniversa-
rio mas de la heroica gesta del 5 de Mayo
contra el invasor francés —el 124— repro-
duce por la intencién y conmemoracién del
ayuntamiento de México del afio de 1872,
los Partes de Guerra que rindieron al pais
Ignacio Zaragoza, y los jefes de las unida-
des qhe tomaron parte en tan memorable
encuentro para la nacion mexicana. Des-
pués de la Batalla, entre el 5 y el 8 de ma-
yo, transmitieron a Zaragoza sus respecti-
vos Partes con los pormenores y detalles
de sus instrucciones cumplidas y movi-
mientos ejecutados, los integrantes del
Ejército de Oriente: Gral. Ignacio Mejia,
Gral. Miguel Negrete, Gral. Porfirio Diaz,
Gral. Francisco Lamadrid, Gral. Felipe Be-
rriozébal, Gral. Antonio Alvarez, Coronel
Morales Puente, Coronel José Solis, y los
ciudadanos generales en jefe del cuerpo
del ejército y cuartelmaestre del mismo:
J. Colombres, Manuel Burguichani, Félix
Diaz, y Zeferino Rodriguez, respectivamen-

te.
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Con esta informacion, o mas bien reco-
pilacion, de acciones contra el enemigo
que le proporcionaron sus generales y
hombres de confianza que actuaban de
acuerdo a las estrategias previamente es-
tudiadas, Zaragoza formuld con detalle y
economia en su cuartel poblano, el 9 de
mayo, su famoso parte detallado de la ac-
cion del 5 de mayo, comunicado al supre-
mo gobierno de la Republica. Este informe
lo dirigié Zaragoza al Ministerio de Guerra
y Marina, en su calidad de General en Jefe
del Ejército de Oriente; y en éste pedia al
ministro felicitar por su conducto al presi-
dente Judarez, pues “las armas nacionales”
se habian “cubierto de gloria”.

Tendra cuidado Zaragoza por otra parte,
de informar casi diariamente al Presidente
Juarez de los movimientos que eje-
cutan los franceses, y de las acciones
emprendidas, luego de que éstos, tras la
batalla, abandonan Puebla, para arribar fi-
nalmente al Puerto de Veracruz.

Aunque la noticia del triunfo se conoce
el mismo dia, no sera sino hasta el 9 de
mayo que Zaragoza redacte las caracteris-
ticas de su estrategia y accion, siendo este
documento el oficial y directo que tene-
mos de tal evento.

Tras la batalla las reacciones naciona-
les no se hacen esperar. El 7 de mayo el
Congreso de la Union decreta: “que han
merecido bien de la patria el ciudadano
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. General en Jefe Ignacio Zaragoza, los ciu-
dadanos Generales, Jefes, Oficiales y sol-
dados del Ejército de Oriente, que sostuvie-
ron el honor y la independencia de la Re-
piblica en las jornadas del 28 de Abril en
Acultzingo y el 5 del corriente en las inme-
diaciones de la ciudad de Puebla: en con-
secuencia, —afnade el decreto— da a tan
esforzados y heroicos ciudadanos un voto
de gracia”.

Para el 11 del mismo mes, el Presidente
Benito Juarez, por conducto de su Ministro
de Guerra y Marina, reitera nuevamente
sus felicitaciones al Ejército de Oriente,
“por haber” —concretaba Judrez— “sido
el primero en vindicar para con la Europa el
buen nombre de la Nacion”.

Aungue cronolégicamente fueron pri-
mero los Partes que se enviaron a Zarago-
za, éste, logicamente, al dirigirlos el 9 de
mayo al ministerio citado, los encabez6
con el suyo, que redondeaba y pulia su vi-
si6n de la “jornada gloriosa del 5 de ma-

yo".

El documento del 9 de mayo tiene signi-
ficativo valor: Posee doblemente el carac-
ter de juzgar a los protagonistas de un he-
cho histérico, entre los que destaca clara-
mente por su audacia y valor Zaragoza, y el
hecho mismo como historia, en el cual se
desalienta la moral del imperio militar fran-
cés que es derrotado.

El parte detallado de Zaragoza, que
acompafi6 de croquis y pormenores y de-
talles expresados por sus jefes, es escueto
y ausente de adornos y sensacionalismos
triunfantes. Da crédito a sus fuerzas y ex-
plica el triunfo como la accion del conjun-
to. Su informe es a la vez seco y luminoso,
como si de repente se hubiera mimetizado
de los atributos del paisaje poblano donde
se libré la batalla.

En Puebla, con 4,800 hombres aproxi-
madamente, incluida la columna de caba-
lleria, Zaragoza derroté a Lorencez y a sus
subalternos Mallat y L'Hériller.

Estos, que a partir de las 9:30 de la ma-
fiana, trataron de apoderarse de los cerros
de Loreto y Guadalupe, lanzaron todas sus
fuerzas y en las tres cargas que efectuaron
fueron rechazados. A las 7 de la noche, los
franceses emprendieron la retirada a su
‘campamento de la hacienda de los Ala-
mos. El 8 de mayo, el vigia de la Torre Ca-
tedral de Puebla, Alejo Diaz, informara de
la retirada del ejército francés que sobre el
Camino de Amozoc, se dirige a Veracruz,
donde sin temor de ser atacado nueva-
mente por los mexicanos, esperara los re-
fuerzos que en su auxilio les mande Napo-
leon Il

Serd hasta el 22 de mayo, que Loren-

cez, en un extenso escrito, comunique des-
de Orizaba al Ministro de Guerra francés
los sucesos del dia 5. No hablar4 de derro-
ta, y si de la suspension del ataque. Sin
embargo, al conocerse en Europa la derro-
ta de los franceses, en Paris, el patriotismo
exige la redencion del honor nacional per-
dido tan lejos, y es entonces cuando el
gran Victor Hugo nos envia su proclama de
apoyo....'no os hace la guerra Francia; es
el imperio”, nos dice desde su refugio leja-
no.

Tras la batalla, los sucesos se precipi-
tan. Tienen sus consecuencias interna-
mente y fuera del pais. Un triunfo de tal
naturaleza infunde esperanzas, cierto:
pero también se sabe, encarnizara la lucha
en el rescate del honor, por el camino de la
lucha redoblada vy terrible.

En consecuencia, en Puebla, Zaragoza
idea el plan de su fortificacion. Este con-
siste en la construccion de un sistema de
fuertes destacados y en la fortificacion de
cuatro zonas de manzanas. Los fuertes, no
muy grandes pues no estan distantes entre
si, son nueve: Guadalupe, Loreto, Demé-
crata, Iturbide, Morelos, Hidalgo, Ingenie-
ros, Zaragoza e Independencia.

Sin embargo no puede Zaragoza ver
culminado su proyecto. Atacado de fiebre-
tifoidea, fallece en la ciudad de Puebla a
los 33 afios, el 8 de septiembre de ese afio.

Por su parte Napoledn lll, que nunca
creyo bien organizado el ataque de Loren-
cez, otorga el mando supremo de las fuer-
zas francesas al General Forey, al que no
obstante su experiencia en Crimea y en la
Campania de Italia, cree conveniente repa-
sarle unas lecciones militares, en las que le
indica atacar a los mexicanos en descam-
pado y por sorpresa, evitando a toda costa
las fortalezas enemigas que se hacen inac-
cesibles.

Asi, un afo después, el 17 de mayo de
1863, —sitio de Puebla— el General Forey
vence las armas nacionales, y la plaza se
entrega incondicionalente.

El General Jes(is Gonzélez Ortega, que
a la muerte de Zaragoza concluye la fortifi-
cacién de Puebla, y dirige el cruento en-
frentamiento, se rinde al General francés.
“No puedo” —le dice— “sefior General,
seguir defendiéndome por més tiempo; si
pudiera, no dude V.E. que lo haria”.

Dos dias después, Forey hace su entra-
da solemne a Puebla a la cabeza del ejérci-
to franco-traidor. En su catedral, con gran
entusiasmo el clero lo recibe cantando un
Te Deum. Destruido el ejército liberal, el
enemigo se dirige a la capital de la Repi-
blica; el 29 de mayo se publica el decreto
que anuncia que los Poderes de la Union

se trasladan a San Luis Potosi, yel31alas
tres de la tarde el Congreso clausura sus
sesiones; el estruendo de los cailones
anuncia a la ciudad que el Poder Legislati-
vo de los Estados Unidos Mexicanos con-
cluye sus trabajos.

En su retirada Juérez lleva consigo el
Poder Republicano:; se cede por la fuerza, y
se esperan vientos mejores. Debiendo
concluir la disputa seg(in la practica euro-
pea, pues se ha tomado la capital, empie-
Za con esa entrada la verdadera guerra.

En ese momento, el 5 de Mayo, ha que-
dado como Zaragoza atrds, pero alum-
brando el provenir de la Nacién, le indica el
tramo que falta recorrer; no ha sido en bal-
de, ni es un hecho aislado perdido en el te-
rritorio nacional, demuestra de nuevo a los
mexicanos de entonces, que es imperativo
defender los principios torales de autode-
terminacion y no intervencion.

En esos angustiosos momentos, Juérez
y su generacion acrecientan la magnitud
de su radio de accion; saben bien de la po-
tencia del ideal de eminencia que se han
impuesto.

EL FERVOR
POR EL ORDEN

Por Anamari Gomis

N ena, me llamo Walter es un libro de
cuentos construido a base de los signos
mas definitivos de la cultura contempora-
nea: la soledad, el amor impuesto por leja-
nos, insatisfechos deseos, los desencuen-
tros, el cine, sus historias y sus formas; la
literatura, desde los ecos del romanticismo
(“En la isla”) hasta la intromision de un
ente literario (“Buen café en la via Appia”)
en el espacio “real” de una ficcion que no
le pertenece. Por demas quedan inscritas
ciertas neurosis de nuestros dias. Algunos
de los personajes las padecen acusada-
mente: el fervor por el orden, mientras un
mundo cadtico nos rodea y nos encierra;
por la puntualidad y por los hébitos. Hay
destellos de narracion fantastica (“¢Estas
ahi, Marcial”'?), enmarcados en la descrip-
cién natural de una atmosfera medioc.re.
aposta. Hay historia tras historia de tropie-
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Guillermo Sucre

- LA MASCARA,
LA

TRANSPARENCIA

Ensayos sobre Poesia
Hispanoamericana
Nueva edicién

Guillermo Sucre estudia las
obras de algunos poetas
hispanoamericanos de ca-
pital importancia, apegan-
dose solamente a sus diver-
sos usos del lenguaje. De
ahi los términos del titulo,
tomados de Lezama Lima,
que indican la posibilidad
de que el poeta se haga in-
visible y deje que su obra
hable por él.

La mdscara, Ia transparen-

cia representa un instru-
mento eficaz para el cono-
cimiento de la poesia que
hoy se escribe en nuestra

lengua.

Otro titulo de reciente
aparicion:

Juan Gustavo Cobo Borda
ANTOLOGIA
DE LA POESIA
HISPANOAMERICANA

C

e
FONDO DE CULTURA ECONOMICA

2os, como si fuese imposible ceiiirse, inclu-
so, a grandes mitos, igualmente invocados
por Federico Patan: Telémaco y Ulises s6-
lo se reuniran momentaneamente, como
por error, para no volver a encontrarse ja-
més (“No, no creo que haya sucedido
asi”'). La factura del thriller se enquista en
la narracion actual y, siendo el escritor del
cuentario un profundo connoisseur del gé-
nero, los trazos del suspenso se adecuian
con precision a los textos que tal bailan,
siempre con un dejo de ironia atroz, de car-
cajada oculta e implacable muy a la Hitch-
cock. De hecho, en Nena, me llamo Walter
no hay mas salida que la perplejidad, ain a
pesar de que la mayoria de las historias su-
ceden dentro del dizque nitido universo de
lo cotidiano. Aquello que debi6é concordar
(dos posibles amantes que se descubren,
‘unas vacaciones tediosas, pero apacibles,
una historia apegada a los habitos) se es-
tremece ante lo inesperado y, de ser mas
justos, ante su contrario. Es decir, no exis-
te otra expectativa que la de lo des-
semejante. El lugar comdn, por lo tanto se
invalida. .

En “Deber de amigos”, un pasado igno-
to, que en_apariencia no mantiene ligas
con el presente, irrumpe callada pero abra-
sadoramente. El hombre que en secreto ha
envidiado a su amigo Antonio, su perruna
felicidad casado con Violeta, se compro-
mete a visitar en un pueblecito del interior
del pais a un viejo, intachable amor del An-
tonio que ahora se encuentra en su lecho
de muerte. El tipo cumple su promesa. Co-
nocer a Edna, solterona ya, aunque de
buen ver y todavia con las mientes puestas
fielmente en un Antonio fantasmagarico,
lo conmueve. Tanto es asi, que los ayeres
del finado Antonio despiertan de nuevo la
oculta rivalidad del protagonista: “Envidié
de Antonio, en ocasiones, su vida de casa-
do; envidiaba ahora la fidelidad oculta en
el tono calmo de mi acompanante, acaso
menos vieja de lo que en un principio cre-
yera”. Los personajes se han reunido en un
parque y se sugiere la posibilidad de un en-
cuentro amoroso entre ambos. Pero el /o-
cus amoenus natural para la ocasion no
procede. La vida es rotunda con respecto a
las coincidencias y aqui, si las hay, se can-
celan: “Alli estdbamos, una mujer cansada
y un hombre herido a futuro, incapaces de
encontrar una despedida adecuada. Ella
mird a lo largo de la calle:

—Pudimos habernos conocido antes.
—Eso quise decir alla, en el parque.”

“No, no creo que haya sucedido asi"”
nos acerca a un hombre que mira el mar
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desde el malecén. Se oyen los ruidos de
los barcos: “Las voces son otra lectura,
otro oficio, engafioso demasiadas veces”
En la habitacién de un hotel le aguarda un
libro, algunas de cuyas frases extraidas al
azar hacen pensar en el terrible poeta me-
tafisico inglés John Donne: “Somobody is
dancing on our graves”. La contemplacién
de los buques sirve de pretexto para el en-
cuentro con un hombre mayor, con el que
el personaje-lector entabla una conversa-
cion casi futil. Sin embargo, la lentitud con
la que debe haber anochecido, la quietud
de los dos personajes sentados en una
banca, fomentan un intenso viaje interior
de posibilidades. El hombre joven es Telé-
maco a la bisqueda de Ulises, aunque el
viejo no sea ni marido ni aventurero. Ver
barcos, para él, resulta tan sélo un “vicio
inofensivo”, tras el que se produce la rela-
cion fugaz con un Telémaco incierto, con
un Stephen Dedalus destinado al instante
perentorio y al fin fracasado. La vida, pues,
“estd hecha de separaciones” y el aprensi-
vo “hijo” despide al acaso enfermo “pa-
dre” en una triste estacion de autobuses.

“Rebeca’ trata de una mujer misteriosa
que se conoce en una fiesta de amigos. Es
un ser imposible de atrapar, como un pez,
y el cuento transita de un delineamiento
tenue de lo fantastico (el edificio en el que
habita Rebeca se transforma en una pece-
ra) a lo metaférico (todos somos inapre-
hensibles. no existe certeza con respecto
al “otro”).

“Nena, me llamo Walter” resulta una
narracion espléndida. Un neurético de la
exactitud y la precision, cinéfilo de las pro-
ducciones de los afos treinta y cuarenta,
fantasea con la esposa de su obeso jefe,
una mujer muy bella, segln dicen, a la cual
no conoce. La fantasia mezcla la imagen
de dos mujeres: Leonarda, la conyuge de
Candido, y la figura ideal de la desconocida.
Los supuestos encuentros amorosos siem-
pre son interrumpidos por un marido gordo
y despreocupado, y se viven en escenarios
correspondientes a las tres clases sociales.
Primero serd un elegante departamento,
luego un supermercado y finalmente entre
los tinacos de un edificio popular. La mujer
del discurso ilusionista pasa de ser una
dama elegante a una esposa clasemedieray
luego a la humilde pareja de un borrachin. El
cuento termina cuando, agobiado por la so-
ledad, el protagonista desarregla sus dis-
cos, después imagina que Marlene Dietrich
ha dormido con él, hasta que, por Gltimo, ala
caza verdadera de una prostituta de lujo,
sale de su casa y es muerto por un hombre
gordo. “Podria haber agregado que a veces
suefioy otras me pregunto si he sofiado. No
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siempre es facil separar &mbitos”, dice en
alglin momento el personaje. La condensa-
cion de elementos es lo que da la medida de
la complejidad y riqueza del texto.

En “‘Buen café en la Via Appia” nos to-
pamos de nuevo frente a un obsesivo de
los héabitos. “La existencia es un misterio
totalmente mantenido a raya por el habi-
to"’, pero, como el personaje apunta: “...lo
insélito acostumbra presentarse cuando
mas presume lo cotidiano”. Tal es asi, que
un ente unamuniano irrumpe en la tarde
placida en la que, como todos los dias, el
protagonista toma un capuchino en el café
“Via Appia”. Se trata de un caracter expul-
sado de una novela, el cual, a la Pirandello,
busca reacomodo en otro texto. El perso-
naje de Federico Patan se declara incapaz
de lograrlo (él solo es buen lector). El juego
de ficciones acaso no termine, tocado el
lector, el lector del libro Nena, me llamo
Walter, por la neurosis del lector de Ma-
chado, por su infinita mediocridad, por el
acoso de un mundo habitual que oculta el
tamano de nuestra angustia.

“El paseo” evoca la mirada irénica de
Hitchcock. Sin deberla ni temerla, un joven
sera asesinado por su anfitridn, quien pien-
sa que el invitado, por un comentario he-
cho al azar, presenci6 un crimen cometido
por su invitante. El cuento, por cierto, re-
sulta a todas luces cinematografico.

“En la isla” podria ser un vestigio del ro-
manticismo, pero no lo es, a pesar de suce-
der la anécdota en un castillo, presumible-
mente el castillo de un noble draculesco. El
hecho de enfrentar dos clases sociales: la

de la nobleza y la burguesa nos remite, asi,
a un medioevo tardio, tan socorrido por los
roménticos, pero, mas que nada, se regis-
tra un escenario extrafo, perturbador, que
corresponde integramente a la narracion y,
otra vez, a la ensofacion: el burgués es,
quizas, un joven fantasioso que muere en
el lago de un parque.

En “¢Estas ahi, Marcial?” no pude dejar
de imaginarme al protagonista, un solterén
enamorado de una estatua, enfundado en
la traza y la figura de Arturo de Cérdoba.
Dentro de la corriente de la literatura fan-
tastica, Patan incide, como hace con el
resto de sus cuentos, en la severa soledad
de los solterones, cuya neurosis, COmo un
texto que se cuece 0 se escribe aparte,
inaugura un mar de posibilidades narrati-
vas.

Nena, me llamo Walter viene a ser una
reunién de relatos de primer orden, pleno,
como dije en un principio, de datos de la
cultura erudita de hoy, es decir, se trata
del libro de un acucioso lector que ahora
se convierte en un escritor por demas inte-
resante. O

Federico Patan, Nena, me llamo Walter, Fondo de
Cultura Econémica, México, 1985. 101 pp. (Letras
Mexicanas).

TRADICION Y*
MODERNIDAD

Por Patricia Garcia Véazquez

Hiroshima, Nagasaki, geishas, samu-
rais, nombres de firmas comerciales que
suenan como susurro... quizas éstos son
los referentes mas inmediatos que tene-
mos acerca de Jap6n; sin embargo, poco
conocemos sobre su cultura milenaria y
simbdlica, sobre su literatura.

Narrativa de imégenes que emerge de
un lenguaje ideogréfico, el japonés, en
donde el paisaje describe el interior de los
personajes. Sujetos misticos que definen
suidiosincracia: silenciosos, receptivos, se-

res que implotan ante los hechos, introdu-

ciéndose en ellos hasta desmenuzarlos.
Autores, diversidad de historias y cuen-

tos que forman y nutren a la literatura uni-

versal eran, hasta hace poco, desconoci-
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.dos por nosotros. Con la publicacién de la

Antologia del cuento japonés moderno y
contemporaneo, la UNAM nos aproxima a
una muestra representativa de la narrativa
japonesa.

La presentacion, seleccion y notas, asi
como la traduccion de la mayoria de los
cuentos, estuvo a cargo de la maestra At-
suko Tanabe, quien realizd un arduo es-
fuerzo para simplificarnos el camino hacia
ese universo narrativo de simbolos engar-
zados en una cultura que nos es ajena. Un
total de 14 textos reflejan los distintos
cambios sociales que ha vivido Japon des-
de mediados del siglo XIX hasta nuestros
dias y. al mismo tiempo, definen cada eta-
pa literaria.

1868 marca la entrada al mundo mo-
derno; se inicia el periodo monarquico
Meizyi y con él, Iz occidentalizacion. El na-
turalismo francés, el romanticismo aleman
y la corriente psicologista influyen en la
gestacion de esta nueva narrativa.

En “La barca Takase"” se aprecia el alba
de la literatura moderna japonesa. Entra-
mos en la noche convertida en bruma; via-
jamos en esa barca feudal que, al deslizar-
se, nos habla de las contradicciones entre
la ley de los hombres y las leyes naturales;
entre el deber ser y el ser mistico, con el
deber que le marca su propia concepcion
del mundo.

Paralelamente, aparecen los escritos de
Lafcadio Hearn, griego que descubri6 las
maravillas de Jap6n y decidié adoptar su
cultura y forma de vida, como lo manifiesta
en “La mujer de nieve”; historia que evo-
ca la vieja aldea, en donde la belleza y la




Escenario

magia de O-Yuki (nieve) transforman la
realidad de dos lefiadores.

Tiempo més tarde, surge la ficcion pura,
en la que los dioses japoneses descienden
para observar como el pais del Sol Nacien-
te recibe en silencio toda influencia: la re-
vuelve, le extrae lo mejor, la mezcla y baiia
con su propia historia hasta convertirla en
parte de si mismo.

En “La sonrisa de los dioses"’, Akutaga-
wa narra el afan del misionero Organtino
por convertir al catolicismo a gran nimero
de orientales y su terrible lucha interna
“contra esa fuerza, contra ese espiritu invi-
sible para nosotros que se esconde en la
naturaleza de esa tierra.”

Aqui, la mitologia cobra presencia. La
diosa del sol, Amaterasu, con esa “voz fe-
menina tan hermosa como la eternidad”,
invade el lugar, lo cubre de penumbra y asi
demuestra que la cultura japonesa conser-
va su misma forma y color.

Las huellas de la Primera Guerra y la
pobreza no se hacen esperar. Las contra-
dicciones y el grito de protesta de los mar-
ginados definen la corriente de la literatura

proletaria.

Yoshiki Hayama nos revela, a través de
“La carta en el barril de cemento”, el triste
devenir en un mismo circulo, el cemento

zos de tela, de esperanza.

Las condiciones de vida de los peones ja-
poneses, por su parte, quedan plasmadas
en “El perro matahombres”. Kobayashi, su
autor, toma el furoshiki —una pafioleta que
tradicionalmente se usa para llevar obje-
tos— y lo extiende ante nosotros para mos-
trarnos el paisaje: “Desde la colina, a la iz-
quierda, la region parece el pliegue de un
gran furoshiki. .. En el fondo del pliegue una
linea bordada voltea haciaaca. .. es el ferro-

carril que sigue hacia Kushiro™.

Posteriormente, en los aios 40, surge
el militarismo ultranacionalista que con-
trold y limit6 la forma y el contenido narra-
tivo. Mas, como sostiene Atsuko Tanabe,
la literatura y los escritores no pueden dar
marcha atras; rompen las puertas y crean
un oasis en el valle nefasto.

La prosa poética de Yasunari Kawaba-
ta, merecedor del Premio Nobel de litera-
tura 1968, es un indicio de esta resisten-
cia. De una actitud, de una mania, des-
prende en £/ lunar, un juego de impresio-
nes, luces y obscuridades que desgasta a
una pareja.

“Cuando me senalaste lo miserable de
mi expresion al tocarme el lunar, yo tam-

bién lo entendi asi, e interpreté tu comen-

tario como una demostracion de amor. Yo
misma llegué a la conclusion de que todo
lo despreciable en mi se reflejaba clara-
mente en ese acto de tocar el lunar..."”

De esa pequefia mancha el autor des-
gaja una a una las actitudes de amor y des-
amor.

"*...Mas y mas lo pienso ahora: el gesto
que tanto te disgustaba ¢no habria sido la
confesiéon de mi amor, que no podia expre-
sar en palabras?

Profundizar en el aspecto psicolégico

que se revuelve y se seca llevandose peda-
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de los personajes es una inquietud perma-
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nente en los escritores modernistas, pero
siempre, como bien sefala Atsuko Tanabe,
desde ese manantial filosofico que deter-

mina al ser oriental.
Tatsuo Hori es un digno representante

de esta tendencia. En su cuento “Mejillas
ardientes”, recrea la relacion de dos jove-
nes, el descubrimiento de sus cuerpos; el
deseo y las distintas sensaciones que Vi-
ven se entremezclan en un discurso eroti-
co y reflexivo que dificulta el reconoci-
miento del propio yo, al mismo tiempo que
lo define.

Es también en esta (ltima etapa de la li-
teratura moderna, cuando aparecen escri-
toras notables, como Kanoto Okamoto y
Fumico Hayashi.

En la mayoria de sus textos, Okamoto
expone el dilema de ser, simultdneamente,
mujer trabajadora y madre de familia.
“Sushi”, nos regresa a la imagen primera,
mostrandonos la ternura de la maternidad.

Pero la antologia no sélo incluye recuer-
dos primigenios; la guerra lo destruye to-
do, y en “Los barrios bajos”, Hayashi de-
muestra que aun entre los escombros la
mujer japonesa vive y ama.

Con la posguerra empieza una nueva
etapa de la literatura japonesa, la contem-
poranea. Ejemplo de esta narrativa es la
obra del reconocido autor Mishima, quien

_ al igual que Akatawaba, fantasea con la

cotidianidad hasta convertirla en ficcion
pura. Los cuentos “El sacerdote del templo
de Shiga y su amor” y “Alas” hablan de la
quimera de Mishima.

Los afios siguientes apuntalan la bis-
queda constante por encontrarles sentido
alavida y a la muerte; el erotismo desplie-
ga su fuerza y coherencia hasta devenir en
un simbolo utilizado por numerosos escri-
tores.

Uno de ellos, Masuo lkeda —pintor y
grabador—, fue merecedor del Premio
Akutagawa 1977, por su cuento erético
“Dedicado al mar Egeo”.

Pintura y narrativa se conjugan, en este
texto, para ofrecernos una descripcion to-
pografica del cuerpo femenino y las reac-
ciones que suscita en los personajes.

Por su parte, la escritora Ayame Nara
funde en “El manantial del arcoiris” un
realismo casi documental con un sutil ero-
tismo fantastico.

Un bello libro que nos invita a descubrir
los nuevos horizontes de la literatura japo-
nesa, “‘bella amalgama de tradicion y mo-

dernidad”.

Antologia del cuento japonés moderno y contempo-
réneo. Selecc., presentacion y notas de Atsuko Tana-
be. UNAM, México, 1985, 194 pp. (Textos de Huma-
nidades).

Discos

LAS 25 MEJORES
GRABACIONES

DEL ANO
EN DISCOS

COMPACTOS IV

Por Rafael Madrid

BALLET
BARTOK

El Mandarin Milagroso. OP. 19. Ballet completo.
Misica para Cuerdas, Percusién y Celesta.
Orquesta Sinfénica de Detroit. EI Coro Kenneth
Jewell (en el mandarin). Dirige Antal Dorati.
LONDON 411894-2.

C uando aparezcan estas lineas el
Maestro Antal Dorati habra cumplido 80
afios y terminara su asociacién activa con
la Orquesta Sinfénica de Detroit, a la que
supo llevar, como a tantas otras, a un pri-
mer plano de excelencia, resultante de una
fecunda labor como maestro y director
musical.

En esa fecha sobresaliente de su vida
artistica, Dorati no podia rendir mejor tri-
buto a su maestro y paisano Bela Bartok
que la grabacién maravillosa de su ballet-
pantomina El Mandarin Milagroso, del que
suele grabarse sélo la Suite omitiéndose la
parte coral al final de la obra, y de la Musi-
ca para Cuerdas, Percusion y Celesta.

Dorati 'y sus filarménicos de Detroit
consiguieron, compartiendo los honores
con el equipo de grabacién de DECCA-
LONDON: James Mallinson y los ingenie-
ros Colin Moorfoot y Simon Eadon, una de
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las grabaciones mas sensacionales que se
han logrado en discos compactos, alcan-
zando un esplendor sonoro y una calidad
en el extremo bajo de frecuencias que hay
que oirlos para creerlo. Se trata de un ver-
dadero disco de demostracion.

FALLA

El Sombrero de Tres Picos. Ballet completo.

El Amor Brujo. Ballet completo.

Colette Boky, soprano. Huguette Tourangeau, mezzo
Orquesta Sinfénica de Montreal. Dirige Charles Du-
‘oit. DECCA-LONDON LDR-410008-2.

Esta destacada grabacion esta comentada
en el nimero 420 de esta Revista, corres-
pondiente al mes de Enero de 1986.

STRAVINSKY
Suite el Péjaro de Fuego. Versién 1919.

BORODIN

Obertura y danzas Polovetzianas de la épera
El Principe Igor.

Coros y Orquesta Sinfénica de Atlanta.
Dirige Robert Shaw. TELARC CD-80039.

Es una lastima que no hayan grabado el
ballet completo; sin embargo, la Suite del
Péjaro de Fuego en su version de 1919 fue
una de las primeras grabaciones que edit6
TELARC en el formato de disco normal y
recibié muchos elogios de la critica. Poste-
riormente sali6 al mercado como uno de
los primeros y mejores discos compactos
de esa marca y nos consta, de nuestros
viajes a Nueva. York, que lo utilizan fre-
cuentemente en sus salas de demostra-
cion de los mejores equipos de audio.

Esta grabacion es uno de los mejores
ejemplos de cémo puede sonar un disco
compacto con la ayuda de una ingenieria
inteligente. Nada de una multitud de mi-
créfonos y de las mas impresionantes con-
solas mezcladoras para obtener el sonido
final. Jack Renner usé su acostumbrado
arreglo de 3 micréfonos Schoeps omnidi-
reccionales prudentemente colocados
para lograr un balance natural, buena defi-
nicién orquestal y una local localizacion
estable de los instrumentos.

TELARC ya es famosa por sus percusio-
nes impresionantes, y el tambor de bajos
se escucha aqui con gran impacto, pero
también en el otro extremo de frecuencias
hay emociones con el encantador tono de
las cuerdas sin traza de sonido irritante,
como en el diminuendo de la cuerda justo
antes de que la entrada del corno francés
sefale el principio del finale, alcanzando
su nivel pianissimo sobre un fondo de ab-
soluto silencio, que sélo da el disco com-
pacto.




Escenario

Critico

RAVEL

Daphnis et Chloé. Ballet completo.
Coro y Orquesta Sinfénica de Montreal.
Dirige Charles Dutoit. LONDON 400055-2.

Esta es una obra que requiere, para nues-
tro gusto, més de magia y de misterio que
de precision y de técnica, y Dutoit y su or-
questa de Montreal lo consiguen plena-
mente haciéndonos escuchar esta misica
con arrobo. Esta grabacion tiene una pers-
pectiva acustica de rara belleza por lo que
debe contribuir en buena medida el lugar
en donde estos artistas graban por lo regu-
lar, que es la iglesia de San Eustaquio en
Montreal, cuya magnifica acustica se com-
bina con un periodo de reverberacion ideal
permitiendo al equipo de grabacién obte-
ner un sonido glorioso que corona la inter-
pretacion y ejecucion orquestal y coral de
esta obra maestra.

Dutoit sabe extraer cada detalle de la
opulenta orquestacion de Ravel sin perder
los elementos sensuales y misticos de la
partitura, y aprovechando el amplio rango
dindmico de la grabacion va con la misma
facilidad y claridad de los pianissimos eté-
reos a los excitantes fortissimos a plena
orquesta y coros.

¢Porqué no se le habrd ocurrido a un
productor tan experimentado como Ray
Minshull, al editar el disco, asignarle pistas
o indices que permitieran a los audiéfilos
localizar rapidamente fragmentos del ba-

ESTEREOMIL

llet, introduccion, sus diversas danzas, sus
partes corales y su bacanal final?

En un ballet con duracién de 56 minu-
tos, valia la pena el esfuerzo.

ORATORIO
HANDEL

El Mesias. Oratorio completo.

Judith Nelson, soprano 1; Emma Kirkby, soprano 2.
Carolyn Wathinson, contralto. Paul Elliot, tenor.
Coro de la Catedral de la Iglesia de Cristo, Oxford
La Academia de Musica Antigua. Dirige Christopher
Hogwood. L'OISEAU-LYRE 411858-2 (3 discos)

El comentario de esta grabacién estd in-
cluido en el nimero 413 de esta Revista,
correspondiente al mes de Junio de 1985.

OPERA
PUCCINI

Tosca. Opera Completa.

Maria Callas, soprano. Floria Tosca.
Giuseppe di Stefano, tenor. Mario Caravadossi.
Tito Gobbi, baritono Scarpia.

Coro y Orquesta del Teatro “La Scala” de Milén.
Dirige Victor de Sabata.

EMI(ANGEL) CDS 7471758 (3 discos) Mono 1953

Esta grabacion llevada a cabo en el Teatro
“La Scala” en el periodo del 10 al 21 de
Agosto de 1953, es decir, hace ya casi 33
afos, es todavia una joya de la discografia
mundial y posiblemente la grabacion su-
prema de la Callas. Si en el disco normal
la reproduccién es notable, la transferencia
al disco compacto le ha inyectado nueva

vida a tal grado que hay momentos en que
uno piensa que se trata de una grabacion
reciente, de la era digital.

Vale la pena dedicarle un comentario
particular a estos discos en un préximo nu-
mero de esta revista, porque abunda en
anécdotas que recordaremos con beneplé-
cito los que tuvimos la fortuna de oir a la
gran diva en el escenario, y para conoci-
miento de las nuevas generaciones de afi-
cionados a la dpera y coleccionistas de dis-
cos. Baste recordar por el momento, y para
recomendar estos discos, que Maria Callas
se encontraba en aquella época en gran
forma vocal, muy dramatica y femenina,
como lo exige el papel. Su “Vissi d‘arte”,
vocalmente muy seguro y opulento y su
célebre “E avanti a lui tremava tutta Ro-
ma” es Unico y ahi queda para la historia.
Es la actuacién que nos dié en el Palacio
de Bellas Artes en 1952 pero pulida e im-
ponente.

Di Stefano, el inefable Pipo, estaba en
plena carrera ascendente vocal y dramati-
camente. Tito Gobbi es sencillamente el
Scarpia de nuestro tiempo con una voz po-
tente y todo un actor.

El éxito de tan notable grabacién es el
resultado del trabajo de cuatro fenémenos
del arte operistico: Maria Callas, Tito Gob-
bi, Victor de Sabata y Walter Legge, el pro-
ductor de discos EMI-ANGEL, cuatro seres
sobrehumanos, cuatro perfeccionistas. O

Continuaréa en el siguiente nimero

OMNIA
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EL COLEGIODE MEXICO

PUBLICACIONES RECIENTES

José Maria Kobayashi La educacion como conquista. Mario Ojeda (compilador) Las relaciones de México con
Empresa franciscana en México 2a. edicion los paises de América Central

Silvio Zavala El servicio personal de los indios en la Nueva | Esperanza Durian Guerra y revolucion: las grandes
Espaiia tomo |I potencias y México, 1914-1918

Moisés Gozalez Navarro Sociologia e historia en México Manuel Garcia y Griego y Gustavo Vega México-Estados
reimpresion Unidos, 1984

Varios autores A Compact History of Mexico 2a. edicion Wang Meng Cuentos

Elias Trabulse Francisco Xavier Gamboa: un politico criollo | kurt Unger Competencia monopolica y tecnologia en la
en la llustracion mexicana industria mexicana

Varios autores Documentos graficos para la historia de Ernesto May Kanosky Disefio de una reforma fiscal optima:
Meéxico Editora del Sureste el caso de México

Varios autores Cancionero folklorico de México tomo V

Mario Margulis y Rodolfo Tuiran Desarrollo y poblacion en
Oralia Rodriguez y Graciela Murillo Te voy a platicar de una ciudad de la frontera norte: el caso de Reynosa
mi mundo editado con la SEP

Varios autores El campesinado en México: dos perspectivas
Tomas Segovia Poética y profética editado con el Fondo de analisis reimpresion
de Cultura Econémica

Oscar Guzman, Antonio Yanez-Naude y Miguel .
Nahum Megged Mas alla de las palabras: la literatura Wionczek Uso eficiente y conservacion de la energia en
hispanoamericana como expresion y como idea Meéxico
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de las principales colecciones

e biblioteca del estudiante universitario

e biblioteca escriptorum, graecorum, romanorum mexicana
e lecturas universitarias

e nueva biblioteca mexicana

o textos universitarios

e nuestros clasicos

e biblioteca de letras

algunas de sus publicaciones periédicas

e deslinde: serie los nuestros (coleccion fasciculos)
e anuario de letras
revistas:
e universidad de méxico
o didgenes
e Oomniay
o perfiles educativos

novedades
e guia del estudiante (coleccién fasciculos)
ADIORES MOLINA BN (RIS e constitucion politica de los estados unidos mexicanos. comentada
LA REVOLUCION [e grandes tendencias politicas contemporéaneas (coleccion fasciculos)
ANDRES MOL! .RIQUEZ AGRARIA DE MEXICO I
1910-1920
LA REVC JAON TOMOIL
AGRARIA ! XICO JOSE MARIA LUIS MORA
1910
o ANDRES MOLINA ENRIQUEZ REVISTA POLITICA
DE LAS DIVERSAS ADMINISTRACIONES
LA REVOLUCION QUE HA TENIDO LA REPUBLICA HASTA
ANDRES MOLINA ENRIQUEZ AGRARIA DE MEXICO e
. LA REVOLUCION 1910-1920
AGRARIA DE MEXICO S
1910-1920 JOSE MARIA LUIS MORA
TOMO1
ANDRES MOLINA ENRIQUEZ CREDITO PUBLICO
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Son divers:- reediciones que permiten hacer la lectura del trayecto
sociopolitico gue México ha seguido para conformar su identidad y el
perfil de su sociedad en el devenir histérico

primeros titulos a la venta:

Andrés Molina Enriquez: La Revolucién Agraria
en México (5 tomos)
Emilio Rabasa: La evolucién histdrica de México

en prensa:

José Maria Luis Mora: Revista politica
del mismo autor: Crédito publico
Carlos de Sigiienza y Géngora: Teatro de virtudes politicas
Juan de Palafox y Mendoza: Manual de Estados y naturaleza del indio

j DE ESCRITORES POLITICOS m

EMILIO RABASA

LA EVOLUCION

HISTORICA
DE

MEXICO

BIBLI
DEESq

Aastwon o Hewerars |

[ }

wE

BIBLIOTECA MEXICANA
@ DE ESCRITORES POLITICOS

v Moy Mgt Aot Pt

universiaad nacional auténoma derméxico
coordinaci6n de humanidades

direccién general de fomento editorial
ciudad universitaria
c.p. 04510 méxico, d.f.
tel. 550-53-20

de venta en librerias de la unam




ARTESANIA

Raices que son cultura

LEINVITAMOS A CONOCER NUESTROS CENTROS DE EXHIBICION Y VENTA ENELD. F.

Av. Patriotismo 691 - Av. Juérez 89 - Londres 136, Zona Rosa - Av. de la Paz 37, San Angel - Insurgentes Sur 1630
Manuel E. Izaguirre 10, a un costado de Plaza Satélite, y nuestros nuevos centros en la Cineteca Nacional y Polyforum'

: Cultural Siqueiros. '

Otras Tiendas FONART en: Ciudad Judrez - Cuernavaca - Ensenada - Oaxaca - Piedras Negras - San Luis Potosi - Tijua
y Tlaquepaque.
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