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PINTURA
COLONIAL

EN LA
ACADEMIA DE
SAN CARLOS

Por Rogelio Ruiz Gomar*

EI que alguien se conmoviera ante
el espectaculo de pobreza y descuido
que guardaban las galerias de pintura
de la Academia de San Carlos para me-
diados del siglo pasado, no deja de ser
algo extrafio, si se toma en cuenta el
clima de inestabilidad general que se
vivia en el pais, todavia, como secuela
de las constantes asonadas y cambios
en el poder. Pero mas extrafio ain, nos
resulta el que el tono de lamento se
trueque en indignacién ante el hecho
de que no hubiesen en las galerias
obras de la produccién pictérica realiza-
da en la aun no muy lejana etapa del
México colonial, o de la “antigua es-
cuela mexicana”, como se le denomi-
naba entonces.

Es por ello que la nota publicada el 2
de agosto de 1849 en el periddico £/
Siglo XIX, tiene la enorme importancia
de ser una de las primeras llamadas de
atencion sobre la valia de aquella es-
cuela en el México independiente, vy,
aunque no era del todo exacto que no
hubiesen obras de pintores coloniales,
la propuesta de que algunos de sus
maestros mas representativos debieran
figurar en los salones de la benemérita
institucion, la podemos considerar
como el primer planteamiento que, més
alléd de ideologias y resentimientos, in-
tentaba rescatar lo hecho en este cam-
po durante el periodo virreinal, e inte-
grarlo como algo unitario, a lo que se
hacia en el México de esos dias.

Con buen tino y no poca dosis de op-
timismo, el anénimo autor de la nota

proponia que, a fin de remediar esa ca-
rencia, se formara en la Academia “una
galeria de los cuadros mas célebres” de
aquellos pintores, cuya adquisicion po-
dia hacerse por compra o, mas facil
aun, “solicitando su cesion de las cor-
poraciones y establecimientos que los
poseen, y en cuyo poder esta acabando
con ellos la incuria y el abandono”.

Para ese momento existian ya algu-
nas obras de pintores activos en la Nue-
va Espafa. Desde 1781 —dos afios an-
tes de que quedara formalmente esta-
blecida la Real Academia— el pintor
José de Alzibar doné cuatro obras, una
de las cuales, el Grupo de apéstoles,
entonces atribuido a la Escuela de Zur-
bardn, es seguramente el tablero que
hoy dia adjudicamos a Sebastién de Ar-
teaga.' Primera pintura de una rica co-
lecciéon que llegaria a formarse en el

seno de aquella institucién. Siguiendo

el ejemplo, el alumno de la misma, José
Joaquin de Vega, doné el retrato que
sacara de su maestro D. Manuel Car-
canio y, poco después, el también pin-
tor Rafael Joaquin Gutiérrez, cedi6 al-
gunos cuadros mads, entre los cuales
cabe destacar, el Autorretrato de Juan
Rodriguez Juarez y el retrato de D. Jo-
sé de Ibarra, hecho por Contreras.?

' Archivo de la Antigua Academia de San Car-
los (Biblioteca de la Escuela de Arquitectura de la
UNAM), gaveta 1, expediente 35.

? AAASC, gaveta 4, expediente 580.
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Pelegrin Clavé. La locura de dofia Juana.

Provenientes de las casas que dejaran
los jesuitas a raiz de su expulsion se
menciona, igualmente, una veintena de
retratos de los Generales de la Compa-
fiia y de miembros de dicha corpora-
cion. Asimismo, ahi debian de haberse

* Investigador del Instituto de Investigaciones

Estéticas, UNAM. Eugenio Landesio. Vista de la Hacienda de San Miguel Regla.
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guardado las pinturas de las comunida-
des hospitalarias de San Juan de Diosy
de los Betlemitas que quedaron supri-
midas en 1820.2
Con todo, la idea de conseguir obras
de pinceles novohispanos, a fin de or-
ganizar en la Academia una muestra
que presentase el desarrollo de la pin-
tura en México, hubo de esperar hasta
1855 en que se apeld a la colaboracién
de ios obispos y de los padres provin-
ciales de las diversas oOrdenes religio-
sas, habida cuenta de que era en las
iglesias y conventos donde se guarda-
ban los mejores cuadros.*
La respuesta, segin se desprende
del siguiente testimonio, fue positiva e
inmediata:

Nos causé una agradable impresion
ver reunidos convenientemente en
uno de los mejores salones de la
Academia, algunos buenos cuadros
de nuestros pintores antiguos, los
que comienzan a dar una idea favo-
rable de la escuela antigua mexica-
na, que ciertamente merece recor-
darse, tanto por ser nuestra, cuanto
porque varios de aquellos maestros
tenian verdadero mérito, como Ar-
teaga, Echave, Luis y José Juérez,
Cabrera y Juan Rodriguez Juérez.

Asi se expresaba, complacido por la in-
novacion, el autor de la resefia de la
Novena Exposicién que se organizé en
la Academia, entre fines de 1856 y
principios del siguiente afio.5

Figura clave en el proceso de revalo-
racién que vivio la pintura novohispana,
fue don José Bernardo Couto, quien, si
ya con anterioridad se habia destacado
en este sentido, a partir de 1852 en que
sustituy6 a Don Javier Echavarria en la
presidencia de la Junta Directiva de la
Academia, contribuyé de manera muy
especial a la formacion de los fondos de
pintura colonial para la institucion, asi
en la seleccion de las obras significati-
vas, gracias a sus conocimientos y fina
sensibilidad, como en la obtencién de
las mismas, merced a sus buenas rela-
ciones, a sus dotes persuasivas y a sus
habilidades administrativas.

Del éxito de sus gestiones habla el
hecho de que en el recorrido que hiciera
a fines de 1860, en compaiiia de su pri-

3 AAASC., gaveta 13, expediente 1602,

* AAASC. gaveta 24, expediente 5634.

® El Siglo XIX, México, miércoles 4 de marzo
de 1857.

Juan Cordero. Los escultores Pérez y Valero.

mo, el poeta José Joaquin Pesado, y
don Pelegrin Clavé, Director de Pintura
en la Academia, a la “'sala donde se van
poniendo los cuadros que de esos pin-
tores adquiere la Academia”,® se detu-
vieron ante no menos de cincuenta
obras, en muchas de las cuales se leian
las firmas de los mas afamados pince-
les novohispanos: los Echave, los Jua-
rez, Arteaga, Correa, Rodriguez Juérez,
Ibarra, Cabrera, Morlete Ruiz, Vallejo,
Alzibar, Jimeno y Tresguerras, y que
provenian de sitios tan diversos como
la Profesa, Tlatelolco, la Universidad,
Santo Domingo, la Colegiata de Guada-
lupe, San Diego o la Tercera Orden de
San Francisco.

Los caminos que se siguieron para
su adquisicién fueron varios. Algunos
cuadros hubo que comprarlos, pero
otros fueron obtenidos mediante el
trueque de obras hechas por los alum-
nos; en otros casos las gestiones se re-

& Recorrido del que nos da cuenta el propio
Couto en la amena y pulida prosa de su Didlogo
sobre la historia de la pintura en México (obra que
fue publicada hasta 1872).

solvieron por la via de la susti n de
los originales por buenas copias hechas
también por los alumnos, y. por supues
to, también hubo donaciones

A este ya nada modest arvo se
vino a sumar el nutrido y valios te de
105 pinturas que paso a la A
en 1862. Dichas pinturas fue selec
cionadas por su mayor mérito de entre
las tres mil que se habian re

los conventos suprimidos a raiz de las
Leyes de Reforma, y que se habian con
centrado en el depdsito del ex vento
de La Encarnacion. Asi, los fondos de
pintura colonial en la Academia se vie
ron enriquecidos con obras como el
Martirio de san Aproniano, de Balta
zar de Echave Orio; los lienzos de la In
credulidad de santo Tomas y de Cris

to en la cruz de Sebastian de Arteaga
la Adoracion de los Reyes y los San-

tos Justo y Pastor, de José Juarez; los
Desposorios misticos de santa Rosa,
de Nicolas Correa, y el espléndido retra-

to del virrey Duque de Linares de Juan
Rodriguez Judrez. También ingresaron
en esa ocasion, aunque listadas como
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obras andnimas, las bellas tablas de
Santa Cecilia y el Martirio de san Lo-
renzo, que hoy se adjudican a Andrés
de Concha: el Angel de la guarda y el
San Miguel Arcangel que hoy dia pa-
san como de Luis Juérez; la tabla de La
Asuncion de Alonso Lopez de Herrera
y las cuatro tablas que hoy se tienen
como de José de |barra y que represen-
tan a Jesus con las cuatro mujeres de
los evangelios: la cananea, la addltera,
la samaritana y la Magdalena.

De este importante traslado se con-
serva el puntual inventario levantado
por José Lamadrid, encargado del de-
pésito de La Encarnacién,” pero no fue
el Gnico. En distintos momentos debie-
ron seguir ingresando a las galerias y
bodegas de la Academia cuadros reco-
gidos de los conventos extinguidos,
pues para el aflo de 1883 el nimero de
ellos ascendia a 870.

Procedentes de la Casa de Moneda
habian ingresado en 1872 cuatro obras
a la ya para entonces llamada “Escuela
Nacional de Bellas Artes”, entre ellas
una Purisima de Cristdbal de Villalpan-
do. y un San José que se decia de Ji-
meno y Planes. Asimismo, por el inven-
tario levantado en la Escuela en el afio
de 1879.° sabemos que para entonces
ya habian quedado incorporadas a di-
chos fondos, obras como la miniatura
de La Anunciacién de Luis Lagarto, la
Purisima del “Hermano Manuel”, y las
ldminas de San Ignacio y San Francis-

" AAASC., gaveta 35, expediente 6394
* Archivo General de la Nacién. Ramo /nstruc-
cién Pablica y Bellas Artes, caja 3, expediente 45.
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Baltazar de Echave. Dos ermitafios en el desierto.

co Javier, de Miguel Cabrera. Poco
después debié ingresar el monumental
y grandilocuente lienzo del Martirio de
san Lorenzo atribuido a José Juarez,
que provenia precisamente del ex-
convento de San Lorenzo, en el que se
habia establecido la Escuela de Artes y
Oficios.

Como es facil imaginar, el ingreso de
tantas pinturas terminé por provocar
graves problemas a la institucion, espe-
cialmente por lo que veia a su conser-
vacion y resguardo. Desde 1877 el di-
rector de la Escuela, Ramén S. Lascu-
rain, planted el problema con crudeza:
los mejores cuadros ya habian sido se-
leccionados y estaban, los mas de ellos,
en exhibicién; pero (qué hacer con la
enorme cantidad de obras que, no sdlo
no interesaban ya al plantel, sino que
irremediablemente se deterioraban, dia
con dia, hacinadas en la bodega? El
paso del tiempo no hizo mas que agra-
var la situacién. A consecuencia de
unas escandalosas declaraciones del
periédico E/ Tiempo (31 de enero de
1895), el mismo Lascurain tuvo que re-
conocer que, en efecto, existian nume-
rosas obras perjudicdndose en las bo-
degas de la Escuela, y que ello obedecia
alhecho de carecer de unlocal para colo-
carlas debidamente y a no contar con
fondos para construir nuevas galerias ni
bodegas.®

Desde su llegada a la Direccion de la
Escuela en el afio de 1903, el arquitec-
to Antonio Rivas Mercado, dio mues-

* AGN, Ramo Instruccién Pablica y Bellas Ar-
tes, caja 6, expediente 28.

José Judrez. La adoracién de los Reyes.

tras de su voluntad de eliminar estorbos
y embarazos. En su deseo de despejar
las bodegas resolvié sacar a remate

- 246 de dichas pinturas (entre las que se

contaban algunas de Echave Orio, de
los Juarez, de Cabrera y Alzibar), pero el
periddico £/ Pais (25 de noviembre) dio
la voz de alarma y se impidio el atenta-
do. Fue entonces que se formé una co-
mision que recomendé formar con esos
fondos cinco lotes: dos quedarian en la
Escuela, uno deberia pasar al Museo
Nacional; otro se pondria a disposicion
de los Estados de la Repliblica, y el ulti-
mo, debido a su pésimo estado de con-
servacion, podia ser destruido.

Sin embargo, nada se hizo al respec-
to. En mayo de 1908, Gerardo Murillo,
el futuro “Dr. Atl”, recién llegado de Eu-
ropa y ciego a los valores de la pléstica
de los pinceles de la colonia, no encon-
tr6 nada mejor que hacer con aquellas
246 pinturas, que “una gran pira”,
puesto que no eran sino los “detritus”
artisticos que lentamente se habian ido
depositando en la Escuela, sin ningln
uso ni beneficio.’® Postura exagerada y
sincera, como todo lo suyo, que afortu-
nadamente fue desoida por las autori-
dades de la Secretaria de Instruccién
Pdblica, que retomaron la idea de for-
mar algunos lotes con dichos cuadros y

1° AGN, Ramo Instruccién Pablica y Bellas Ar-
tes, caja 19, expediente, 67.
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remitirlos a otros museos de la ciudad o

de los distintos estados de la Repdblica.

Aunqgue ello significé disgregar tan
rico acervo, la solucién, tal y como esta-
ban las cosas, creemos que fue la mas
conveniente. Atinada o no, lo cierto es
que esa medida explica que hoy dia
museos como el del Castillo de Chapul-
tepec o el del Virreinato, en Tepozo-
tldn, Estado de México, guarden entre
sus colecciones ricos fondos de pintura
colonial, y que los actuales museos re-
gionales de las ciudades de Guadalaja-
ra y Querétaro, por ejemplo, se viesen
enriquecidos notabilisimamente con
€s0s envios.

En la conformaci6n de tan ricos fon-
dos de pintura colonial mexicana, inter-
vinieron, pues, miltiples factores, tales
como la calidad intrinseca de las obras
y el estado de conservacién de las mis-
mas; los vaivenes politicos y avatares
histéricos por los que atravesé el pais,
en un siglo tan apretado de aconteci-
mientos, como es el que va de la consu-
macién de la Independencia, a los pri-
meros gobiernos revolucionarios; los
criterios y gustos estéticos de diversas
gentes en diferentes tiempos, etc.; fac-
tores que, a manera de tamiz, jugaron
un papel decisivo en dicho proceso, al
seleccionar unas obras y desechar
otras, al posibilitar la permanencia de
algunas, en detrimento de muchas mas
que fueron sacrificadas o reubicadas.

Mucho de lo que se habia reunido se

perdi6 en el camino, pero afortunada
mente lo que ha llegado a nosotros se

Lexhibe en la Pinacoteca Virreinal de

Pelegrin Clavé. Escena en que se le muestra a Jacob /a tinica ensangrentada de José.

Juan Cordero. La cazadora.

San Diego (INBA), heredera del nicleo
principal del acervo, y en los diferentes
museos que recibieron derramas del
mismo, es suficiente para constatar, si,
cuén fecunda y valiosa (por méas que
excesivamente religiosa) fue la expre-
sion pictorica en la Nueva Espaiia, pero,
también, el decisivo papel que jugd
aquella institucion en la salvaguarda de
tan rico legado; institucion que pese a
haber ido recibiendo distintos nombres
—que reflejan las vicisitudes por las que
pas6 el pais— mantuvo practicamente
intacto el patrimonio pictorico a ella li-
gado hasta los primeros afios del pre-
sente siglo. Depositarios de ese rico le-
gado, ahora nos toca a nosotros ver por
su conservacion. O

Coleccion de discos
Voz Viva

MEXICO A
TRAVES DE
LA PALABRA

Por Rita Abreu

I niciada la década

sesenta,

México seguia crecie y vivia una
ebullicion cultural encabezada por una
generacion madura ease audaz— vy.
sobre todo muy vital, de « res e in-
telectuales empefad vanzar ha-
cia la modernidad. apropidndose de
medios y técnicas que vieran para
comunicar sus 1deas puestas,
sus anhelos. Ellos forma irte de la
difusion cultural universit Jue era
unaopcion aceptable

“Por aquel entonces el doctor Nabor
Carrillo era rector de la UNAM: el doc
tor Efrén C. del Pozo. dire e Difu-
sion Cultural; Rubén Vas elos y Jai
me Garcia Terrés ocupaba S CArgos
de secretano general y s« 1ano auxi
liar de esta Direccion, en la que se ges
16 un nuevo programa e gacion
audiofonica que ya trala « ente Max
Aub”, recuerda Juar yola y re
construye el nacimient leccion
de discos Voz Viva de la UNAM

Dice: “En el despacho d« tor del
Pozo hablébamos una vezr mas de esa
coleccion de discos. " Ci se le ocu
rre a usted titularia?’ me d Bueno, se
trata de registrar voces de autores me-

Xicanos vivos Jqué le parece a usted

partir del grito nacional Viva México?
Y que viva a traveés de sus voces, pues,
{Voz Viva de México! Voz viva la de to-
dos los autores vivientes; voz viva la de
todos los que han muerto. pero que vi-

ven en la cultura mexicana y en nuestro
espiritu. El doctor del Pozo aceptd con
entusiasmo la sugerencia y asi quedd
como titulo, como entidad universitaria
Cuando platico esto no estoy ostentan-
do nada, simplemente me toco la fortu-
na de que el destino, el azar
ran en equipos de
promotores-fundadores de tres entida-
des universitarias que impulsaron la di-
fusion cultural de la Universidad: Poe-

me tuvie-

trabajo de

sia en Voz Alta, Voz Viva de Méxicoy la
Casa del Lago. En esta época se desig-
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