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Un constructor de la medicina
del México moderno

Es apenas un acto de justicia, que la Universidad reco-
nozca en alta voz, a quienes le han servido con lealtad.

“En la vida recia y de maltiples facetas del Dr. Salvador
Zubiran destacan junto a otras, que ya hemos escuchado,
sus prendas de caricter. Caracter firme, tenaz, al servicio
de grandes tareas y de grandes logros.

Su perfil universitario es nitido: profesor que se con-
vierte en maestro; educador que se empeiia en transformar
la ensefnanza; conductor de hombres, que llega a dirigir a la
Universidad Nacional.

Pero ante todo, médico. Que al igual que sus amigos
—también rectores— Ignacio Chavez y Gustavo Baz, recibe
la maxima presea que otorga el Senado de la Repiblica.
Terna espléndida la que conforman estos tres grandes uni-
versitarios. Constructores de la medicina del México mo-
derno, luchadores de nobles causas y educadores de mu-
chas generaciones de médicos regados ahora por todo el
pais y en el extranjero.

No son, pues, discutibles las razones que nos hacen venir
hoy a rendirle un homenaje.

Salvador Zubiran representa, en su figura y en su obra,

lo mejor que puede dar la Universidad mexicana. Ambas.
su obra y su figura, no sélo resisten el paso del tiempo, sino
que ademds, crecen con el tiempo.

Es misi6n de la Universidad seguir formando hombres
que sepan servir a México y engrandecerlo. Capaces de |u-
char por mantener nuestra independencia intelectual y « /|
tural. Promotores del desarrollo cientifico y del bienes: .
social. Profesionistas competentes, y al mismo tiempo, <
cientes de las necesidades y problemas del pais. La Unis.
sidad no es ni puede ser la conductora del pais; pero es
cambio, la que nutre al pais de sus mejores recursos: s+
recursos humanos.

Salvador Zubiran cumplié su compromiso al frente de 1.
Universidad y contribuyé asi, a que ésta cumpliera el su,
frente a la nacién. De su vida esforzada y fecunda dan !
mejor testimonio, sus discipulos; algunos de ellos, también
universitarios insignes. A los reconocimientos que su per
sona ha recibido en vida, hoy se une el de su Universidad

Discurso del doctor Jorge Carpizo, pronunciado en el Palacio de Mineris «
3 de diciembre de 1986, en honor del doctor Salvador Zublran
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La columna del director

A Tomas Vicente Tosca debe el Diccionario de Autoridades la nota’ que aparece
en la pagina 461 de su tomo III, segin la ediciéon madrilefia de 1732 (Viuda de
Francisco del Hierro, Imprenta de la Real Academia Espanola). El sustantivo
Enero, primer mes del afio, dice el citado Diccionario siguiendo a Tosca en su
Compendio Mathemdtico, que “havia fido anadido en el Kalendéario por Numa
Pompilio, que le di6 el nombre Januarius, dedicindole fuperfticiofamente a Jano,
de donde en Caftellano fe dixo Enero, y tiene 31 dias...” Ahora una breve idea
del fantastico personaje, hijo de Apolo y de la ninfa Creusa. Terrible su pecado
fue al cobijar a Saturno en el reino —Latium- cuando Jupiter le perseguia. El
destierro impuesto por la ira del dios tonante, obtuvo sin embargo sefnalada
recompensa: la virtud de la prudencia y el maravilloso conocimiento del ayer y del
mafana; y de ahi que Jano tenga dos caras, la que mira al pasado y la que ve lo
venidero. Dispone por afadidura de llave y bordén porque la sabiduria ensefiole a
abrir cerraduras y orientar viajeros por los caminos del mundo.

Vienen a cuento las citas al inaugurarse Enero de 1987 en tiempos procelosos.
Echemos mano del mito, la llave y el bordén para despejar salidas y encontrar
senderos, y del pretérito para iluminar el futuro. Cierto es: los ideales del hombre
abrevan en los valores de su historia. Enero, Afio Nuevo, Jano, invitaciones son
del espiritu a la reflexion.¢

Horacio Labastida
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EL TEATRO EN MEXICO
antes y después del 68

L.n manifestacion de un arte escénico
mexicano, constituido en el marco de los
anos cincuenta, tuvo como referencias in-
mediatas el auge y la originalidad de un
teatro universitario con caracteristicas
maltiples: 1) el Patronato que se formara a
principios de esa década alrededor del asi
llamado Teatro Universitario, permitié a
Carlos Solorzano seguir las huellas dejadas

Por Armando

Soale sl =

Partida

época de Lizardi se estaban conformando
hacia fines del siglo XVIII y principios del
XIX.

A su vez, 3) Poesia en voz alta, un grupo
de artistas: poetas, pintores, directores, ac-
tores: Octavio Paz, Juan José Arreola, Leo-
nora Carrington, Juan Soriano, Héctor
Mendoza, Juan José Gurrola, Juan y José
Luis Ibanez, y otros intelectuales, recurrie-
ron a los textos castellanos medievales: El

permitieron la revitalizacién de los textos,
sino que ademas le dieron al arte escénico
el valor y el uso de la palabra poética; ade-
mas de la propuesta de artificios teatrales,
que en mucho se adelanto a la relectura de
los clasicos en Europa.

Casi paralelamente a esto, lo mas sobre-
saliente fue el lanzamiento del teatro del
absurdo: Esperando a Godot, de Beckett, y
La cantante calva, de lonesco, en sendas
traducciones de Novo y Arauz,

por Enrique Ruelas, su predece-
sor, cuya ltima actividad fuera el
estreno en México de La anuncia-
aon de Paul Claudel.

Sin embargo, con Solérzano se
iniciaba una nueva etapa en la di-
vulgacion del teatro mundial; so-
bre todo del teatro francés de la
postguerra,

Por otra parte, 2) el surgi-
miento de Teatro en Coapa, co-
nocido en esta forma, por lla-
marse ast la zona en donde se
estableciera una Escuela Nacio-
nal Preparatoria de la UNAM,
fue un movimiento inspirado por
Heéctor Azar, quien puso en ac-
c16on no s6lo a todos los preparato-
rianos, sino también a los vecinos
del lugar. Lo novedoso de su tra-
bajo vino a constituir otra mani-
festacion del arte escénico uni-
versitano, al recurrir a las fuentes
nacionales de la literatura, a las

primeras expresiones definidas
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corriente que vino a cambiar por
completo el panorama teatral, en
particular, todo el arte escénico
con nuevas propuestas, respectoa
la puesta en escena: otra forma de
actuacion 'y direccion de actores,
un nuevo planteamiento del trazo
escénico, un uso diferente de la
iluminacién y la escenografia; en
contraposicion a la tradicion de la
puesta en escena stanislavskiana
(actuacién vivencial), que se habia
conformado alrededor de Seki
Sano, el japonés alumno de Sta-
nislavski y de Meyerhold, que ha-
bia llegado a México de la Unién
Soviética, exactamente al inicio
de la Segunda Guerra Mundial,
y junto a él el teatro expresionis-
ta llegado de Alemania con Fer-
nando Wagner —formado como
actor con los grandes directores
de teatro y cine expresionista
aleman. Por otra parte, la tradi-

de una literatura criolla que habia
preparado el terreno a lo que ahora cono-
cemos como literatura mexicana, a partir
de José Fernandez de Lizardi y su Periqui-
llo sarniento. La bisqueda, en esa época, de
las raices nacionales condujo a otro ca-
mino, al otro lado muchas veces negado: a
nuestro origen hispanico, junto con la exal-
tacién de nuestras costumbres y lo pinto-
rescode ellas, sin olvidarse de lo pintoresco
del habla popular y de los tipos que ya en la

libro del buen amor, a los poetas mas precia-
dos de la literatura de los siglos de oro. La
palabra, la simplicidad en el decir del
verso, el carédcter ludico de la actuacion, el
desenfado de la gestualidad, el ingenioy la
irreverencia hacia el cloroformo y la nafta-
lina de las compaiiias de teatro espafiol,
con su forma decimonénica y romantica de
recitar a sus compatriotas dramaturgos del
XIX, y alguna vez a Garcia Lorca, no solo

ci6n del teatro francés (Diderot
y la actuacién formal), con la presencia
en México de André Moreau y Charles
Rouner (seguramente formados en la
escuela de Charles Dullin), escrupulosos
y detallistas, tanto, que viendo los apun-
tes de sus puestas en escena, podemos
considerarlos como los verdaderos intro-
ductores en el pais del concepto de mise
en sceme, completamente diferente a la
concepcién teatral espafiola atin vigente
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hasta los afios cuarenta; por la gran popu-
laridad de que gozaban las compaiiias pro-
cedentes de la peninsula, que para esa
época se habian establecido en Latinoa-
mérica. :

A esta renovacion del arte escénico te-
nemos que agregarle la influencia de la
dramaturgia brechtiana, del teatro no
aristotélico en la puesta en escena mexi-

cana, pues en la interpretacién de sus tex-
tos, en esta primera etapa, lo mas.impor=

tante era su caricter humanista, més que
el politico, junto con las posibilidades for-
males que esta dramaturgia brindaba es-
cénicamente, gracias a las lecciones apren-
didas al expresionismo.

Por otra parte, el teatro de prestigio, el

teatro de gran aliento, sostenido y divul- -

gado por las instituciones oficiales (Teatro

del Seguro Social, Bellas Artes), encontro,

a mediados de los afios cincuenta, su caba-
llito de batalla en las fuentes del teatro
clasico, y asi los Euripides, Sofocles y Es-

‘quilos triunfaron rotundamente noche a

noche casi durante dos sexenios en las am-
plias y modernas salas construidas por el
Seguro Social para sus derechehabientes,
con la asesoria del escenégrafo Julio
Prieto. Asf fue como surgieron a la fama
los grandes actores tragicos establecidos
en el pais y llegados de Espafia y Latinoa-
meérica; todos ellos al mando de José Solé,
el hombre que logré que la clase media y
la burguesia llenara los teatros oficiales,
publico proveniente del ““teatro de presti-
gio”’ de los productores particulares que
hacian un teatro que aspiraba a estar a la
altura del que se presentaba en las gran-
des capitales del mundo, en salas peque-
fias como el Caracol, conocidas por el
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nombre de *‘teatro de bolsillo
mente inspirdndose en el
I'Huchette.

sCgura-
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De tal manera se conformaron dos gru-
pos de espectadores: uno de univer sitarios
e intelectuales, y otro de la clase media y
la burguesia; pablicos que a su vez algunas
veces se entremezclaron en ciertos espec-
taculos, mas el de los primeros en P -
gundos, que éstos en los universitarios,
debido a que el piblico bur gués, atrapado
POr sus prejuicios en un teatro sobretodo
convencional, no se permitia dirigir sus
pasos mas que por los caminos ya conoci-
dos.

No menos importante y definitiva para
el teatro mexicano, fue la corriente escé
nica surgida de la dramaturgia local,
igualmente apoyada oficialmente por Be-
llas Artes y la Union de Escritores; drama
turgia que habia tenido la oportunidad de
encontrar en los afos cuarenta a su héroe
al hombre de la clase media, grupo social
que en esa época sufriera los desvarios de
la busqueda de su propia identidad, una
vez encontrado el lugar que le correspon
dia en la sociedad, lo cual habia conducido
a la dramaturgia al género del melo
drama; El color de nuestra piel, de Celes
tino Gorostiza, El yerro candente, de Xa
vier Villaurrutia, La culta dama, de Salva
dor Novo; sin olvidarnos de Rodolfo Us
gli, a quien podemos considerar como s
ideélogo. pues mis que criticar El me
dio tono y rastacuerismo de esta nucva
clase social, le habia ya justificado su com
portamiento ético en El gesticulador. cn
tanto que los autores posteriores coloca
ron a sus personajes dentro de situaciones
y conflictos de indole moral

Esto permitié que un gran sector del
publico estuviera constituido por repre
sentantes de ese mismo grupo social, fe
némeno que inclusive permitié entonces
el reconocimiento social a algunos direc
tores, dramaturgos y actores

Sin embargo. en los afos cincuenta,
después del proceso de asimilacion de los
cambios politicos y econémicos ocurnidos
en el mundo después de la postguerra, un
sentimiento de identidad latinoamenicana
se apoder6 de los pensadores del cont
nente, que indagaban en la problematica
del ser nacional en cada pais, confor-
mando asi un escudo protector de la lau-
noamericanidad, como una autodefensa
frente a la penetracién econbémica. poli-
tica y cultural de los Estados Unidos de
América y de los paises europeos, que ya
reestablecidos de sus heridas, buscaban
nuevas esferas de influencia para sus mer-

cados.




Lo anterior hizo que la dramaturgia re-
tornara al costumbrismo, estilo que a
principios de siglo habia hecho posible el
surgimiento de las dramaturgias y teatros
nacionales de los paises latinoamericanos,
y que ahora permitia una revaloraciéon de
nuestra propia idiosincracia; aunque lo

mejor seria llamarla "indiosincracia’,
como una forma de vuelta a lo patrimo-
nial, a las costumbres y comportamiento
del clan ante la amenaza del progreso y el
vertiginoso desarrollo que estaba mi-
nando las bases del nicleo familiar, Asi la
provincia idilica vino a invadir de nostal-
gia al escenario; Rosalba y los llaveros, La
danza que suena la tortuga, de Emilo Car-
ballido; en tanto que el desequilibrio so-
cial de la ciudad: Los signos del Zodiaco,
de Sergio Magafa; junto con la crisis que
provocaban nuevas formas de comporta-
miento personal adquiridas en la ciudad:
Los frutos caidos, de Luisa Josefina Her-
nindez, permitieron el auge del teatro
mexicano.

El reconocimiento de nuestras raices
condujo a la bisqueda de la conciencia
nacional: Moctezuma I, del mismo Ma-
gafa, quien se remont6 a la historia de
nuestros antepasados, indagando en ella
la esencia del pensamiento, religién y fi-
losofia del mundo prehispanico; en tanto
que J. H. Robles Arenas trataba de con-
servar en Los desarraigados la identidad
nacional dentro del marco de los mexica-
nos inmigrados a los Estados Unidos, en
busca de un futuro mejor, pero luchando
por conservar el orden familiar prove-
niente de su propia cultura dejada del
otro lado de la frontera; mientras que

Elena Garro volvié su mirada sobre la
vida de la provincia llena de historias y
relatos fantasticos, dichos y refranes,
junto con el lirismo y cadencia del decir
de sus personajes que florecieron en un
teatro magico, a partir de una visién ver-
nacula del mundo: Tendajon mixto, o Un
hogar sélido; al igual que en el resto de su
teatro breve publicado en 1957, teatro
que podemos considerar como la contra-
parte del realismo magico en la narrativa
que conociera un periodo floreciente en
la literatura latinoamericana, notable-
mente con Rulfo y Garcia Marquez.
¢Cudl era el publico de este teatro? Estu-
diantes, empleados del gobierno, los in-
migrados a la gran ciudad durante esas
dos décadas de arranque industrial, y que
estaban, o habian conformado otro de los
grupos pertenecientes a la clase media,
que aun portaban su propia forma de ser;
identificandose, por ello, plenamente con
la problemitica de los héroes y heroinas
anodinos e insignificantes que sufrian sus
mismas penas cotidianas (Felicidad, de
Carballido).

Hay que sefalar que casi fue nula la in-
fluencia del teatro europeo de la postgue-
rra en los dramaturgos mexicanos de esa
década; sobre todo del teatro francés,
pues Sartre con su escandalosa Prostituta
respetuosa, que provocara tantas polémi-
cas teniéndose que presentar en funcio-
nes de medianoche, él mismo con Las
moscas o A puerta cerrada, o con Las ma-

nos sucias, y Camus con su Malentendido,
o Caligula, inicamente lograron agredir
la moral de las buenas conciencias, pero
no crearon ninguna escuela; al contrario
de la gran influencia que inicialmente
ejerciera el existencialismo sobre un
grupo de jovenes filésofos universitarios.
La excepcién la encontramos en José Re-
vueltas, sobre todo en su obra El cua-
drante de la soledad, montada con esceno-
grafia de Diego Rivera y dirigida por
Ignacio Retes, pero que hubo de ser reti-
rada de cartelera por las presiones que al-
gunos stalinistas ejercieran sobre el autor;
ya que sus tesis, COmo pensamos nosotros,
estaban mas cerca de Sartre y de Camus
que del dogma de la politica seguida en
ese momento por su partido. El caso del
guatemalteco Carlos Solérzano no lo po-
demos considerar al haberse formado en
Francia dentro del ambiente de la época
y defendiendo una tesis de doctorado en
la Sorbona sobre el pensamiento de Ca-
mus.

En cambio, el teatro norteamericano
vino a irrumpir con una gran fuerza en
esos afios cincuenta; pues no sélo O’Neill,
Williams y Miller vinieron formalmente
con nuevas estructuras dramdticas, con
sus tragedias modernas y la pieza como
género dramatico (Luisa Josefina Her-
nandez, por ejemplo), sino que ademas
trajeron consigo la necesidad de una
nueva forma de escenificacion del teatro
realista que habia surgido con la interpre-




tacion que de las ensefianzas de Stanisla-
vski efectuaran los norteamericanos; lo
que vendria a ser lo que hoy se conoce
como el famoso método del Actor’s Studio.

A lo anterior hay que agregar el descu-
brimiento del teatro social norteameri-
cano de los anos treinta: Thornton Wilder,
Elmer Rice y Clifford Oddets, creadores
de una dramaturgia que requeria de una
estética diferente, que vino a plantear el
reto de encontrar nuevas soluciones escé-
nicas; estética que encontrd su propia
forma de expresion gracias a los esfuer-
zos de lo que seria el movimiento de tea-
tro experimental y de busqueda, auspi-
ciado por la Universidad (Teatro del
Caballito, Foro Isabelino, Casa del Lago,
Teatro Arcos Caracol) y el INBA (Sala
Villaurrutia, Teatro Orientacién), cre-
ando formas y descubriendo elementos
de expresion teatral que posteriormente
fueron desarrollados con los autores epi-
gonos del teatro del absurdo, como Pinter.

Como si esto fuera poco, en los afios
sesenta igualmente se consolidé la ca-
rrera de una serie de dramaturgos que
habian surgido alrededor del costum-
brismo de la década anterior, pero revita-
lizandolo gracias al conocimiento de la es-
tructura dramatica del teatro realista nor-
teamericano (Vicente Lefiero, por
ejemplo, con su teatro documental); mien-
tras que por el lado de la puesta en es-
cena y de la escenografia, una serie de di-
rectores: los Ibanez, Mendoza, Gurrola,
Margules y otros mas, hicieron posible
que surgiera el teatro de director-autor,
apoyados, fundamentalmente, por el es-
cenografo Alejandro Luna. Hay que ha-
cer notar que la labor del escenégrafo en
todo este teatro de director-autor asu-
mib, sobre todo a partir de los afos cin-
cuenta (Leonora Carrington, Juan So-
riano), un papel muy importante en la
concepcion de la puesta en escena; sobre
todo a mediados de los afios sesenta, pues
en esas escenificaciones resulta muy difi-
cil separar la aportacién del escenografo
en la utilizacién del ambito escénico, de
la propia concepcién del director.

El ejemplo mas evidente de este teatro
de autor fue Alejandro Jodorowsky, un
chileno que vino a integrarse a la van-
guardia teatral nacional, consolidando su
carrera gracias al Teatro Panico con una
serie de espectaculos que conmociona-
ron, que agredieron al espectador pe-
quefio burgués apoltronado, que en estos
afios estaba a punto de conformar su pro-
pio perfil cultural, su propia forma de
vida, y a través de éstos moldeaba nuevos
patrones socioculturales de comporta-

miento; de alli que Jodorowsky con sus
escenificaciones sobresaturadas de signos
y de una gran carga cultural anticonfor-
mista, antireligiosa y metafisica, alcanzara
la notoriedad dentro del 4mbito de la cul-
tura nacional, como ninguno de los direc-
tores anteriores lo habia logrado.

Casi con el advenimiento del 68, Julio
Castillo; un joven director, vino a sor-
prender con su escenificaciéon del Cemen-
terio de automdviles, del espaniol-francés
Arrabal, contraponiendo a la visién cos-
mopolita de Jodorowsky, llena de referen-
cias culturales, una interpretaciéon de
la realidad nacional; pero sobre todo de
una realidad de la clase menos afortu-
nada, de un grupo social casi proletario
con referencias culturales limitadas, pero
con una capacidad ilimitada para la per-
cepcion y el goce de la vida; de alli que
Castillo tratara de encontrar en esa clase
social el inconsciente colectivo del mexi-
cano, de su propio caracter nacional y de
su idiosincracia; es por ello que en las es-
cenificaciones de los afos setenta estuvo a
punto de desbordarse al transgredir las
normas establecidas del buen gusto de la
estética de las altas clases sociales, como
en los sesenta lo hiciera Jodorowsky.

En esta forma, después del 68, Julio
Castillo se haria, paradéjicamente, el por-
tador del sentir de la juventud de su mo-
mento, al haber mostrado con anticipa-
ci6n actitudes y sentimientos que para los
demas habian sido simplemente una agre-
si6n y mal gusto; pues hasta ese momento
no se habian hecho evidentes los signos
de la crisis, sino hasta después de las con-
secuencias de los sucesos sangrientos de
ese afo. De esta manera, el teatro de Ju-
lio Castillo puede servir de demarcacién
entre el teatro de antes y después de esa
fecha. :

El teatro universitario y de busqueda
sufri6 una seria caida progresiva, pues la
mediatizacién no se hizo esperar. Los lo-
gros anteriores vinieron a instituirse, se
convirtieron en formas establecidas: la
adaptacion libre de los clasicos espaﬁoles,
la parafrasis o reescritura total de los tex-
tos para poder hacer con ellos cualquier
tipo de trabajo escénico sin que su conte-
nido tuviera relacién alguna con lo que
escénicamente se expresaba, hizo que
surgiera un desfase entre formas y conte-
nidos al prevalecer las primeras sobre los
segundos.

La inclusiéon de musica moderna en los
textos clasicos y la musicalizacién de
otros, como una moda a seguir, perdi6 su
caricter innovador; aunque por otra
parte hiciera surgir un numeroso grupo

6

Contgo Amé

Qe




de compositores que escribieran directa-
mente para una escenificacion en particu-
lar (Rafael Elizondo, Leonardo Velds-
quez, Alicia Urreta, por mencionar unos
cuantos) con réplicas cantadas o en melo-
pea en el momento mas dramatico, que
rompian la propia situacién, apoyandose
para ello también en la danza de los bai-
les de salén. Sin embargo, la incapacidad,
la imposibilidad de no poder decir nada,
o el hecho de no tener nada que decir al
seguir viendo al mundo en su forma idi-
lica de antes del 68 condujo a la puesta
en escena a un callejon sin salida; de alli
también que el meteur en scéne-auteur no
mostrara tampoco ningun interés ni por
su realidad, ni por la dramaturgia nacio-
nal; lo cual condujo al montaje a coque-
tear con la comedia musical norteameri-
cana e inclusive con el Music-Hall,
perdiendo su caricter inicial los efectos
teatrales de la puesta en escena, al ser ésta
desplazada fuertemente por el especta-
culo, por la forma del Showbis norteame-
ricano mas superficial con sus brillantes
accesorios, integrados visualmente, en el
mejor de los casos, a formas externas del
comportamiento y el caricter nacional,
pero todo ello cumpliendo una funcién
bastarda puramente formal y sin el domi-
nio absoluto de ese género teatral, especi-
fico de Broadway, y sin actores-cantantes-
bailarines fisicamente parecidos a los
norteamericanos, que en esa época aun
no surgian en los escenarios mexicanos.

Por otro lado, el conocimiento de Gro-
towsky en los afios sesenta no condujo a
ninguna parte, al haber fallado todos los
intentos por asimilarlo escénicamente por
faltarle a los actores la preparaci6n fisica
que el método de trabajo del polaco re-
queria, tomdndose su forma externa, ade-
mis de que la vision del mundo que el
teatro de este director proponia resultaba
ajena; percibiéndose ésta como un pseu-
domisticismo que se apoderd, sobre
todo, de las nuevas generaciones de di-
rectores de esa época; al igual que de al-
gunos maestros, que equivocadamente
confundieron el psicodrama con las pro-
puestas psicocorporales iniciales de Gro-
towsky.

Como si fuera poco lo anterior, la mez-
cla, igualmente externa, del teatro poli-
tico de Brecht, ya en la interpretacién de
esa década, junto con la bisqueda de la
originalidad escénica a todo lugar, sélo
sirvieron para que esos jévenes mostra-
ran su rechazo aparente a las ensefianzas
de sus maestros, pero tomando de ellos
las formas utilizadas anteriormente por
éstos, que ya habian dejado de ser origi-
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nales al haber pasado de artificios teatra-
les a simples elementos de un teatro con-
vencional pretendidamente moderno,
ya que los maestros seguian repitiendo sus
mismos modelos, sin haberlos desarro-
llado posteriormente, sino habiéndolos
agotado al pasar de la simplicidad o el
desbordamiento creativo, al exceso de
las producciones supermillonarias que
tanto la UNAM, como algunas Universi-
dades de provincia y otras instituciones
oficiales, auspiciaran con mucha largueza
hasta muy recientemente; un teatro que
en los afos setenta agot6 lo novedoso y
fresco de su expresion escénica, al con-
vertirse en un mero patrén teatral.

Al ;especto, hay que sefialar que en el
teatro de director-autor se entremezclan
los métodos y técnicas de actuacién, al
igual que los estilos literarios; ya que en
la mayoria de los casos éste no es cons-
ciente de ello; como tampoco lo son los
dramaturgos mexicanos y latinoamerica-
nos, lo cual generalmente da como resul-
tado el eclecticismo que caracteriza a casi
todo el teatro de Latinoamérica, que
acepta y absorbe cualquier corriente o es-
tilo con una gran facilidad, como aconte-
ciera en la dltima década con la biomeca-
nica de Meyerhold, y como una vez
sucediera con Grotowsky y mas reciente-
mente con Kantor.

Poco a poco el teatro comercial, la
forma de produccion norteamericana que
en los anos sesenta se habia consolidado, a
partir de 1968 abiertamente se apoderé
de los escenarios de las grandes salas con
gran impetu y decision. El teatro conside-
rado como empresa perdié su timidez y
reafirmé su caracter comercial ofreciendo
especticulos que la clase media y la bur-
guesia adoptaron como un producto de
consumo. La forma de produccién norte-
americana, consistente en una empresa
que invierte para obtener el maximo de
ganancias, comprando una obra de éxito
probado, contratando figuras de recono-
cida popularidad en la television, asegu-
rando asi las entradas en taquilla durante
largas temporadas, con un tiempo limi-
tado de ensayos, sueldos bajos a las segun-
das y terceras figuras, produccién muy
estricta que no permite ninguna creativi-
dad, etc., muy pronto vino a adoptar el
sistema de paquete de las obras mas taqui-
lleras de Broadway o el West End; en par-
ticular las comedias musicales.

Asi la formula consistente en reprodu-
cir al pie de la letra la produccién original:
escenografia, vestuario, iluminacién,
trazo escénico y coreografia, vino a des-
plazar a las pequenas producciones sin €s-




trellas y con obras sin reconocimiento co-
mercial en el extranjero, e igualmente
acorral6 a los dramaturgos nacionales que
no ofrecian ni historias simples sin gran-
des complicaciones ni problemas vitales,
ni repartos reducidos a unos cuantos per-
sonajes: hasta que casi se vieron negados y
rechazados de las marquesinas de esos
grandes teatros y de las carteleras de los
diarios, en donde, por otra parte, lo que
menos parece interesar es el nombre de
los autores de las obras. Como consecuen-
cia, la creatividad de directores, esceno-

grafos, disenadores de vestuario, ilumina-
dores, etc., se ha estancado al haberse
convertido en meros instrumentos de la
empresa teatral en turno, que da como
resultado una escenificacién completa-
mente muerta, como cualquier copia.

Otro teatro comercial dirigido a una
clase media sin mayor pretensién que la
de divertirse en la forma mas rapida y
efectiva con un teatro que explota las fi-
bras inmediatas de un publico con un ni-
vel casi nulo de formacién estética, vino a
explotar el ingenio del lenguaje del albur
y del doble sentido escapado de la carpa y
del teatro de revista con su caracter popu-
lachero y con las expresiones de moda en
las situaciones sempiternas de cama de los
viejos vaudevilles franceses ahora adapta-
dos al medio mexicano, que lograron fa-
cilmente el éxito y que se duplicaran las
salas que anteriormente ofrecian tal pro-
ducto teatral.

De hecho el vaudeville no era nuevo,
pero anteriormente habia estado dirigido
a un publico de mayor status, mas redu-
cido y refinado de fines de los afnos cua-
renta y de los cincuenta, y que entonces
consumia el teatro de boulevard: los
tiempos cambiaron y con ellos la proce-
dencia social de ese tipo de piblico de-
bido a un fenémeno de democratizacion
de este teatro en los afos sesenta; sobre
todo después del 68. Asi el ingenio popu-
lar, pero en su manifestacién mas burda,
hipocrita y primaria, hizo posible la
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afluencia de un espectador nuevo al que
lo que menos le importaba era la teatrali
dad, pero que veia realizarse sobre ol exce
nario su frustracion cotidiana debudo a su
propia represion sexual, familiar y profe
sional; por lo que lo que menos le intere
saba eran los elementos que constituyen
la puesta en escena de este genero tan e
pecifico, elementos, por otra parte. igual
mente desconocidos para los propios pro
ductores de estos especticulos

Todo lo anterior llevd al desticrio a la
dramaturgia nacional, pues repentina
mente la realidad de los grupos socuales
qued(') fuera de los escenarios al haber sur
gldO un desfase entre lo que se era )
que se pretendia ser, fenomeno que fue
posible gracias a la movilidad social que
se habia dado hasta los afos setenta, por

lo que la propia realidad no resulto nada
agradable. De alli el afin de rechazo a
ésta y la basqueda de la ensofacion por

medio de la substitucion v el ew APIIMo
ya fuera a través de los modelos extranye

ros de comportamiento, particularmente
del norteamericano, o de las formas de
vida idealizadas del grupo social al cual s
aspiraba a pertenecer

Frente a esa forma de produccon tea

tral y ante la situacién politico-economica
y social de los diferentes paiscs latiocame

ricanos, pero sobre todo de Argentina

Chile y Uruguay, el fenémeno de la inmi

gracion a México en los aftos setenta trajo
consigo a algunos de los seguidores y pro-
pagadores de una dramaturgia v, o
forma de produccién colectiva con un ca

racter definidamente politico que rapida

mente fue asimilada por los grupos de jo-
venes que habian vivido la experiencia
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del 68, al igual que por los cuestionado-
res del sistema; sin embargo, muchas ve-
ces resultaron ser alumnos desertores de
las escuelas oficiales de teatro que nunca
se adaptaron a las formas y a los métodos
de ensefianza de las instituciones como
tales. De alli que su formacién no fuera
muy sblida, lo cual los limité tremenda-
mente en su expresion estética, dentro
del ambito del teatro politico que querian
realizar; cierto que lograron movilizar a
un gran namero de espectadores de las
clases mas democriticas sin ningin ac-
ceso posible al teatro, pero siempre pre-
valecié, o se impuso, el mensaje politico
sobre la forma teatral, debido a que el
objetivo principal de esos eventos socio-
teatrales era el primero; lograron agluti-
nar no obstante, un gran nimero de indi-
viduos a los cuales se les hizo reconocer
sus propios pensamientos y cuestiona-
mientos de cardcter social, que ellos eran
incapaces de formular por si mismos,
pero que desgraciadamente no se tradu-
jeron mas que en la forma inmediata del
descontento ante una realidad, mas como
un sentimiento fisico que como una mani-
festacion politica e ideolbgica racionali-
zada

No obstante lo anteriormente sefna-
lado, tanto la creaciéon como la produc-

cion colectivas permitieron el plantea-
miento de otra alternativa: el movimiento

de teatro de grupo, también conocido
como teatro independiente, como una
forma escénica opuesta a la producciéon
comercial, por un lado, y por otro, al tea-
tro de institucion. Cierto que una rama
de estos grupos independientes se ha ma-
nifestado escénicamente como teatro de
director-autor, ya que formalmente es un
producto de la tradicion del teatro mexi-
cano de bisqueda y experimentacion, en
tanto que la otra corriente, mucho mas
amplia, se ha caracterizado por su conte-
nido fuertemente socio-politico. Ambas
posiciones han abierto al arte escénico
nacional grandes perspectivas, tanto en
su desarrollo, como en la incidencia social
que puede tener dentro de las comunida-
des del pais, en donde se han venido ges-
tando un gran namero de grupos, como
se ha visto en los festivales de teatro de
provincia, que el Instituto Nacional de
Bellas Artes ha organizado en los ultimos
anos: pues alli es donde ha sobresalido el
trabajo de este teatro, que en mucho re-
cuerda al Teatro Trashumante de media-
dos de la década de los sesenta, y que fue
dirigido a las comunidades populares ur-
banas, e igualmente recuerda el trabajo

de los promotores teatrales de la Cona-

supo, que llevé a cabo una gran labor en-
tre los agricultores de las comunidades
indigenas, y que tenia como objetivo el
instruirlos por medio del teatro para me-
jorar sus cultivos y formas de vida, al
igual que rescatar sus tradiciones cultura-
les y defenderlos de la explotacion de los
voraces comerciantes intermediarios que
les imponian su propio precio a las cose-
chas.

Este fue el panorama con el que se en-
contraron los dramaturgos, directores,
escenografos y actores poco antes de que
estallara la actual crisis econémica del
pais, que ya habia sido detectada en su
aspecto social por los dramaturgos surgi-
dos en la segunda mitad de los afos se-
tenta, grupo numeroso de autores que
podemos considerar como la segunda ge-
neracién después de los afos cincuenta, y

que conocemos como Nueva Dramatur-
gia, que hasta el momento tnicamente las
instituciones oficiales han podido detec-
tar y financiar, por no tener esas obras
ningan interés para los productores del
teatro comercial, debido a que la proble-
matica del planteamiento dramatico
puede agredir al espectador condicio-
nado a la complacencia y a la diversién
que ese teatro comercial le procura.

El fenémeno de la Nueva Dramaturgia
posiblemente sea el que nuevamente vi-
gorice al arte escénico nacional, junto
con el Teatro Independiente (teatro de
grupo) con su forma de produccién co-
lectiva; en tanto que los nuevos directo-
res, seguidores de la corriente post-mo-
dernista (teatro fisico, teatro visual),
seguramente renovaran, a su vez, al tea-
tro de busqueda.{

: 9




EL REQUIEM
ABSBURGUICO DE

bodega que antafo pertenecia a Supicic, a quien sus chentes
llamaban papa Nandor™. Unas cuantas lineas y hemons topado

Por Sergio Pitol

Cuatro arranques de una novela

1 final de su teoria de la prosa, Viktor Sklowski afirma sin
concesiones que la obra literaria no tiene otro contenido que
no sea su estructura, su forma: “El contenido (el alma, en este
caso) de una obra literaria es igual a la suma de sus procedi-
mientos estilisticos”. Y concluye: “Una obra de arte tiene por
alma una estructura, una relacion geométrica de masas’’.

Al abrir El rey de las dos Sicilias topa uno de inmediato con
cuatro opciones que su autor, Andrzej Kusniewicz, propone
como posibles arranques de novela.

El primero no podia ser mas escueto:

“Eranse una vez dos hermanas, Elizabeth y Bernardetta, asi
como un hermano, Emil”.

El segundo se inicia con la sequedad de un parte militar:
“El dia 28 de julio de 1914, a las... horas, el cafionero flu-
vial Bodrog de la armada imperial-y-real, ha disparado el pri-
mer cafionazo sobre Belgrado. En un pequerio islote poblado
de mimbreras, mas o menos a un kilémetro de Pancevo, hay
dos oficiales. A través de sus prismaticos observan la otra la-
dera del Danubio, la cercana orilla servia”. Pero de golpe la
rigidez marcial del lenguaje se derrumba. Lo que contempla-
ban aquellos oficiales era el cafionazo que daba inicio a la pri-
mera guerra mundial. El autor empapa la escena con una llu-
via de imégenes referentes al cielo, al rio y la flora que cubre
el islote. Un flujo de colores, aromas, sonidos, transparencias
se produce de pronto en un tono de lirismo exaltado, de en-
suefio enfebrecido, nada frecuente en la descripcién de una
maniobra militar.

El tercer posible comienzo es el siguiente:

“En la esquina de la calle Kiraly, frente a la panaderia de Win-
ter Lajos, en la ciudad de Fehertemplom, llamada en servio
Bela Crkva y en alemdn Ungarisch Weisskirchen, habia una

ya con el Imperio y su cardcter supranacional . tres « 1
nombres en lenguas diferentes que designan una misia
dad. Igual que a los hombres, los animales, los frutos de la
tierra. El tono es mis bien casero; sin embargo
tener esa precision manidtica en el detalle propua de funcona

no deja e

rios del censo que caracterizé a la monumental maquinana
burocritica de los Habsburgo.

Un cuarto inicio posible, el mis largo, se refiere o un b
de sangre ocurrido en el barrio gitano, el Ciyganvdros de be
hertemplom, y es mis generoso en datos novelescos que los
otros: un sargento de gendarmeria se dispone a mvestigar o
asesinato de una joven gitana. Como en el segundo despegue
el del bombardeo de Belgrado, el autor parece rubornizane
excusarse casi por la existencia de un hecho violento, v s
aproxima a €l a través de una especie de fuga bucohca que
mitigue su ferocidad: “Después de un dia demasiado caluro
so, cuando por fin se podia respirar con alivio un aire un poco
mas fresco que nacia junto a los viejos estanques del ba
rrio gitano, una suave brisa que llegaba a intervalos cav s
cos, en gamas musicales, justo detrds de la calle Keru Seria
posible sospechar, al deslizarse por esa prosa elegante. en
vuelta en un tono mate, leve y voluntaramente anacrol
que el autor se aproxima a uno de los nticleos mis sdrdidos de
su novela? Debe decirnos que una muchac ha, una @
sido estrangulada y que su cadéver yace en ¢l fondo de un
barranco, y al no poder evadir la escena trata de demoraria
de aligerarla por lo menos, con lirismo perfecto: “una gruca -
capa de polvo cubre la calzada, tapa las hojas de Ia bardana, la
achicoria y el malvanisco silvestre. Una bandada de gormones
volara un momento antes de posarse en la acacia mds proxima
El calor achicharra sus hojas, algunas incluso va cayeron. Pre
domina el color cobrizo unido al gris de arena. Aqui » alla
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algunos fragmentos de paredes, de cercas y de troncos de aca-
cias van adquiriendo poco a poco el color violeta de la ci-

ruela”.
A partir de ese momento, el niicleo de esos cuatro relatos se

expande; sus ramas se encuentran, se abrazan, en ocasiones se
retraen o se rechazan. La lengua se internaré en un laberinto.
Con tacto sensual o rasposo, segiin la ocasion lo exija, lamera
sus senderos. Replegada unas veces, encabritada otras, apren-
dera y expresara todos los registros, la seca austeridad de los
partes militares, la gris rutina de los despachos oficiales, la mas
pura poesia, los desmanes de la fiebre, los extremos radi-
cales del barroco, los efectos grotescos del expresionismo cen-
troeuropeo. Sélo que una elegancia suprema, una voz casi
atica, impondra la unidad. El resultado: una de las mas des-
lumbrantes obras narrativas de este siglo.

La tension literaria, la historia misma que Kusniewicz in-
tenta contarnos en El rey de las dos Sicilias, naceran, como
propone Sklowski, de la relacion geométrica de las masas na-
rrativas. De la imbricacion de las cuatro historias encapsuladas
en los distintos puntos de partida, surgira una estructura vigo-
rosa y compleja, donde miles de cabos sueltos, de alientos di-
versos, de claves acordadas en diferentes tiempos compondran
una magna pieza orquestal. Repite Kusniewicz a menudo que
narrar una historia equivale a encontrar las notas con qué for-
mar una melodia. En el tejido de sus textos cada acorde es
necesario para conquistar la totalidad. Una linea melédica po-
tencia o antagoniza a su vecina, afiade un nuevo tono a la
escritura o matiza un rasgo demasiado bruscamente insinuado.
La hermosa traduccién de Bozena Zoboklicka le hace justicia
al texto.

El mito habsbirguico

Fue hacia la época del Congreso de Viena, segiin Claudio Ma-
gris, cuando aparecieron ya como un cuerpo coherente y per-




fectamente identificable los tres componentes esenciales del
mito habsbiirguico: la idea supranacional, la grandiosa ‘“‘me-
diocritas” oficial y el jubiloso hedonismo.

Una naci6n que con una “idea superior” de gobierno coor-
dina armoniosamente a un conjunto de naciones, consideradas
como incapaces para un sistema jerirquico amplia y minucio-
samente ordenado. Una elegancia y unas formas de cortesia
que alcanzaban los niveles de un arte verdadero. Un sistema
de subordinaciones, gozosamente aceptado, que supo combi-
‘nar de manera casi perfecta la rigidez con el placer. Todos los
signos, igual que la emblemitica aguila bicéfala parecian po-
seer un doble rostro; entre ambos al parecer no se creaba un
antagonismo profundo: el funcionario irréprochable y el hi-
sar galante y libertino. La pompa excepcional de las ceremo-
nias religiosas y la desplegada en los centros de placer frecuen-
tados con ejemplar desenvoltura por los mismos personajes.
La Misa y el Vals. El silicio y la copa de champana. El placer
en cada una de sus formas se exalta y dignifica. A esas alturas
se ha excluido ya un elemento tipico del pasado: el heroismo,
cuyo pathos no coincidia con los nuevos requerimientos de
armonia. Sus gestos resultaban demasiado teatrales. Era im-
prescindible, si, pero solo en los anales histéricos: la creaciéon
del Imperio sin las gestas heroicas era ininteligible. La Viena
posterior al Congreso, la que conforma el Mito, prefiere las
Grandes Maniobras a las batallas. Son, desde luego, mas visto-
sas, mantienen los uniformes en estado impecable. Las damas
pueden presenciar su desarrollo y luego bailar hasta las altas
horas con los infatigables oficiales.

Aun ahora, aquellos que fueron los lugares de recreo del
Imperio producen una sensacién especial de prodigio. Pienso,
por ejemplo, en Marienbaad: una gélida, aterradora casi, ima-
gen de tiempo detenido. El marco ideal para un suicidio lento,
el espacio perfecto para la separaciéon de los amantes, para
cavar la tumba de los suefios. La imagen de opulencia, gusto y
gracia, suspendida como en el aire, de un imperio inexistente:
la pura ilustracién de un vacio.

Ese imperio que comprendia poblaciones que hablaban mas
de quince idiomas, credos que iban del Islam al catolicismo,
"del judaismo a las distintas variaciones del protestantismo, te-
.nia que ser por fuerza un rico caldo de cultivo para la novela.
Lo fue, si, pero ya casi en visperas del colapso final. El pasado
jesuitico favoreci6 el desarrollo de las artes suntuarias, y el de
la musica, pero ticitamente habia omitido la palabra. Tam-
poco produjo una teoria del Estado, ni un principio de ciencia
politica. La tnica politica posible era la de negociacién. El
compromiso en todas sus formas para llegar a la armonia de
los contrarios. :

La gran literatura austriaca surgi6 a finales del siglo XIX y
alcanz6 sus mejores logros en las tres primeras décadas del
actual. Poco antes y poco después de su extinciéon. Cumpli6é un
papel de Réquiem. Su vitalidad, como suele darse en los mo-
mentos de decadencia, resulta deslumbrante. La sola enume-
racién de sus integrantes ya lo es: Schnitzler, Hofmannsthal,
Broch, Musil, Lernet-Holenia, von Doderer; mas los escritores
de la periferia, integrantes de la constelaciéon con plenos dere-
chos, el grupo de Praga: Rilke, Kafka, Werfel, Mehrink; el
galiziano Joseph Roth; el bulgaro Canetti. Después fueron
apareciendo aquellos que nacidos en la é6rbita habsburguica y
bajo la influencia de la escuela de Viena, escribieron su obra
en la lengua nacional de origen: el triestino Italo Svevo, el
croata Miroslav Krleza, el polaco de Galizia Bruno Schultz. A
ellos se ha incorporado otro polaco de Galizia, Andrzej Kus-

niewicz. Todos percibieron de una u otra manera L

o c a descome
posicion y la precariedad de su mundo. Bajo el com

. promiso a
menudo asomaba la brutalidad: un mundo atroz de pesadilia
se larvaba tras las impecables fachadas de la administracion; la

rutina convertia el placer en una mueca demasiado parecida a
la del dolor. Donde se escribia plenitud se alber gaba el vacio.
En el interior del museo en que transcurria su existencia rel
naba la muerte. Fue tal vez Karl Kraus e mds implacable se-
pulturero de las ilusiones de ese mundo.

El fenomeno Kusniewicz y lu literatura polaca

Kusniewicz nacié en 1904 en una pequefia poblacion de
Galizia Oriental en el seno de una familia de la nobleza polaca.




Fue sibdito austriaco hasta los quince afios. Creci6 en un me-
dio prédigamente multilingile, tipico de esa lejana frontera
imperial. En su casa se hablaba el polaco, posiblemente el fran-
cés; los trabajadores de las fincas, en su mayoria ucranianos,
hablaban el ruteno, el idioma oficial era el aleman; en las al-
deas de los alrededores la lengua predominante, a veces la
Gnica, era el yidish. Aqui y alld aparecian regados los gitanos,
los armenios, los rumanos, los turcos.

La segunda guerra mundial lo sorprendi6 en Francia,
donde se incorporé a la Resistencia. Fue detenido y enviado a
un campo de concentracién aleman. Una vez liberado fue con-
sul de su pais en algunas ciudades francesas hasta 1950. Su
primera novela apareci6 en 1961; contaba entonces cincuenta
y siete anos de edad. Cuando el instinto creador se manifiesta

a esa edad, suele por lo general producir una o dos obras (a
veces magistrales) donde el autor hace un ajuste de cuentas
con su vida y su tiempo; posteriormente ese instinto vuelve a
sepultarse en el sustrato donde hasta entonces se habia mante-
nido larvado. No es el caso de Kusniewicz, en quien el flujo
creador, una vez aparecido, no ha llegado a su fin, y en quien
las novelas mayores, las auténticas obras maestras, aparecieron
varios afnos después de iniciada su vida literaria. Su obra na-
rrativa comprende las siguientes novelas: La corrupcion (1961),
Heroica (1963), El camino de Corinto (1964), El rey de las dos
Sicilias (1970), Las zonas (1971), El estado de ingravidez (1973)
y La leccion de lengua muerta (1977).

Su obra en el panorama polaco tiene algo de absolutamente
insodlito. Por lo general cuando se habla de la literatura de su
pais se piensa en los dos grandes excéntricos de la preguerra,
Stanislaw Witkiewicz y Witold Gombrowicz. Kusniewicz no se
les asemeja en nada, asi como tampoco a los otros vanguardis-
tas de entreguerras. En algunos aspectos es mucho mas mo-
derno. Se podrian encontrar ciertos rasgos comunes entre él y
dos escritores de la misma region, Jaroslaw Iwaszkiewicz y
Bruno Schultz. Un lirismo semejante puede encontrarse en la
obra del primero; cierto éxtasis comun ante la relacién hom-.
bre-naturaleza los une. Un elemento pagano, una grandeza en
la celebracién de las nupcias que el hombre contrae de manera
natural con el bosque. La relacion con Schultz se daria a tra-
vés de un signo enteramente contrario, en una fijacién, o al
menos una forma de curiosidad, por ciertos rasgos extrafios de
la conducta humana relacionados de manera profunda con la
libido. La obra de Kusniewicz reduce notablemente a buena
parte de la narrativa de las Gltimas décadas, descubre su ret6-
rica, la pequeniez de sus intenciones.

Tal vez la lenta gestacién en que esta obra se produjo le
hizo posible nutrirse en las fuentes mas diversas. Una absor-
cién desinteresada de lector refinado. Un aire parece llegarle
directamente de los grandes roménticos polacos, Slowacki y
Mickiewicz; otro podria haber recorrido un largo itinerario
francés: Voltaire, Didérot, Sade, Stendhal, Proust. Cierta
crueldad grotesca lo acerca a los expresionistas alemanes, asi
como un evidente distanciamiento ante lo narrado, a Musil y
al nouveau roman francés. La verdad no tengo idea de cuiles
puedan ser las lecturas del autor polaco. Enumero los nom-
bres que asocio a la lectura de una obra tan absolutamente
totalizadora como es El rey de las dos Sicilias, especie de Summa
absoluta de la cultura de los dltimos tiempos. Me parece que
no puede hablarse de sumisién a escuelas o a modas determi-
nadas. La obra de Kusniewicz es demasiado poderosa como
para aceptar tales servidumbres. Cualquier inclinacién hacia
un estilo determinado encuentra de inmediato su antidoto. Si
algo me parece que se acerca a su método seria imaginar los
més crueles desastres de la guerra, los mas aberrantes capri-
chos de Goya, pintados por la aterciopelada paleta de un Wa-
tteau.

Aproximacion de una poética

Del diario de Emil R. se desprende una posible poética kus-
niewicziana:

““...paginas en las que traté —sin resultado como me di cuenta
enseguida— de conseguir la armonia de palabras, colores y mu-
sica. Seria un hibrido, una sintesis de artes que hasta ahora
han existido independientemente una de la otra, mientras que
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yo deseaba crear una unidad indivisible, un monolito, una
nueva rama de la creacién”.!

“Es probable que toda obra de arte auténtica nazca de un
estado de semiinconciencia, en el punto critico entre los sig-
nos positivos y negativos: la corriente ascendente que llega
hasta un punto culminante (jun grito que nada puede detener,
ni la razon, ni atn menos la vergiienzal), y después el des-
censo, la descarga de tensiéon. Un estanque lleno de agua tur-
bia y tibia, un fondo al que uno cae inerte con un despreciable
suspiro de alivio. Todo ello independientemente del creador,
quien juega el papel de intérprete de esas fuerzas que existen
fuera de él, en las tinieblas de la naturaleza y que brotan como
un geiser, como un manantial que por fin ha logrado traspasar
las capas subterrianeas, para revelarle a los hombres (y al
mismo creador) la verdadera cara del abismo. La forma de
esta revelacion ni siquiera para el creador es del todo com-
prensible, ya que la ha sacado del subconsciente, al que él
mismo no conoce bien, menos aun para el receptor. En esa
época leia yo Los cuadernos de Malte Laurids Brigge de Rilke.
¢Era de verdad consciente el autor de lo que escribia? Lo
dudo. Descendi6 al infierno y sac6 de alli apenas un miserable
fragmento del conocimiento del verdadero abismo. Sin em-
bargo, lo que gracias a él pudimos conocer, es suficiente para
sentir el gusto de lo inexplicable...”?

El principio del fin: El rey de las dos Sicilias

La accion de El rey de las dos Sicilias cubre un mes del afio
1914, del 28 de junio, dia en que el Archiduque Francisco
Fernando de Habsburgo, heredero del trono imperial, es asesi-
nado en Sarajevo, al 28 de julio en que las tropas imperiales
llegan hasta la orilla del Danubio, frente a Belgrado. Es decir,
el mes que va del antemano a la declaracién de la primera
guerra mundial. Ese seria el tiempo en que transcurre la ac-
cién, digamos fisica, de la novela. Su espacio estaria determi-
nado por la distancia existente entre la ciudad de Fehertem-
plom, donde se reane el batalléon de ulanos del Regimiento de
las dos Sicilias, y la orilla del Danubio donde el cafionero Bo-
drog lanza los primeros proyectiles contra Belgrado. Lo cierto
es que la cronotopia de la obra se extiende con mucha mas
largueza que los margenes de tiempo y espacio mencionados:
por un lado los limites son los del vasto imperio y por el otro
los veintitantos anos de edad de Emil R., que su memoria re-
corre en un constante y febril escrutinio, tratando de adivinar
cual fue el momento en que descubri6é estar condenado de
manera inapelable y en cudntos otros reiter6 con angustia o
felicidad la conviccion de esa condena.

Todo en la novela parece ocurrir simultanea y ubicua-
mente. Los tiempos se confunden para formar uno solo, que
acabara por convertirse en un galope delirante, el de una mar-
cha hacia el desastre. Los movimientos del protagonista, el jo-
ven oficial de ulanos, Emil R., se entrecruzan, como en una
banda sin fin, con los de los demas oficiales, los de su hermana
Elizabeth, los de la gitana Marika Huban, con las acciones im-
portantes o insignificantes de un mundo de personajes, veridi-
cos e imaginarios, dispersos en la extension infinita del impe-
rio, hasta formar una accién comin que converge en la
marcha hacia Servia. Todo se supedita a ese final. El devenir
de los personajes estd tratado en forma de destino. Los carac-

! Andrzej Kusniewicz, El rey de las dos Sicilias, Ed. Anagrama, 1983, p. 143.
2 A. Kusniewicz, Ibidem, p. 145.

teres estan fijados ya desde la infancia. Fl tiempo solo wlla y
perfecciona sus perfiles...

Tenientes, caballos, soldados, comerciantes, putas. bueyes,
curas y gitanos, se entremezclardn incesuntemente en los ine
terminables caminos de la llanura hingara, entre torbellinos
de polvo rojo traspasados y encendidos por los del sol Fl clima
es de intensa sensualidad. Hay una vibrante nota de placer en
el desfile, una exaltacion, potenciada por la cercania del com-
bate, en esos cuerpos olientes a_sudor de caballo y a buenas
lavandas. El clima es el de una fiesta. Crardas a discrecion,
pasos de cancin ejecutados por prostitutas zumbonas ante ula-
nos rijosos. Pero si el marco es el del placer, y en €l s muernte




parece un juego tan gozoso e intrascendente como los duelos
tantas veces acometidos por esos jovenes oficiales de sangre
aiun demasiado briosa, la marcha en si no lo es. {Para nada! Es
un tropical beodo que bajo un aire rosado y embriagante se
encamina al vacio. El mundo estd a punto de tocar su fin. Es
posible que ninguno de los alegres muchachos vuelva con vida
a casa. Una época se extinguira con ellos. Tan amargo como
ese previsible finis orbe, tan incomprensible, tan perdido entre
los pliegues de una telarana pegajosa, es el destino individual
del joven oficial Emil R., quien en un momento de luci-
dez presiente (“';Sientes este halo de muerte?”) que no se trata
de un asunto personal, ni de una simple guerra cualquiera,

sino que asiste al entierro del siglo XIX. Ha presenciado una
y otra vez las torturas que su hermana Elizabeth inflige a la
hermana pequefia, y cuyo verdadero objetivo no es otro sino
probarlo a él, medir su resistencia, finalmente esclavizarlo. A
su debido momento ha sido seducido por ella, luego abando-
nado y remplazado por otro pretendiente. Como los demas,
marcha hacia el desastre, sin reparar en las melodias que a su
lado ejecutan las bandas de gitanos, sin detenerse en los bur-
deles del camino a aspirar su fuerte tufo mezcla de violetas
imperiales y fenol u otros desinfectantes ain mas asperos, re-
cordando sélo los actos con que su hermana ha logrado some-
terlo. Elizabeth aparece en su imaginaciéon como un gato con
alas al lado de un agujero en espera del topo en cuya blanda
piel va a clavar sus colmillos.c Quizés, en un ultimo intento de
librarse del maleficio que pesa sobre él, o por el contrario,
para afirmar la calidad de ““condenado y maldito” que le obse-
siona, asesina a una joven prostituta gitana que el azar ha
puesto a su paso. Emil R. se dirige hacia el fin con paso de
sonambulo. Se quitara la vida antes de llegar al frente.

Los cuatro posibles inicios de novela se han desarrollado y
trenzado sus ramas. La historia ha sido contada. El arranque
pudo haber sido muy vario; el final sera uno solo. {Qué brillo,
qué despliegue de energia en el relato! No hay detalle que su
fabrica desderie, ni siquiera el vuelo de una mosca peluda que
revolotea impertinentemente sobre la cabeza del heredero al
trono mientras escucha en Sarajevo el discurso de bienvenida
del efendi local. Todo estd en todo. Todo serd todo: es decir,
nada.

El final del fin: La leccién de lengua muerta

La leccion de lengua muerta complementa al Rey de las dos Sici-
lias e ilumina algunos rincones del laberinto hibilmente tra-
zado en el corazén de la escritura. Es posible que en ambas
novelas haya vestigios de nostalgia. No hay que olvidar que la
nifiez y adolescencia del autor transcurrieron en los confines
del imperio habsbiirguico. Pero de ninguna manera me parece
que sea la nostalgia el factor fundamental de estas novelas.

La leccion de lengua muerta no presenta una pluralidad de
opciones narrativas a seguir. Es una crénica severamente tra-
zada de las Gltimas semanas en la vida del teniente Alfred Ki-
ckeritz, y también de la gran guerra, y también del multici-
tado Imperio. De entrada, la voz de una vidente transmite, en
un lenguaje extraio y retorcido, el mensaje que es a mi juicio
el leit-motive de ambas novelas:
“Viviras intensamente y si te mueres aqui (;aqui quiere de-
cir, adénde?, ¢en estas montafias?, ¢en este villorrio de los Car-
patos?, ¢en este hotelucho judio junto a la estaciéon?, trat6 de
contener el violento ataque de tos que sentia venir por un
insoportable cosquilleo en la traquea), yaceras boca arriba so-
bre la tierra, y de ti, de tu cuerpo crecera... ¢me comprendes
mi bello sefior? ... el arbol de la vida. Y escuchame -le apreté
la mano con mas fuerza-, afios mas tarde se posara sobre él,
sobre una de las ramas, un ave del paraiso. Pero también po-
dria ser un cuervo comuin y corriente o una lechuza, eso ya no
lo sé exactamente. El péjaro est4 alli, balancéandose, y al com-
pas de ese balancco, de apoyarse sobre una y otra pata, de
abrir y cerrar sus alas para mantener el equilibrio, latird tu
corazén, sefior. Tal vez no sea mas que una ilusién de latidos,
de continuidad, de ser en el no ser”.

El rey de las dos Sicilias es la crénica del mes anterior al
inicio de la Gran Guerra. En su final nos enteramos de la
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muerte del héroe y que ese dia ha comenzado a librarse la
primera batalla. La leccion de lengua muerta es la cronica del
altimo mes de la guerra y se cierra el dia del fin de las hostili-
dades que es también el de la muerte del héroe. Ambos prota-
gonistas, y con ellos legiones de oficiales y masas inmensas de
soldados y civiles, han sucumbido, un Imperio, y con él los
canones de cultura y civilizacion que habia impuesto, han de-
jado de existir. De golpe aparece un semillero de naciones
que intentaran nuevos experimentos de organizaciéon. Emil R.
y Alfred Kickeritz poseen mas de un rasgo en comun: la ju-
ventud, el nacimiento en la misma ciudad, la pasién por las

ar;es., una sexualidad no convencional, la misma vocacion a ser
dominados por personalidades mas enérgicas. La idea de a

sumisién sin resistencia a la voluntad de otro, de la esclavitud

voluntaria, ha sido la éinica experiencia amorosa conocida por
Emil R., y para Kickeritz ha constituido siempre un problema
digno de reflexién. Ambos, poco antes de morir, le arrancan
la vida a otro ser joven.

El tono brillante del primer libro, esa exaltacion de los cuer-
Pos previa a la batalla que se expresa en la bisqueda de place-
res fuertes, en una fiesta permanente, ha dt\l[ulr( wdo del
tono en La leccién de lengua muerta. Diana, la dioss <azadora,
fria enemiga de la vida, la preside. La dualidad sexual de
Kickeritz le hace posible tal vez reencarnar en el espiritu de la
Diosa.

Algo parece mantenerlo en vida, su pasion por Lus viejas
piezas de porcelana, los iconos, las bellas ediciones Micntras
recoge objetos valiosos, dirige pelotones de ejecucion que ac-
taan dos o tres veces por semana y al final, participan husta en
cuatro ejecuciones diarias. El espacio por donde deambula se
ha convertido en un campo de caddveres y ruinas Un wioa
carrofia y a excrementos se expande paulatinamente por los
bosques, gana los poblados, se filtra por las rendijas de las
puertas. Ya no se oyen las czardas, los valses, las tonadas festi-
vas del cancén. Los tnicos bailes permitidos en los Carpatos
son las crujientes danzas medievales de la muerte Signo del
paso del hombre en este libro desolado son sus hucsos v sus
defecaciones. Los desechos fecales parecen detestar en parth
cular los signos visibles de la cultura. En una ensaladera de
Meissen, fabricada en 1713 para la casa del Emperado
teniente encuentra huellas de excrementos. En el comedor de
una mansion saqueada de Galizia “apestaban los cxcromenton

dejados, con menosprecio plebeyo, precisamente cn cac lugar,
con un libro clavado, un volumen encuadernado cn pecl. un

el

Lamartine tal vez, o un Balzac en su primera edicion pari-
siense”’. En otro palacio devastado, en Ucrania, el tenicnte re
conoci6 un fragmento de la muerte de Cleopatra. un 1oz

nada mas de un cuadro ensuciado con excrementos

¢Por obra de qué arte este mundo pitrido y expectial no
produce en el lector la correspondiente angustiar (A qué w
debe que sangre, mutilaciones y carrofia mantengan ucmpre
un caracter abstracto y lejano como en Las mil y una nocher y
los cuentos infantiles de todos los tiempos? Posiblemente pors
que Kusniewicz crea en torno a la barbarie un cerco de cralia
ci6n a la naturaleza. Por encima de la pasion tanatics e los
hombres la Naturaleza estalla a cada momento con toda s
energia. Huesos y deyecciones le servirdn de abono 11 cal
cio, el fosforo y el hierro vuelven a su fuente oniginal Nada s
pierde en la naturaleza”.
~ Una medium, le anuncia pues al teniente Kickerits su pro-
xima muerte, y le asegura que de su caddver surgira L nda
La leccion de lengua muerta me parece ser precusamentc €.
Un mundo se ha acabado, todo lo que significt algo oo un
momento, yace bajo tierra, o en ruinas; carece de sentido o se
vaci6 de contenido. La vida es mucho més p(l‘lﬂuu Tal vez
un dia el hombre comprenda esa leccidn y la convieria cn len-
gua viva. Quizs deban pasar milenios y se haya dado l wlo
ya a otra especie. El dia en que viaja a su ciudad natal cl cadé-
ver de Kickeritz, acompafiado por una improvisada v espan-
tosa sacerdotisa del culto de la muerte, el Imperio no o va
sino la mascara de un payaso tragico, los 0jos muertos y vacios.
Ese dia, en un palacio abandonado de los Cirpatos. una loba
pare a sus lobeznos en un gran aparador al estilo de Gdansk.Q
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Entrada en materia

En la técnica del grabado, no sélo hay una figuracién de
registro; también sobreviene una incisién del tiempo, una es-
pecie de acomodamiento del contorno, del detalle y de la “vi-
sion general”, “Sintesis plastica”, el grabado no sélo consti-
tuye una oportunidad de “repeticién” y de divulgacién sino
también de “incorporacién’’: se erige en representacién, es-
tructura y “esqueleto” de la realidad y de “‘formas” anteriores
a él. Por otra parte, habra que considerar que el grabado cons-
tituye, sin réplicas, por derecho, el primer paso, la primera
maniobra para democratizar la imagen en la época moderna:
el perfeccionamiento del grabado y su aparicién misma coinci-
den con los esfuerzos por hacer generales algunas iméagenes
que permanecian asidas al poder de los vetustos muros de las
iglesias, que permanecian en propiedad de la institucién reli-
giosa, que se detenian tan sélo en los ojos de aquellos que
viajaban muchos pasos, miles de trechos, un largo camino an-
tes de llegar al altar, levantar la vista y “‘hacerse de”, literal-
mente apoderarse de la imagen religiosa de aquel santo, aque-
lla santa, la Virgen Maria, el estruendoso rostro sangrante de
un Cristo que exigia quedar anexado a la imagen y a la con-
ciencia.

Los primeros grabados son religiosos: trasladan las imégenes
desde el altar hasta la aldea; depositan a

piedra y posteriormente las pastas: marcas singulares que al
ser “‘trasladadas”, al quedar impregnadas (la palabra graba-
cion tendria que surgir ante esta nueva ‘“‘manera” de hacer
imagen) en el papel o la tela, “intercederian” por el alma de
los mortales, via los ojos y el tacto, ante los designios de un
pueblo que recién, gracias a sus grabados, se hallaba en plena
posesion de pequeiios altares, nichos, espacios... El cielo se
trasladaba a la casucha sucia. El paraiso adquiria una nueva,
democratica dimensiéon. La imagen buscada, el santo invo-
cado, se situaba al alcance de cualquier par de ojos. Surgia una
nueva dimension de la fe. Se socializaban los conductos de la
salvacion.

Leyendas, dichos, habitos, fabulas, noticias. Si la fotografia'
es la técnica de reproducir la realidad, la imagen, la “‘verdad”
en un solo plano, el grabado es el intento grafico de la subli-
macién: paso de un estado cualitativo a otro, depuracién,
apresamiento de lo sublime. En una palabra: arte. Los elemen-
tos primordiales, en el grabado, no necesariamente son reales:
aura, santidad, arrebato, éxtasis, aureola... Todo ello se repro-
duce en el grabado con la rapidez del rayo. Asi como el sello
indica y marca las fortunas legales de los poderosos (firmas,
iniciales, titulos, rubricas), el grabado transita hacia la realidad
social por la ancha puerta de la sintesis: en una sola emision,
reproducible, se sanciona el hecho y el personaje, la creencia

la imagen en un nicho ideal junto al fo-
goOn, o arriba de la cama, lugar de donde
ya jamds serd quitada. Apropiacion de lo
sagrado. Los primeros grabados son reli-
glosos y acompafan a la gente pobre en
su trayecto arduo, preciso, de por vida.
El grabado es, por ello, simultineamente
reproduccion e idealizacion, registro y
proliferacion, presentaciéon y socializa-
cion. A los primeros grabados no era
necesario agregarles textos o marcos arti-
ficiales: eran la imagen de la representa-
cion: representacion de la representa-
ciéon. Su composicion respondia o, mas
bien, correspondia a la original: la ma-
dona y el nifo, el crucificado, el santo ca-
minante, la escena tierna, la Gltima cena.
Deben poseer los primeros grabados una
cualidad de evocaciéon y de sintesis que
s6lo habran de lograr las certeras incisio-
nes, las delgadas heridas en el metal, la
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y la firma artistica, por asi decirlo, *“la vision’ que el hacedor
de grabados *‘proporciona” al pueblo, a la comunidad porque
asi la piensa como del pueblo, de la comunidad. Como si el
“‘conglomerado’ realizara el grabado. El grabado es fuerza
evocativa y descripcion, representacion ‘‘de una sola vez”.
Imagen reproducible...

El grabado rompe el mito de lo inico. Al finalizar el siglo
XIV, Europa Central ain recibia las peregrinaciones colecti-
vas e individuales. En estos actos se veneraban las imagenes y
las efigies primigenias. Una pintura, una escultura e incluso
aquellos bajorrelieves que se lucian en muros y paredes, pinta-
dos o no, significaban un derrotero, un personaje, un simbolo,
una trayectoria especificos. Por razones que emanaban de la
imagen, del color, del rito adscrito a ellos, la gente los contem-
plaba, a veces largamente, en el éxtasis de

Ur cudntas veces? El namero queda
hmahsqurrla ‘
h del bien. Los grabados no son -ni
al infinito pues ka imagen contenida

h“ La repeticion interminable
‘m se pierde tras de 1anta

- técnicos. La plancha “he-
spués de cierto namero de “implanta-

, tla, el papiro. O bien la mano artistica
e serlo cuando la repeticion deja de ser un
= ‘el movimiento mecanico de un ser
itird los elementos “lanzados™ por la

la fuerza que penetra por los ojos hacia el
interior mismo del cuerpo. Contemplar
es asumir lo externo pero asimismo, tras
un curioso proceso de elaboracion in-
terna, significa “banarse”, dejarse pene-
trar, iluminar, dirigir por aquella imagen
o conjunto de trazos y tonos cuya signifi-
cacion se adhiere a las entranas del obser-
vador. Fenomeno sin remedio, por aquel
entonces, toda vez que el viajante se ha-
llaba ante lo unico, lo irrepetible, lo for-
zadamente apetecible. Esta acciéon mitica
solo podria establecer los elementos de su
ritual dentro del cuerpo, en el alma o en
la cabeza, en el “‘altar de la conciencia™.
La imagen emanada de la figura se con-
vertiria internamente en la imagen que
todos cargamos ‘‘en el corazoéon”, ese
“‘algo” simbolico, representativo que
poco a poco pierde sus vinculos con el

‘ h w" ¢ incluso la devocion. En

original y permanece en la memoria o en
la conciencia como —precisamente—- una sintesis, un logro, una
tabla de salvacion. Pensindolo bien, todo arte es una nueva
religion. Es mas: cualquier obra de arte perdurable (aceptada
por la comunidad) es méds que un objeto, una acciéon o una
actividad: es un rito en si misma. Se le confieren devociones
individuales y colectivas. El grabado no es una excepcion. Al
irrumpir en la cultura, el grabado permite una seleccién. La
imagen es un producto religioso o cultural s6lo traducible,
ahora, a partir de nuestra voluntad. Una nueva expresiéon. Un
instrumento. Una aprobacién.

Los rituales, sin embargo, tienden a reproducirse. El gozo o
el sufrimiento, el placer o la observacién extienden sus halos y
matices, sus recursos y ofertas a la mirada y a la conciencia.
Las imdgenes, como los bienes y las propiedades, tienden a ser
repetidas, prolongadas, extendidas, copiadas. No pas6 largo
tiempo antes de que varias cabezas a la vez pensaran en la
forma de “‘reproducir’’; grabar es escribir (lo que la interpre-
tacion mas libre del vocablo griego grafein intenta senalar). Se
trataba no sélo de apropiarse de la imagen, de llevarsela al
hogar, a la tierra, a la situacién individual y familiar sino tam-
bién de ampliar geograficamente los favores, los milagros y las
ceremonias. Democratizar es repartir, divulgar, multiplicar. El
grabado es méas que una ‘“‘reproduccién”, es una interpreta-
cién: la creacion de una nueva imagen, de una nueva estruc-
tura, a partir de ciertos rasgos del original.

Pero los afanes del grabado no terminan en la reproduc-
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en la Escuela Nacional de Artes Grificas. Aunque sus prime-
ros anos infantiles y juveniles transcurrieron profesionalmente
en las calles de la Ciudad de México con un grupo de titiriteros
—artisticos y didacticos—, Garcia Estrada hall6 en el grabado su
mas fina, personal y profunda forma de expresion. ““Es lo que
con justeza puede llamarse un grabador-grabador —escribi6
Jorge Alberto Manrique en 1981—; es decir, que su dedicacién
al grabado ha sido hasta ahora primordial.” Pero no sélo la
practica y el dominio de las técnicas del grabado han hecho de
Garcia Estrada uno de los artistas especializados mas impor-
tantes del arte mexicano actual —estudié, entre otras muchas
cosas, grabado en color en el Atelier 17 de W. Hayten en
Paris—; también su reconocimiento de los conceptos, objetivos,
fines y caracteristicas del grabado lo han convertido en habil

trada, una secuencia intensamente productiva. Un trecho
impresionante en su obra. Asi, durante la confeccién de va-
rias series de dibujos (que atin no han sido expuestas), el ar-
tista transitdé y dominé reinos distintos cuyos resultados —un
viaje de libertad tematica y de amplias realizaciones—, ante la
vista, importunan la mente y la escritura de la siguiente ma-
nera:

Sindrome de la sed de los espacios

En sus dibujos, Carlos Garcia Estrada se ha olvidado ya de las
frases que emitia, que decia, que exclamaba en el grabado.
Ahora ejerce la continuidad. Como ahora esta de moda de-
cirlo: practica un discurso tinico, desde que inicia, suave o in-
tensamente, el dibujo, hasta que separa la

manejador de prensas, planos, tintas.
Para Garcia Estrada “el grabado es sinte-
sis de la expresion plastica, unidad estruc-
tural del blanco y el negro. Relacion de
luz y sombra, magia y misterio; urdimbre
de anhelos y tragedia que se manifiesta
entre la vida y la muerte. Sensaciones eté-
reas de otros mundos y vidas; entradas y
salidas de la sombra a la luz y de ahi al
infinito..." Habria que afadir que Garcia
Estrada ha transitado por variadas etapas
y caminos desde su primera exposicion
(Galeria del Grupo Tlahmachcalli, 1962).
Y que la incorporacién de su enorme des-
treza a los distintos procedimientos del
grabado lo llevé a destacar en el dmbito
artistico de una manera notable. Berta
Taracena escribié en 1979 que “Garcia
Estrada ha recurrido a una serie de ele-
mentos estéticamente inéditos aunque
también emplea elementos tradicionales,

mano, los dedos manchados de gis o car-
boén para contemplar la obra. Como si su-
piese todos los secretos, cada dibujo le
depara exactitud, sabidufia, conocimien-
tos. Logré, materializ6 lo que penso, pro-
yectd, sond. Puede no aparecer todavia el
observador... Garcia Estrada esperara.
Sus dibujos (construidos como serie, ins-
talados como Obra, determinados como
impulso irremplazable) constituyen, més
que un afan de expresion, una corrobora-
cién de cierta marrulleria adquirida a lo
largo de muchos aiios de constante creati-
vidad. En sus dibujos Garcia Estrada no
acaba de incursionar en el espacio.
Quiere seguir viajando. Y siente uno al
contemplarlos que Garcia Estrada con-
cibe la realidad del espacio como un blo-
que, como una campana de cristal gigan-
tesca, como un todo concreto que,

que aprovechando la experiencia artistica

anterior realizan en la obra actual una funcién inédita: super-
ficies, volamenes, formas, tensiones, tramas, diversidad de pla-
nos, lincas y transparencias...”” Estos y otros criticos (Margarita
Nelken, Enrique F. Gual, Raquel Tibol, Jacques Renaud, etc.)
han escrito en torno a las habilidades y los talentos de Garcia
Estrada, subrayando lo que Justino Fernidndez afirmaba acerca
de su obra y obras en 1972: “'Son sugerentes composiciones
abstractas en relacion con la fecundidad, algunas en color y
todas en liminas recortadas de diversas formas y pegadas so-
bre otro papel. El dificil tema esta tratado con intimidad vy
poesia... En suma, Garcia Estrada ha sabido expresar su sen-
tido de elevacion y de aspectos vitales por medio de sugeren-
cias muy precisas, con técnicas nada comunes y realizadas a la
perfeccion. Es un artista de primer orden en la disciplina que
cultiva, cuya obra por su originalidad significa algo nuevo en
el dificil arte del grabado.”

Los grabados de Carlos Garcia Estrada comprueban sus
afanes de registro y, sin embargo, en el tratamiento de
los espacios surge ya la necesidad de un “medio” mas amplio,
mas “otro” que el grabado tradicional. No obstante la enor-
me gama de ampliaciones, conocimientos y combinaciones
logrados por Garcia Estrada en el grabado, en los dltimos tres
afos se propuso “expander” su mirada y sus alcances expre-
sivos mediante materiales y usos distintos: el dibujo. Tal vez
puente entre dos estados de inspiracién o de razonamiento
creativo, la experiencia del dibujo ha sido, para Garcia Es-
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identificado con el tiempo, estd alli para
que Garcia Estrada —¢él- se satisfaga proponiendo detalles,
conquistando minusculos ambitos, ‘‘echando a andar” secuen-
cias negras. A veces, los dibujos devienen arquitecturas:
son bloques, son materia. Pero es lo mismo, ocurre idéntico
fenémeno: el artista se encuentra en los menesteres de la
conquista de sectores del espacio que habran de llevar, desde
ese momento, el nombre que él —él- les asigne.

Las texturas en los dibujos de Garcia Estrada también son
espaciales. No se trata de tocar ni de experimentar rugosida-
des o malevolencias mediante el sentido del tacto. La desuni-
formidad de las superficies de los bloques, o bien el estira y
afloja de los “‘volimenes” (entrecomillo la palabra porque en
realidad hablo de eso, de dibujos, de entes simulados) es com-
pleta, radicalmente visual. Texturas y movimiento. Los cuer-
pos poseen ambas caracteristicas en ‘“‘una sola emisiéon de la
voz propiciada por la mano”. Nada de engaios. Los dibujos
imponen una trayectoria, a veces como rafagas, a veces como
figuras que en el espacio propio —inmerso dentro de ese otro
espacio general y absoluto al que nos referimos anterior-
mente—- adquieren la consistencia de la piedra. Hay una arqui-
tectura que se “‘construye”, que se hace cabalmente estructura
a partir de las combinaciones de trazos, huecos, centellas, elip-
ses, juegos de la mano y los dedos, la mirada... Tal es el
proceso de creacién de un arquitecto: mirar la realidad su-
mida en un espacio que es ella misma jy construirlal, hacerla
real. Deberia uno referirse a estos dibujos de Garcia Estrada




mediante lineas que se fuesen escribiendo con la misma facul-
tad incontrolada —ordenadamente incontrolada- que las obras
muestran. Deberia uno descubrir nuevas palabras, por
ejemplo seguimiento negro, lineafin, resombrecimiento, imprevis-
taciones, etc. Pero seria pedirle demasiado al lenguaje
discursivo frente a esa verdadera hostilidad que significa crear
segmentos de espacio en un espacio que, aun con las difi-
cultades que entrafia su identificacion, puede uno imagi-

narse...

A veces, para hacer mis cargante la atmésfera de sus
dibujos, Carlos Garcia Estrada utiliza papel de color. Rojo o
azul oscuros. Las rafagas, entonces, se hacen mas nutridas y
los espacios intensifican su deshidratada naturaleza. Los dibu-
jos —espirales, fuerzas de ir y de venir, delitos en las barbas de

Jehova y en los linderos del cosmos que percibimos— se hacen
s6lo movimiento y desaprehenden lo asido, las visiones que
antes produjeran; entonces se van de lado, se extinguen, se
hacen invisibles esfuerzos y nos muestran sucesivas faces de
una misma masa, lapsos cambiantes en los que la forma finge
asimismo cambiar su faz. El observador no tiene mas remedio
que alterarse a partir de la vista para desembocar, sin placidez
alguna, en la conciencia. (Cémo explicar esta extrana dina-
mica de los *‘entes’ del dibujo? No sé por qué se me ocurrié
pensar que esos dibujos podrian ser expresados, descritos, ana-
lizados. Sin embargo, el lenguaje discursivo debe intentarlo
todo, hasta las acciones cuyos extremos indican su propia des-
truccion.

También llega a ocurrir un fenémeno visual que colin-
da con la intranquilidad. ;Qué hay en estos dibujos que
nos hace inventar efectos como palabras? ““Residuacizacion’:
el duro contraste que el papel azul ocasiona con la rafaga
clara proporciona movimiento. Es un movimiento que se
refuerza con su propio impulso, como lo hace el cuerpo hu-
mano en la danza y en el deporte. No hay limites porque el
“continente’’ posee manchas, aparentemente superficiales o
accidentales, que le dan consistencia al espacio... Una valla, un
numen, una conspiracion: lineas sucesivas que se desbocan,
que marchan, que se alinean y se destruyen, se encaraman, se
esparcen. Los elementos aislados, en los dibujos de Garcia Es-
trada, improvisan cierta desordenada fuga que no intenta lle-

v.arhacia el m sino hacia el volumen: limune, condensa-
cion... inmolacién, ya que las lineas van hacia su propia
‘muerte.
La discordancia (una linea roja dentro del universo de car-
bon) es un reflejo: un sometimiento virtual que le da vida a la
 serie de elementos en fuga... Dentro de un ambito rojo
~ (¢marino?) hay 4ngeles y sedimentaciones: estructuras aladas
~ que vuelan o se esparcen por el suelo. Arriba o abajo es lo
mismo. Miramos en torno nuestro como en un fuego que nos
mye-- Una escalera o un martirio: adivinar orientacio-
- nes: de alld para acd y en seguida iniciar el regreso. en esta
- ocasién pausado, seguro, consistente. El fondo deviene un
pmm«con el infinito. Algo se oscurece dentro de la masa de
 astillas, de flechas, de sefales. El carbon, que mds cerca o mis
— k.}' de nuestros ojos satisfizo todos los
requisitos visuales, todas las aspiraciones
de la vista, de pronto se hace presencia:
un rasgo, la curva de un trazo incidental,
las relaciones con la superficie blanca del
"M' su intensa faena, el dominio, ¢l pa-
El ala. Las plumn son solo esboros de
curvas, tan abiertas, que si verdadera-
mente fuesen plumm JAmds se organizas
rian para sostener al aire. Acero o, mis
bien, m de un metal desconocido. Se
esparcen por el universo rojo, en igni-
cion: estado de maleabilidad y destrucs

Arte, ciencia, fundamento de formas,
Am*' CA0s, Apodcmmu-mu del espa-
cio. Un rodeo. La falsa explicacion de la
im. Yel “‘\Ikﬂ“’ EJErcicio que al ob-
servador le resta: descubrir el sentido en
cada dibujo de Garcia Estrada. Y acertar
o de tal manera que el efecto verbal desa-
 parezca, se extinga, ya que una vez descubierto v vertualizado
' (mostrado), todo sentido adquiere independencia, vida propa
'Y en arte ello significa adquirir derechos de regutro accrvo,
cultura, perorata histérica. Del dibujo, una ver extraido su
_sentido, queda la forma: un conjunto de apancncias que wolo
' serviran para ser contempladas en bloque, en conjun-
 to —fantasia iridiscente-. Las nebulosas, un carbon, una plani:
e » mano, el tiempo, la espera y la irrupcion en ol cow

y en estos dibujos de Garcia Estrada un prurito de orga-
mediante los trazos, ciertas ideas que pululan cn la

del artista. La realizacién, si bien seria ¢ mtclectual,
e ‘desempeiiarse” organizadamente pucs s equilibra a
@ese va trazando y €Xpone sus Variaciones apovan-
el tiempo de recorrido de la mano y también en el
a1 del trazo (el carbén). Hay cierto control que uigmifica
‘idea” que acaba por exponerse en el papel Tambien
sienen dos elementos fundamentales: libertad v sensual-
@ primera est4 contenida dentro de los limites del pro-
piﬁ erso de la serie; asimismo, en esos detalles, “deslices™
£ LF,Q(’S@’V‘ mpropi alineacionesqoedtmndom cuando de-
1 entreverse en las obras. La sensualidad se deja destacar no
10 idea o actitud sino en el contraste entre el tema de cada
i ]ﬁ 1a del papel: los “‘espacios” conformados por el
te 3 1 recorridos por formas que “pesan” pero cuyos
contornos obedecen més a la ligereza y la maestria de L mano
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que al tema original... Garcia Estrada intenta meter la vaste-
dad del universo en un solo dibujo y se siente atraido, sobre
todo, por la “dimensionalidad” propia de una imagen que
surge dentro de su conciencia...

Visiones

Ante el papel, Carlos Garcia Estrada se prepara para efectuar
el viaje. Al principio, una exploracion: el artista va llenando,
palmo a palmo, el espacio. En ese sentido, Garcia Estrada es
un artista “‘objetivo’: el “‘artefacto” -carbén, papel: una
relacién inseparable, intransferible durante el lapso creativo-
le indicard el “‘trayecto”. No sélo estelas, lineas, grumos...
también esfuerzos, respuestas, intenciones. Terminados,

oportunidad de discernir los secretos, de tal manera que, ante
el dibujo, el espectador crea *su’’ obra-suscitacién; o al menos
eso cree ante el ofrecimiento. “‘Que el espectador no sienta lo
dificil que es lo facil”, afirmé Durero.

Ante un dibujo el cuerpo adquiere cuerpo. Retoma la con-
sistencia a la vista de los ojos del que mira. Estamos con Ham-
let: el fantasma, al hablar, se integra a si mismo. Encarna. Sélo
una rafaga de tragedia, de amor o indignacién y alli esta,
queda. La vida es una acusacion. Se lanzé la primera piedra y
ésta, al estallar, creo al rostro, al cuerpo, a la capa que pende,
tranquila, una vez realizada la jornada. En estos dibujos de
Carlos Garcia Estrada, la forma es una sentencia: imprime
concrecion. Una realidad que se busca en la nebulosa, esfu-
mada, humeante, acariciada maniobra revelada por la obra.
La figura —esa figura, ante mi escrutinio-
habla. ¢Es un angel, un sentimiento, la
tragedia? Nada puede ya ser un accidente
en la obra de Carlos Garcia Estrada
puesto que el conocimiento es una parti-
cipacion ineludible, insobornable. Ni con
una mayor destreza en los procedimien-
tos se sustituye. Ni con virtuosismo por-
que en la obra, dentro de la cual hay un
universo que adquiere nombre y vigen-
cia, sélo ese dibujo pudo haber sido dibu-
jado. (Carlos Garcia Estrada guarda
—para destruir— miles, millones de “esbo-
zos”, ensayos, preparaciones. Papeles en
gavetas polvosas, en basureros infectos
que caen en el olvido y se llevan sus ima-
genes titubeantes, sus “‘tientos”.)

La razén pictérica como especticulo

Estamos con Hamlet: formas o fragmen-‘

los dibujos entregan dreas esfumadas, sombras, excepciones.
Pero también espectros, sentidos, significaciones. El objeto —el
dibujo- se ha trascendido a si mismo. Se ofrece como un “*hoyo™
blanco por el que el espectador puede lanzarse al vacio, a la
comprension, a la antigua préctica del “‘placer de observar”.

En una serie de doscientos dibujos del mismo tamaiio, co-
menzada en enero de 1984, Carlos Garcia Estrada fue descu-
briendo en algunos dibujos y conformando en otros sus habili-
dades y conocimientos. El artista estd alli, en la obra: su
consistencia —experiencia y talento- le otorga carta de natura-
lizacibn. En estos dibujos, observados uno tras otro, lenta-
mente, mientras el propio artista colocaba cada una de las
obras en el mejor de los lugares visibles, Garcia Estrada ha
“desatado” el movimiento: el carbén va cubriendo la “estruc-
tura” -forjada en el papel, de antemano, como un esqueleto,
como un juego de vigas y escaleras- y va “‘ocurriendo”, suce-
diendo, apareciendo la apariencia. Como si la luz al fin se de-
cidiera a banar el mecanismo de la base, el apoyo. Del esque-
leto ~como “acaece™ la arquitectura- brota, irrumpe eso que
s6lo el artista habia predicho, sofado, proyectado, preparado,
disenado: masa, volumen, concrecién. El espacio, ahora, es
otro: el universo, ese universo, arte, todo. Y cada dibujo va
dejindose entresacar claves y signos, recorridos, entregando
ciertas ““fases” y ciertas ““faces” de un mismo juego. Interpre-
tar equivale a crear una nueva estructura con un minimo de
elementos y Carlos Garcia Estrada nos los entrega junto con la
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tos de formas. Figura que se hace formas
en el instante mismo en que el espectador —abandon6 su co-
raza de observador pasivo- las descubre. Partes de una roca,
de un hueso o de un conflicto. Rugosidades o fistulas negras.
Se esparcen por el papel nuevamente pero ahora como una
reconvencién: el arte contemporaneo -realmente contempo-
raneo— nos ha ensefado a mirar ideas, batallas, amargura. La
realidad se hace bella en la obra y no al revés. El espacio,
ahora, se contrae. Vacio versus espacio y vuelta a comenzar,
como en una pelicula. Lo concreto se consecuenta en la mi-
rada. Las referencias espaciales han sido erradicadas y viaja-
mos. Nos hacemos vibraciones. Nos hacemos, construimos:
““en este instante soy yo, siendo...” Alejado de la pasién, el
verdadero arte abstracto nos sume en una pasién mas intensa
y vibrante. No sé si Hegel fue quien dijo: “‘en tltima instancia,
una pasién no puede ser sustituida sino por otra pasién...”
Pasién de vivir, pasion de ser. Hay diferencias, distinciones.
Razono frente a la obra porque contemplo. Pero vibro —vivo-
dentro del dibujo. Incitaciones. Antiquisima funcién de los
ofrecimientos artisticos. Lo logran estos dibujos.

Nuevos apoyos invisibles. Secretos. Como si la significacién
hubiese estado alli y desaparecido de pronto, sin aviso ni expli-
cacién. El monstruo, el 4guila, la presencia. Otro dibujo es
una vida distinta. Y sucesiva. Como esas fotos en las que la
figura se sucede a si misma porque es tinica —una sola presen-
cia ante la cdmara—; porque esta sola y es ella y no otra atin en
la sucesion de sus propias formas. Un conjunto de formas que
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se autoforman, se conforman. Asi los trazos de Carlos Garcia
Estrada: se suceden a si mismos, no terminan. Quedan apresa-
dos por su propio recorrido no obstante que él ha levantado la
mano, despegado el utensilio de la superficie del papel. Como
quien dice “disparado el gatillo”. La obra, en este instante,
comienza a ser libre, a ser libremente. Cuento de nunca aca-
bar. Figuras de formas que, desgajadas, violentadas con amor,
conforman una armonia misteriosa porque son sucesiéon de
ellas, que caen, se detienen, levitan, se inflaman: el carboén es
un material que adquiere vida en los dedos de Garcia Estrada,
en su viaje —expansivo— por el papel, no obstante su natura-
leza “calcinada”.

Serie de cien dibujos que devino doscientos. La estructura
de cada uno se va “‘omitiendo’’ pero de la estructura —a partir
de ella, como si fuese una fuente— van

iian .ll'

atomo, en lugar de sumirse, se suma. Sombras que v
grado de que los ojos del espectador les da nombre ané« dota,
“papel”: aves asustadas. Se repite el juego de los fantasmas
A veces el espacio “‘rasga” o se rasga (se hace rasgos) de una
mascara. Es un dibujo. ;Un grito? Expresion impuesta con las
mismas reglas del grito. Un grito —lo sabemos por Munch- no
es invisible. Un grito -Carlos Garcia Fstrada inasible. El
trazo se hizo eso: un grito. A veces uno recapacita e un papel
Es el papel. El papel tiene su papel. Boca abiera. Performance

s

Pero un grito se asemeja peligrosamente a las tenazas de la
angustia. Por momentos: mientras el artista ofrece gand hos ins-
tantaneos. ¢Suplicas? El papel se ofrece en granos v ¢l dibu-
Jante se aprovecha. La idea de que el arte abstracio o un arte
deshumanizado -independientemente de que los grandes te-

brotando formas que se autotrazan y se
des-hacen, se meta-hacen. Huecos, inten-
ciones, huidas. Hay partes que se han en-
gullido a si mismas. Nebulosas metidas
—en biisqueda desesperada— en hoyos ne-
gros, vacios, cavados en ese universo que
el papel ofrece, ahora limitado, hecho,
expuesto gracias a los trazos que surgie-
ron desde el punto en donde Carlos Gar-
cia Estrada inici6 el recorrido, el dibujo,
la obra. Paseo por un conocimiento adivi-
nado. Como esas ‘‘sensaciones’” que nos
inquietan sin que sepamos siquiera una
minima, mindscula clave acerca de su
procedencia. Sensacién, premonicion,
suerte. Todo puede ocurrir, todo puede
concurrir, incluso nuestra mirada: dos
ojos externos que completan el proceso:
identifican, se hacen complices de la
obra, literalmente complican.

Pero esos hoyos —casi metafisicos—,
¢son entradas a otros universos, a espiri-

tus distintos? ¢Nuevas posibilidades? Ni

una computadora seria capaz de registrar los mil y un cuadros
surgidos de las “‘abstracciones concretas” que nos depara, pro-
mete, hace posibilidad cada dibujo de Carlos Garcia Estrada.
En una manifestacién artistica, ésta es la verdadera armonia:
innudmerable multiplicacién de libres interrogaciones, todas
ellas —cada una- en posesiéon de un mundo propio. Como per-
sonajes “‘bien” trazados en una gran novela, poros y puntos de
uno de estos dibujos pueden ‘“‘echar a andar”’ por cuenta pro-
pia. Su trazo es corto pero intenso, claro, nitido. ¢Cuantas no-
velas podrian escribirse a partir de los personajes ‘‘secunda-
rios” de Tolstoi, Proust, Mann? ;Cuéntas “‘obras’’ susceptibles
de ser “dibujadas” a partir de esos puntos, arranques, trechos
‘que Garcia Estrada ha ““deslizado” en el conjunto, ante nues-
tra vista?

La lejania, en los dibujos de Garcia Estrada, también es cer-
teza. Como en algunos cuadros notables del Dr. Atl. Un cé6-
digo compuesto por claves espaciales. La obra fue hecha de pe
a pa: el papel se “llen6”, grumo por grumo, instante tras ins-
tante, halo tras halo. El papel —materia al fin— qued6 sumido
en su realizaciéon. Coadyuvé al artista. Lo sabe uno porque los
dibujos ““miran’’. Hay cabalmente direcci6n: magnitud y
orientacion, dominio y proyecto. Lo perfecto. Una suerte de
movimiento desgajado en el desplazamiento de las particulas.
Cada dtomo se relaciona con el otro y el otro y el otro. Cada

mas artisticos pueden ser meta-humanos, como el nacimicnto
o la destruccién del mundo- pierde validez al obaervar alguno
de los valores caracteristicos de la pintura universal que GCarcia
Estrada ‘‘manipula” en estos dibujos. Aqui hay reverberaco
nes, de la misma manera que las indicaba Leonardo, fenomeno
que emana de esos ‘‘cuerpos que tienen mucha clandad™ (Vi
cente E. Manero) y que a su vez han hecho rebotar Lo luz

cuando la reciben en su “superficie plana y semidensa L luz,

en el papel, ahora en el dibujo, va buscando sus intersticios mas
“funcionales” y se expande a partir de la superfice s S¢
“desgrana” en trazos que juegan, a partir de su propua conus
tencia, con la visita del carbén. Es decir, el trazo s desgrana
y transita por la superficie del papel hacia su siguiente —ctapa
cubriendo a su paso los “accidentes” que s presentan [odo
en silencio. Los dibujos piensan al tiempo que hacen pensar No
hay dialogo, sin embargo. Un grito no propicia coloquio. Se
emite desde el vacio hacia el vacio. Con todo, ese grito pucde
captarse como un rasgo detrés del cual la mente del artisia dejd
caer otras ideas o imédgenes, dado que valia sb6lo su instantanes-
dad.

Otro dibujo indica con creces que una concha es una on-
dulacién helada. Una peripecia liquida que la mano del ar-
tista instig6 hasta la realizacién de un material irreprochable,
tal ese cuerno-concha indigena que llamé la atencion de -
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mediato en los descubrimientos del Templo Mayor gracias a
sus lineas, incisiones, proporciones perfectas. Como una som-
bra geolégica, hay “*‘motivos” en este trazo de Garcia Estrada
que recuerdan la inalterable e inasible sensacion de las olas
del mar o las vertientes -menos impetuosas— de las méviles
ondas de un lago, un charco, un rio.

Estimaciones sobre el espacio “plano”

El trazo continuo crea, forja un espacio. El dibujo de Garcia
Estrada no es la limitacién del drea dibujada sino la apertura
de un “espacio interior”. Cada rasgo se vuelve nebulosa.
Gravita el grafito sobre si mismo, como si se abriera las en-
tranas. Las sensaciones del observador no son las mismas
cuando de la mirada superficial pasa a

es la leccibn mas notable de Miguel Angel. “Soy un dios”,
decia. Sus referencias pertenecian al reino del aire, a los con-
tornos de esos cuerpos duros que volaban. El creador ama a
los cuerpos humanos. Actitudes. Como si las piedras fueran a
echarse a volar. “Quieren ver el universo”, parecen decir. Ya
estd en Venus el hombre. Ya partié, una mafiana brillante,
desde el cuerpo de los seres humanos. Cuando en el Renaci-
miento pensaban en que el hombre, el ser humano, debia
aprender a volar, adivinaban lo que hoy ocurre. O, mejor: lo
propiciaban. “Todo ser alado es un poseido” exclamaban
para si, hacia adentro, cada artista, cada modelo. El ritual
perpetraba alteraciones. Todos los que “ven” saben volar.
Salen —penetran- a partir de la “ventana” del cuadro y ha-
cen “visible” el espacio virtual que, aprisionado, llama, atrae.

“recorrer” ese espacio (huecos, espirales,
humo, golpe de vista, tubo de ensaye,
maniobra febril de una mano avida de
puentes)... A una segunda mirada, el di-
bujo responde mediante una metamorfo-
sis, un trastrocamiento. El trazo parece
venir, provenir de muy lejos, de una
zona oscura que se adivina entre los po-
ros del papel blanco. De pronto, algo
que vuela: un murciélago. Se perciben
las nervaduras de sus alas y el hilito de
su trayecto. Amenaza, lo cual constituye
una indicacion: el dibujo vibra, es orga-
nico. No se ha quedado en la imposicion
de un mundo incomprensible sobre el
plano del plano. Los trazos se organizan;
son, ellos mismos, organizaciéon. Son or-
ganicos. Proceden... un animal cubre el
paisaje. (Al colocar Carlos Garcia Es-
trada el dibujo sobre un atril, pah que
yo pueda verlo, sus manos y su actitud
parecen indicar operaciones historicas.

o e
RIEERY g o

Una sonrisa en el artista a veces predice

trascendencia. A veces se erige en un especticulo con musica
y gestos propios, originales. La accion deviene rito porque yo
contemplo en silencio. Apunto. Mis ideas —-impresiones— ha-
cen fuego: establezco un registro. Pienso que éstas son conse-
cuencias de lo extraordinario). Ahora surge, desde las som-
bras, una explosion. ;Cémo la ha logrado con grises, negros y
blancos? Y, sin embargo, alli esta: surge, se expande, levita,
se hace nube, llega pronto, sucumbe ante la nada y hace que
el espacio “aparezca™, se convierta en aparicién. El trazo es
un camino recorrido a una velocidad incalculable: un fan-
tasma. Helo al papel. Inventé una hecatombe. Toda obra de
arte, hoy, suena a catdstrofe. El cambio requiere de violencia,
aun de la violencia suave, enmascarada del lapiz, las manchas
y el grafito.

Forma de ver, forma de ser, forma de hacer

No cabe duda: sus cuerpos delatan a las personas que uno
podria amar. ;Queremos aprender a ver el universo? Debe-
mos, antes, satisfacernos en los espacios que existen entre un
cuerpo y otro. /Qué llama nuestra atencién visual? ;Cémo se-
leccionamos nuestros objetos favoritos, las “metas” de nues-
tro sentido de la vista? La necesidad guia. Si tenemos ham-
bre, buscamos comida; si amor, cuerpos para expresarlo. Esta
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El marco de las ventanas y de los cuadros no puede ser re-
dondo porque el circulo implica absoluto y perpetuidad. No
es, aparente o expresivamente, concreto. Toda mirada pro-
funda no sélo busca: sabe lo que busca. Predice, sefiala. En
los cuadros no necesariamente pueden existir cuerpos, haber
figuras y, con todo, recibimos los efectos de una danza.
Danza es espacio, cuerpo y significacion. El secreto radica en
“crear” dentro del espacio irreal ‘““‘conformado”, trazado por
los dedos del artista. En su momento y con sus procedimien-
tos. “sQuieren ver el universo?”’, preguntaban los artistas del
Renacimiento. Entre un trazo y otro la pregunta se repetia.
Resistia. Todos aquellos que aprenden a ver, aprenden a vo-
lar. Se convierten en trazos. Son predicciones. La maravillosa
potestad del dibujo se traduce en una invitacién: el “‘cuerpo”
del espacio puede ser recorrido por la vista como antes, hace
varios siglos, fue “construido” por los dedos del artista. (Via-
jar del macrocosmos al microcosmos. Descansar. Tomar aire.
¢Por qué jamas nos ensenaron a ver de la misma manera acu-
mulativa que nos ensefiaron a leer, a hablar, a escribir? La
serie de dibujos de Carlos Garcia Estrada est4 hecha, trazada,
realizada, lograda de tal manera que nos conduce al conoci-
miento que -sin saberlo— poseemos del espacio, del hombre y
de su enorme capacidad de darle, otorgarle sentido a las “co-
sas”’.) Todo.0




Ocho poetas jovenes

POEMAS

Por Aura Maria Vidales
PR

Ya escucho
a los jovenes

potros
trotar

Como blancos
varones desnudos
avanzan

A su paso
se levanta

el polvo

en una nube

Zumban ya .
los tambores
en mi suelo

Este olor
del viento

los anuncia

Uno de ellos

Habité

la tarde

eterna

donde las almas
se miran

y se aman

Respiré

el ser

y bebi

las aguas
silenciosas

de la nada

Contemplé
cémo la belleza
se imagina

mas hermosa:

la sorprendi
en el candido
momento

de inventarse®

—el mas hermoso—
pastara en mi piel
como ‘manso cordero®

Aura Maria Vidales nacié en la Ciudad de México en 1958. Ha

publicado los libros de poemas Ensueiio (1979) y Estalactitas
(1984),

ORILLAS DE LA ROSA

Por Jorge Esquinca

>~

a Lourdes y Ali Chumacero

Miro a la rosa desatarse de su sombra,
erguida y soberana mansedumbre

que reposa en el claro espacio

del jardin. Casta flor abierta,

muchacha que se entrega mientras duermec
prisionera de un suefio indescifrable.

Miro a la rosa navegante y quieta,

dadiva del sol para mis ojos,

puros y ciegos, como de nifio.0

Jorge Esquinca nacié en la Ciudad de ‘Mexico en 1957 pero o
tapatio por adopcién. Ha publicado los libros de poemas [Ls =eh
en blanco (Ed. Cuarto Menguante, 1983) y Las Zorvas y ol mar
incluido en el volumen colectivo Luna gue se guiebra (Preme
1985). Prepara el libro Alianza de los reyes

5, Dibujos de Ménica Diez
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GALATEANAS

Por Daniel Gonzalez Duerias
P TSNS Ve TR v e

a Paloma, Alondra y Rama

I

Luego de terminada
la escultura posa
para que el modelo
esculpa al escultor

11

La mano moldea grifos
y no inventa: recuerda
La piel todo ha tocado
hasta el dia del exilio

111

Las géargolas esperan

a que el libro de piedra
despierte en los ojos
catedrales dormidas

1AY

LLa marea terminé
por esculpir la luna
Ciertos seres arriban
tras una larga espera

\V

Dos ciudades, dos tiempo:
Las estatuas no yacen
posan con parsimonia
para seres de luz

Vi

Cuando el viento moldea
los huecos, la escultura
pendiente se reanima

El mundo caracol

VII

La selva canta

El silencio puede rastrearse
porque solo él deja

huellas sonoras®

Del poemario Para reconstruir a Galatea

ACTO DE VIDA

Por Lizbeth Padilla Velazquez

PP e e

No dices nada
Tu silencio lo vas desmenuzando con dedos temblorosos
lo juegas en el suelo y me contemplas

a la distancia justa

Se mueve la cancién en nuestra casa
Parece que no escuchas
Agoniza en tu rostro el dia gastado

Soboreas mi cuello  deslizas tu mano en mis piernas
No dejas de bailar ~ Hay fuego en todas partes
Soplas en mi cabello  en mis caderas
Detienes la sorpresa a un paso de la cama

Nada se sabe = Nada nos tiene presos
No sucedié gran cosa:
fiebre en las lenguas secas
apenas un temblor en nuestros sexos

La espera es lo de menos
Vendran los dias en que abra tu-cuerpo con ternura
para habitar en ti
ignorando batallas de este mundo
los dias
en que de una vez y para siempre
seamos placidez tras la tormenta¢®

Daniel Gonzdlez Duenas nacié en la Ciudad de México en 1958. Ha publicado relato en el
libro Atanor. (Ediciones Punto de partida 1985); el ensayo Luis Busiuel: la trama soiiada
(UNAM, 1986): la obra de teatro A lo mejor todavia (Letras nuevas SEP-CREA, 1986) y
prepara el libro de poemas Apuntes para un retrato de Alejandra.

Lizbeth Padilla Veldzquez nacié en el Estado de México en 1961. En 1985 obtuvo el pri-
mer lugar en poesia del concurso de la revista Punto de partida.
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SALMO 2 RESPONSO

Por Alicia Meza Por Eduardo Véazquez Martin
POSSIN SO == TS
Una vieja se pierde en su fotografia NGy o Mt

Un cangrejo se apodera del zodiaco de la abuela
Le muerde los senos

Ahi donde el tiempo respira por los poros

Ahi donde lo real avergiienza al mundo

Qué lugar de la muerte ocupa el cuerpo
Qué de la paz silvestre.

Las palabras no dichas flotan entre

las paredes gastadas y los cirios:

] yo dejo mi gobierno a las imigenes.
Se me caen los ojos pensando en llorar

Me duelen los intervalos entre palabras
Pensamiento antes del pensamiento

El manto de la tierra se levanta,
un ramo de ventanas

deja ver un momento tu figura.
Qué cerca de la tierra que yo piso
tu voz madura, drbol de naranjas.

La tarde inclinada sobre los eucaliptos

El silbido del tren

El grito de la nana

El chillido de mi cuerpo corriendo sin zapatos

El nombre guardado para siempre en mi nombre
El tiempo el mismo

Hay muertos que en el suefio resucitan,
hay muertos que nos suefian.

Cuil es el territorio del encuentro.
Dénde vivo tu piel a manos llenas.

La nana vacia mi vida Qué lugar es de Dios para nosotros.

Estoy en el destierro de mi origen
La mitad de mi vida enclavada al espejo, la otra En la tierra sin mar donde la lluvia

escondida en un cuerpo muerto toca ya nuestros cuerpos,

: S deshabitados mantos que se pudren,
¢Seré igual a ti misma? el beso, animal de las alcobas,

se prende sobre el 4rbol y lo nutre.©
La plaza de San Jacinto esta desierta

Una nina de listones largos y nombre prestado

lame un rosario. Lo saborea

El templo subterrineo de las cochinillas, se derrumba
el domingo se aleja®

Eduarao Vdzquez Martin nacib en la Ciudad de México en 1962
Ha publicado poemas en las Memorias del V encuentre Nocsonal de
Jvenes Escritores (Ediciones Punto de partida, 1985) y en b Mo
; morias del Festival Miisica Verbal ¢ Imagen (Letras nwevas SEP
Alicia Meza nacié en la Ciudad de México en 1962. CREA, 1986).
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POEMA

Por Andrés Ordonez
e i s

La ciudad es un bosque de sonidos, de palabras proferidas,
Un cuerpo vivisimo al que espejismos centelleantes, terribles y magnificos,
Congestionan las arterias. '

Estoy aqui, donde nunca imaginé,
Amo y sefior de los dominios que me vuelven la vision de arboles sin fin

Zambullidos en la tromba de ceniza.

Sea con lluvia o sin luz,
Cuando el vuelo es emprendido o al final, en el regreso,
Miro el paso de las cosas ataviadas de hueca magnificencia.

Miro y sin detenerme, sigo el dictado de lo que llega,
Ideas en un hilo de senales que sobresaltan la conciencia y sus temores,
Un rosario de esperanzas encendidas y rojos desaciertos.

Una parte de mi alma se ilumina.
En el fondo del paisaje,
La ciudad.¢

CASI SIN VOZ

Por José Luis Sierra
[ v e vV s

en esta calle
arrastrando mi rio
mi rostro
de marzo
el oficio
esa certificacién
de calidad
(refrendo para vivir
un poco més este siglo)

No es el gozo colosal
la audaz mordida
a los cuerpos flacos

Mi nombre resuelto contra mi
—el espejo—

Andrés Orddnez naci6 en la Ciudad de México en 1958. Publicé el

libro de poemas En modo menor (UNAM, 1978). Tradujo y Casi sin voz

prologé el libro Contra la Democracia de Fernando Pessoa paso de largo

(UAM, 1985). P
paseo en delirio

José Luis Sierra nacié en Querétaro en 1949. En 1986 publico el palabra enmudecida

libro de poemas Clamor desde lo hondo (UAQ). ]1 0
en esta calle.
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LOS QUEHACERES DE FRANCISCO TOLEDO
De Paris con amor

Por Santiago Espinosa de los Monteros
e et st R e i e a0

Hay pintores que sélo consiguen
que su nombre se pronuncie en las
cercanfas de una exposicién individual,
o porque alguien les hizo tal o cual
entrevista y se publicé en algin
peri6édico una escueta nota sobre ellos.
Pocos son los que siempre estén en
boca de todos, aunque s6lo expongan
de vez en cuando, aunque estén lejos
del pais, aunque no deambulen de café
en café ni se les vea en cada
exposicién tras una copa de vino de
compromiso.

Este es el caso, por supuesto, de
Francisco Toledo. Se cuenta, sin lugar
a dudas, entre los pintores que
siempre estén no sélo en boca de
todos, sino en la mente y en el 4nimo
de los que tienen verdadero interés en
la buena pintura.

En mayo de este afio que termina,
Francisco Toledo mandé desde Paris,
lugar donde actualmente reside, la obra
que conformaria la interesante
exposiciébn montada en la Galeria Lépez
Quiroga titulada Lo que el viento a
Judrez”’. En ella mostré una vez més
su muy peculiar forma de ver el mundo
y expresarlo. Acompaiiada de un libro
con prblogo de Carlos Monsivéis, la
seleccién de obra realizada en su
mayoria entre 1984 y 1986, guarda
como si hubiera sido concebida y
trabajada en un solo fin de semana,
una cordura visual en verdad
sorprendente.

Fue posible constatar en aquella
ocasién casi con seguridad el primer
acercamiento por parte de este artista
al tema de la historia. La razén es
sencilla. A Toledo, este asunto de
Juérez le queda cerca, le toca en
vecindad. Como bien dice Carlos
Monsivéis en el prélogo, “‘para Toledo,
en el proceso de su pueblo, Jurez
representa también la violencia de los

elementos naturales, es el poder
animado hasta el punto igneo, la
Historia General que arrasa a la Historia
Local.”"!

Las obras expuestas bajo el titulo ‘Lo
que el viento a Juérez’’ presentan la
opcién de ver al Benemérito de una
forma muy distinta a la que usualmente
se nos presenta. No vemos sélo al
héroe de levita y cuello almidonado,
rectitud austera y gesto de hombre
indiscutiblemente justo, luchador
incansable e invencible a quien ni los
problemas méas adversos podrian
doblegar; vemos, conservando los
rasgos anteriores de inmovilidad y el
rictus tan conocido de Juérez, al
hombre que pesca, que lucha contra un
leén, que firma un tratado, que es
fantasma, que monta a caballo para
salir de El Paso, o que patina,
sextuplicado, en Nueva Orleans.

Es el mismo Juérez el que sale de una

1. Carlos Monsivéis, Prélogo a “’Lo que el viento a
Judrez* Ediciones Era México, abril de 1986.

gran vagina en “El nacimiento de
Juérez* que el que posa padre e hijo al
mismo tiempo en ‘‘Foto de familia™” o
se le ve muriendo en una cama. Es el
mismo porque la iconografia de Judrez
que hoy conocemos y que fue
realizada durante su existencia, os
documento histérico que da fe

de como era fisicamente Don Benito,
pero guarda entre sl una profunda
m y muestra pocas diferencias
excepto por los rasgos caracteriaticos
de las edades, mismos que tampoco
fueron captados en su totalidad dado
que las pinturas, dibujos, fotografias y
daguerrotipos existentes, solo cubren
un periodo (el Gitimo tercio
aproximadamente) de la vida de Juarez
Esta es razén poderosa para entender
el porqué de lo repetitivo de las
imégenes de Juéirez en la obra de
Toledo y en nuestra memoria. Algo
semejante sucede con Hidalgo.
Morelos, Allende, toda esa grey que
no llegé a la era ni siquiera dol
daguerrotipo y de quienes conocemos
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s6lo retratos y dibujos que en
ocasiones hay que cotejar para darnos
una idea més amplia de la imagen de la
persona. Sucede menos conforme los
personajes se acercan temporalmente
al final del siglo pasado y se soluciona
plenamente el problema de su
identidad fisica a nivel de informacién
iconogréfica, cuando traspasan la
frontera de 1900.

Toledo recurre a esa imagen de Juérez,
como pudo recurrir a cualquier otra del
Benemérito. El resultado hubiera sido
muy semejante dado que la imagen
presentaria ninguna o muy pocas
diferencias. Pero recurrié a una. La
misma en toda la serie. Se trata del
rostro que aparece en un billete que
circulé con diferentes emisiones en el
Estado de Oaxaca mientras corria el
aflo de 1915. Dos ejemplares no
mutilados de este billete pueden
observarse: uno, en el cuadro titulado
“Proyecto para monumento a Juérez
en las afueras de Juchitdn™”
(especificamente en el que Juérez se
encuentra parado sobre una tortuga
bicéfala) y el otro en “"Juérez contra el

Judrez y ol petate del Muerto. 1985, Mixta/papel 70 x 100 cm.

"A Toledo no le interesa desarmar ese
mito, sino someterlo a su propia
organizacién formal cuyo nudo de
referencias contiene manifestaciones
miticas, no extrafias del todo pero si
distantes de los mitos que la figura de
Juérez aglutina. No cuenta por
consiguiente al espectro de hechos que
conforman la memoria particular de
Don Benito, tampoco la nacional;
importa en estos emprendimientos la
incorporacién del gran dirigente dentro
de esa madeja inextricable que es la
memoria de Toledo funcionando como
sustrato de su obra. Y el autor
materializa ese montaje con una mezcla
de irreverencia y de respeto.
Entiéndase bien: no es el respeto al
prohombre sino al icono, es la
adaptacién de la imagen icénica a los
significados especificos que globalizan
la produccién de Toledo'’, ha
comentado Lelia Driben.?

Este es el Juérez replanteado, no con
veneracion, sino con perjurio, no es el

2. Lelia Driben, "'El alquimista y el procer’”
Suplemento Sébado, Uno més Uno, 12 de julio >
de 1986.
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Juérez sacratisimo de la historia de las

escuelas primarias, sino el
desmitificado, deliciosamente
profanados él y su memoria,
replanteados sus dias, reconstruidas
sus horas. Y esto, visto entre marcos
y mamparas, causa un delicioso placer
interno, aunque en el fondo se sabe
que todo lo que se diga y haga en
torno a Don Benito, le hace, ahora si,
lo que el viento a Juérez.

Es importante sefalar que ninguno

de los cuadros que forman esta serie,
intenta mostrar un aspecto histérico tal
cual sucedi6, aunque en més de una de
las obras, la idea central se sitla en
sucedidos que la historia ya constata.
El resultado es, finalmente, una mezcla
de tres elementos importantes: lo que
en verdad paso; las leyendas, fabulas y
mitos de la fértil imagineria juchiteca,
y. por Ultimo, la infinita capacidad
creadora de Francisco Toledo.

En el Xl Coloquio Internacional de
Historia del Arte, Teresa del Conde
comenté que ‘‘nada més ajeno al
sentido genérico que posee esta nueva
iconografia del Benemérito, que el
convencionalismo que priva en las




representaciones oficialistas... El
‘sublime indigena de Guelatao’, como
lo lama Zayas Enriquez, encontré en el
juchiteco no aquella frase que segun
alguno de sus biégrafos debi6é haber
exclamado: ‘yo soy la legalidad’ sino
algo mucho més trascendente y
profundo: la viabilidad de su
actualizaciébn perenne, y aunque suene
contradictorio, su mitificacién
desmitificada’’.2

Uno més de los eventos de
importancia realizados recientemente
con la figura de Francisco Toledo como
trasgo, fue la muestra que organiz6 el
Museo Carrillo Gil de la obra que se ha
ido reuniendo para la Casa de la
Cultura de Juchitan.

‘*Ahora ya tiene cuarenta y seis afios
—escribe José Luis Cuevas— y su
enorme éxito estéd en haber

3. XI Coloquio internacional de historia del arte.
Organizado por el Instituto de Investigaciones
Estéticas con el tema: Historia, leyendas y mitos
de México: su expresion en el arte.

Ponencia de Teresa del Conde dictada el 14 de
noviembre de 1986 bajo el titulo: “‘Francisco
Toledo: su visién sobre Benito Juérez''.

-

conservado sus vinculos con el pueblo.
El mucho dinero que gana lo gasta en
el bienestar de los habitantes de
Juchitan. El duerme en chozas, pero en
cambio ha erigido un museo donde
pueden verse obras pictéricas de
grandes maestros del arte universal. La
Casa de la Cultura también es
sufragada por Toledo y son muchos
los que han sido beneficiados con el
éxito internacional de Toledo, que lo ha
convertido en uno de los artistas mejor
cotizados. Su inquebrantable solaridad
con su pueblo, lo ha llevado a arriesgar
cotizados. Su inquebrantable -
solidaridad con su pueblo, lo ha llevado
a arriesgar la vida. Se dice incluso que
en una ocasiéon fue amenazado de
muerte’’.*

Luchador incansable, ademés de estar
formando una coleccién que ya
sobrepasa las seiscientas piezas entre
gréfica, 6leo y escultura como las
técnicas y disciplinas méas socorridas,
paga los gastos académicos de méas
de diez becarios que, por supuesto,
ignoran la procedencia del sustento de
sus estudios, asi como él ignora

4. José Luis Cuevas, Suplemehto Sabado, Uno
mas Uno, 12 de julio de 1986.
s e s
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también, en algunos casos, los
nombres de los beneficiados por este
acto profundamente generoso
mmmmsw
medio el Fideicomiso José F. Gomez,
“‘creado a iniciativa de Francisco
Toledo con la finalidad de que fuera el
organismo a través del cual se donaran
al INBA las piezas reunidas para
asegurar asli su constante exhibicion’®
Para la muestra del Museo Carrillo Gil,
se seleccionaron obras que
corresponden estrictamente al arte
gréfico (litografias, serigrafias.
mixografias, grabados, aguafuertes.
xilografias, etc.) y, posteriormente. tras
una segunda y acuciosa seleccion. se
depuré la muestra dejando lo mas
representativo no sblo del género
gréfico, sino incluso de la produccion
de los artistas cuyas obras forman
parte de este importante acervo

Asl, se logré reunir una interesante
muestra de més de cien obras entre
las cuales destacan algunos de los

5. Texto de Cartos Blas Galndo para la erpsicidn
de la coleccion de obwas gréficas de ks Cass 9o la
Cultura de Juchitén, que 8 leve 3 cabo o o
museo Alvar y Carmen T, Carvilo (i de b (oxdad
de México. Noviembre de 1986 / Fetwero oo
1987 (Cécdula de sala)
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Presentacion

La Universidad de Salamanca fue fundada en 1220 por Alfonso IX de Leon vy
reorganizada por Alfonso X de Castilla en 1254. Es una institucion académica con un
gran prestigio universitario.

Hace diez afios la Universidad de Salamanca le otorgé el doctorado Honoris Causa
al primer mexicano, honor que recay6 en el Dr. Ignacio Chéavez y recientemente al
Dr. Guillermo Soberén. En esta separata se reproduce el texto del discurso de acep-
tacion del Dr. Guillermo Soberén y una entrevista que se le hizo a propésito de los
contenidos de su discurso.¢
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EL PODER
TRANSFORMADOR
DEL SABER

Palabras pronunciadas por el Dr. Guillermo
Soberdn Acebedo, Secretario de Salud, en la
ceremonia en que se le concede el doctorado Honoris
Causa, por la Universidad de Salamanca. Paraninfo
de la Universidad de Salamanca. 3 de octubre de
1986.

Dr. Pedro Amat
Rector Magnifico de la Universidad de Salamanca

HONORABLE CLAUSTRO:

Cumn ha expresado el Sefor Rector soy el segundo
mexicano que ha tenido el sefalado privilegio de recibir
de la Universidad de Salamanca, el Doctorado Honoris
Causa que hoy se me entrega. En esa medida debo ex-
presar una doble satisfaccion: por la circunstancia apun-
tada y por merecer una distincién que procede de este
maravilloso centro de cultura y pensamiento, que por
siglos ha iluminado al mundo y ha mantenido enhiesta
la bandera del saber.

Vengo a esta casa que me es familiar por ser el origen
de mi propia Universidad; por ser la instituciéon con la
que muchos lazos de trabajo fincamos conjuntamente el
entonces Rector Julio Rodriguez Villanueva y yo; por
ser una sede de ideas cuya resonancia se deja sentir en
mi propia patria. Me es familiar, también, por los gratos
nexos de amistad personal que me vinculan con nume-
rosos miembros de esta comunidad, notoriamente Pe-
dro Amat, José Angel Garcia Rodriguez y Julio e Isabel
Villanueva. Me es familiar, asimismo, porque perte-
nezco a una Universidad que, como la de Salamanca,
tiene analogas preocupaciones, similares quehaceres y
comunes problemas.

Recibir una distincién como la que hoy se me otorga
es resultado de una generosa decision del claustro aca-
démico salmantino, que pudo haber considerado lo que
en el pasado he hecho, bien como un esfuerzo personal,
bien como organizador de un esfuerzo colectivo, para
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perseverar en el sentido que imprimieron a la vida uni-
versitaria quienes por generaciones han hecho del saber
un instrumento del progreso. Pero si mi modesta accién
pasada ha servido como fundamento para la distincién
presente, quiero enfatizar que cuanto se me ofrece hoy,
me compromete para mafnana. No vivo del pasado ni
para el ayer. Soy, como ustedes, un universitario que
vive su tiempo y prepara el porvenir. El futuro de las
sociedades lo fraguan los multiples brazos de que las
propias sociedades se sirven para trabajar: sus mujeres,
sus jovenes, sus hombres maduros; sus instituciones; sus
organizaciones gremiales y politicas; sus hombres de
campo y de empresa; sus artistas, sus cientificos, sus aca-
démicos...

El hombre de academia no es un solitario que se es-
conde tras los muros de su institucién, sino un creador
que trasciende los umbrales del aula. Nadie, por recibir
un reconocimiento, merecido o no, debe conformarse
con lo hecho y resignarse a ya no hacer. La vida del
universitario s6lo se extingue con su ultimo suspiro, y
muchas veces ni asi, porque los de hoy recogimos el
aliento de los de antes, como los que quedan secundan
el compromiso de los que se van. La entremezcla de las
generaciones es la conjugacién de los esfuerzos y de las
ilusiones. Los universitarios no se marchitan; simple-
mente retonan.

Vengo de una tierra fuerte, vigorosa y altiva como la
que me recibe. Soy de una raza digna, orgullosa y crea-
tiva, como la que aqui se encuentra. Los mexicanos no
somos espafioles de allende el mar; somos el producto
de una combinacién genética y cultural tan bien aca-
bada que no produjo un hibrido sino una nueva forma
de ser. Pero no por ser distintos somos ajenos. Espafio-
les y mexicanos nos pertenecemos intimamente; nos ex-
presamos en el mismo idioma y comulgamos con la
misma esperanza. Aqui y alld estamos interesados en
una mejor educacién. Aqui y alla entendemos la funcién
liberadora del saber.

Vale aqui invocar nuevamente la trascendencia de dos
corrientes espariolas que fertilizaron el suelo mexicano:
la del siglo dieciséis que dejara impresa su insignia gené-
tica y cultural y la migracion republicana de hace casi
cincuenta afos, que signific6 un vivificador renuevo in-







B e

telectual que se estableci6, primordialmente, en mi pro-
pia Universidad y de ahi irradi6 a distintos confines.

En México y en Espaia vivimos una democracia social
por la que fue menester el sacrificio de sus hombres y
utilizar los recursos de la voluntad y del saber. México
fue mantenido en el obscurantismo politico porque tam-
bién reinaba la obscuridad cultural; Espafia emergi6 a
las luces de la libertad gracias a que conté con las luces
de su cultura. Aqui se ha demostrado, pues, el poder
transformador del saber. Parafraseando una vieja ex-
presion libertaria, hoy podemos afirmar que saber es
poder.

Por eso, porque los mexicanos también hemos apren-
dido que sin cultura no hay libertad, es por lo que nos
hemos empefiado en mejorar la naturaleza de nuestras
instituciones educativas y en edificar el desarrollo poli-
tico sobre la s6lida base del desarrollo académico.

Sabido de ustedes es que México vive una dificil etapa
de apremio econémico. Sin embargo, es convicciéon ge-
neralizada que pese a los elevados niveles de inflacién, a
la pérdida del poder adquisitivo del salario y al aumento
de las tasas de desempleo y subempleo, no hemos lle-
gado a la ominosa etapa de una crisis social y politica.
Las instituciones sociales que garantizan abasto, vi-
vienda, educaciéon y salud, y las instituciones politicas
que aseguran libertad y participacion democritica, si-
guen incolumes y rinden los frutos para los que fueron
creadas y desarrolladas, merced al esfuerzo sucesiva-
mente adicionado por muchas generaciones de mexica-
nos.

No son pocas las cosas que hemos debido sacrificar
para consolidar nuestra estabilidad social y politica; tam-
poco son cortos los esfuerzos que ha sido menester in-
vertir para obtener lo alcanzado. Pero todo ha valido la
pena en tanto que se ha dado mas a los que menos tie-
nen, sin afectar libertades, y se ha auspiciado el plura-
lismo social y politico sin lastrar la eficacia de las institu-
ciones. Nuestra historia contemporanea es una hazana
de la voluntad y de la imaginacién.

En ese trabajo intenso, apasionado y constante, los
universitarios mexicanos cada vez més hacen causa co-
man con los intereses del campesino y del obrero. Mas
aan: son hijos de campesinos, de obreros y de la clase
media mexicana quienes constituyen el grueso de la co-
munidad universitaria de mi pais. La universidad mexi-
cana es democritica porque no discrimina a sus miem-
bros y es democritica porque los prepara para la
libertad. De la universidad mexicana surgen los dirigen-
tes que el pais requiere para organizar el trabajo comu-
nitario e institucional. La dirigencia nacional ha tem-
plado su espiritu, ha alimentado sus aspiraciones y ha
fortalecido sus posibilidades merced a la vocacién de
servicio y a la disciplina formativa de los centros de edu-
cacién superior. De aqui que ostente, con legitimo orgu-
llo, su condicién de profesor universitario el Presidente
de México, Miguel de la Madrid.

Para que las Universidades cumplan cabalmente con

Convento de las Duefias

la misiébn que tienen asignada, se ha incluido entre las
garantias constitucionales una que atiende el respeto
inalterable de los 6rganos del Estado con relacién a los
organos decisorios que actiian en las instituciones acadé-
micas. El ejercicio de la autonomia universitaria funda
el orden libre, pero también responsable, en el que
transcurre la vida académica mexicana. Esa libertad per-
mite que los universitarios enjuicien el pasado y el pre-
sente de la vida nacional y columbren su futuro, utili-
zando para ello la disciplina del estudio; esa libertad
también permite que los universitarios se sustraigan a
las consignas del dogma y a la rigidez de las jerarquias;
esa libertad hace de los universitarios una fuente rica en
inquietudes y en proposiciones; esa libertad, en fin,
obliga a los universitarios, ante la sociedad, a su cons-
tante superacion.

A su vez la responsabilidad del universitario no se
agota con el cumplimiento puntual del deber estricta-
mente académico y de la disciplina puramente institu-
cional; la responsabilidad del universitario también con-
cierne a su compromiso con el progreso de una
comunidad que no ha constituido a las universidades
para el regodeo y el bienestar personales de sus compo-
nentes sino para el anilisis de los problemas nacionales
y para la formulacién de soluciones operativas viables.

La Universidad mexicana es, pues, un centro de in-
quietudes, espejo del pluralismo ideolégico y social de
un pais que, dia a dia, se afana por depurar su vida ins-
titucional y por superar desventajas circunstanciales.

La Universidad mexicana también se esmera en la pre-
servacion de los valores nacionales, pero sin incidir en
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una vana xenofobia ni en una estéril escisiéon de la uni-
versalidad cultural. La Universidad, en fin, tiene la cru-
cial mision de proveer al pais los conocimientos adecua-
dos para fortalecer su autosuficiencia cientifica y
tecnologica, reduciendo asi factores de ominosa depen-
dencia externa.

Responsabilidad social, capacidad profesional y nacio-
nalismo auténtico, nutren y caracterizan la vida de la
comunidad académica a la que por origen, vocacién y
destino me enorgullezco en pertenecer. Transitoria-
mente —y como muchos otros universitarios— desem-
peno responsabilidades de naturaleza puablica. Enri-
quezco, con esto, la funcién del universitario. Quienes
nos hemos formado en el aula, en la biblioteca y en el
laboratorio, tenemos la obligacion de servir, cuando se
nos honra invitandosenos a hacerlo, en las tareas del ser-
vicio pablico. Los funcionarios que nos encontramos en
estas circunstancias resarcimos, de esta manera, a la so-
ciedad que subsidi6 nuestra formaciéon académica; de
otra suerte, es por demas recompensante laborar en be-
neficio de los muchos. Asi, al reincorporarnos al queha-
cer académico, llevaremos con nosotros una nueva ex-
periencia, ademas de una crecida satisfaccion. Podremos
decir a nuestros alumnos que el estudio no ha sido en
vano y que el compromiso no ha sido rehuido. Podre-
mos decirles que pusimos en practica lo que concebimos
en ideas, que fuimos honestos al trabajar como quisimos
serlo al aprender, y que por encima de una estéril dico-
tomia entre universitario y funcionario antepusimos la
principal categoria que identifica los hijos de una na-
cion: la de ciudadano.

Quienes nos encontramos en este recinto somos ciu-
dadanos de la extensa republica del saber. Nos hermana

‘<-ie‘t|¢.:mpo atras el mismo anhelo de aprender para ense-
1 0ar y de ensefar para construir. Constructores de uni-
E,;\vgr?:»dades, los somos también de ideas, y constructores
 de ideas lo somos también de naciones.

iPara concluir tres apuntes que, para mi, son de im-

Primero: va para casi 10 anos que, siendo Rector de la
niversidad Nacional Auténoma de México, asisti a una
Temonia semejante, en la que se premiaba el esfuerzo
una vida entregada a la ciencia: la de Ignacio Chivez,
ombre magno en la vida académica de México y del
ndo, quien fuera también Rector de mi Casa de Estu-
dios, con quien me vincularon el afecto y la admiracion
le profesé.

egundo: no puedo dejar de expresar la enormc satis-
c16n que me produce la presencia aqui de mi maestro
- Oda |a vida. el Dr. Salvador Zubirdn, asimismo ex-
Rector de la Universidad Nacional Autonoma de Méxi-
CO ) ﬁg‘ura sefiera de la medicina mexicana, creador del
nstituto Nacional de la Nutricion que lleva su nombre.
Tercero: la presencia fisica y espiritual de mi exposa y
is hijos, no en esta ceremonia, sino en forma coti-

Paso a ser un miembro més de su comunidad. Lo
go emocionado por la distincion y convencido de la
D bilidad. Sé la magnilud del honor que me con-
% del compmmiso que lemign, Sélo puedo de-
g { on todo el énfasis y gratitud de que wy capaz,
ue no defraudaré su confianza. 0

Biblioteca de la Universidad de Salamanca
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Entrevista con el Dr. Guillermo Soberdon

FORMAR AL HOMBRE
DE ACADEMIA

-¢Cémo definiria al hombre de academia?

El hombre de academia es una persona motivada
por el deseo de saber, para mi ésta es la caracteris-
tica esencial del académico, sea profesor o investi-
gador. El saber se adquiere a través de dos princi-
pales vias: la generacion del conocimiento y la
captacion del conocimiento. La primera nos lleva
de lleno a la investigacién; la gran motivaciéon del
investigador es, a partir de las verdades que ahora
existen, plantearse las interrogantes para contes-
tarlas de acuerdo con el método cientifico. El pro-
fesor es receptor del saber, pero no solamente lo
capta, sino que lo asimila, lo recoge, lo sistematiza
y su gran funcién es transritirlo. El profesor y el
investigador no son entes diferentes en una univer-
sidad, el investigador debe enseiar y en muchos
casos el profesor también investiga; ésta es a mi
juicio la mas alta expresion del hombre académico,
el investigador que enseia y el profesor que inves-
tiga. En la UNAM esta manera de pensar pudo ser
recogida en la formacién de los cuadros de los pro-
fesores e investigadores de carrera.

- Usted habla de la funcioén liberadora del saber
¢Podria ampliarnos este concepto?

El que no sabe es como el que no ve, la gran ven-
tana hacia el exterior son los conocimientos que
uno adquiere, ya que amplian la dimensién de
nuestro entendimiento y la posibilidad de interre-
lacionarnos con mayor amplitud con el universo
que nos rodea. En la medida que nuestro saber au-
menta podemos captar lo que nuestros sentidos re-
ciben de manera mis sistematica, lo cual enriquece
nuestro mundo interno y puede, a su vez, ser ver-
tido hacia el exterior. Este es el gran componente
de la libertad del hombre; quien mas sabe tiene

* Entrevista realizada por el Coordinador Editorial de Universidad de México.
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més posibilidades de expresarse ante si mismo y
ante el mundo que lo rodea.

- Usted afirma que los mexicanos hemos apren-
dido que sin cultura no hay libertad. ¢;Podria
profundizar sobre esta afirmacion?

En las comunidades en que los valores intrinsecos
no se han arraigado entre sus miembros, en donde
no hay conciencia de las tradiciones y de lo que
significan, las posibilidades de reconocer esos valo-
res y de actuar ante el exterior estin mas limitadas.
En cambio, las sociedades que, a través del tiempo,
han establecido consensos para asimilar lo que les
corresponde, esto es, lo que les compete para su
propia modernizacion, son las que poseen un ele-
mento extraordinario para defender esa posibili-
dad, ante fuerzas intrinsecas o extrinsecas. Pienso
que nuestros propios principios son baluartes de
los valores que debemos proteger y acrecentar,
que el defenderlos nos da el espacio necesario para
continuar hacia adelante; dichos valores son, asi,
componentes de la libertad.

- ¢Como definiria a la universidad mexicana
contemporanea?

La Universidad ha transitado, no solamente en
Meéxico, sino en muchos otros paises de ser una ins-
titucion encerrada en su mundo, lo que se ha con-
notado con el concepto de torre de marfil donde
sOlo se busca recoger y acrecentar el saber, a ser
una institucién que interacciona con la sociedad.
Este cambio ha hecho posible, por una parte, que
sus miembros sean estimulados por los problemas
de la sociedad, y por la otra, formular en el inte-
rior de la institucion posibles soluciones a esos pro-
blemas. Asi las universidades trascienden y son ins-
trumentos efectivos del progreso. Esta interaccién




con la sociedad no es de ninguna manera restric-
tiva de su autonomia, por el contrario, creo que la
autonomia se enriquece dado que la universidad
como institucion asi como sus miembros estan en
situacion de recoger aquello que les motiva, que les
atane, porque saben que sus esfuerzos trascienden
en lo social y logran corregir problemas de su en-
torno. Esta nueva concepcién ha enriquecido el
pensamiento de la universidad mediante la gran
funcion de la extension universitaria que abarca asi
dos aspectos, tanto en el campo de la difusién de la
cultura como en el de la elaboracién de proyectos

concretos para resolver problemas que aquejan a la
sociedad.

- ¢Qué relacion existe entre la responsabilidad

del universitario y el desarrollo de la comuni-
dad?

Esta cuestion se relaciona, a lo que con anteriori-
dad me referi sobre la trascendencia social de la
institucion. El universitario cuenta por si mismo y
como parte de una comunidad; tiene la libertad
para desarrollar su trabajo, en un medio acadé-
mico y como parte de la comunidad integra su es-
fuerzo al conjunto de proyectos de investigacion,
muchos de ellos de interés nacional. De esta ma-
nera, la institucion responde como tal, como ex-
presion de la comunidad universitaria. De ahi la
gran importancia que en las altimas décadas ha te-
nido el recoger y extender en mas justas propor-
ciones esta gran funcién de extrapolacion del tra-
bajo universitario a la sociedad.

- Usted afirma que el universitario enriquece su
funcién en el desempeiio de responsabilidades
de naturaleza publica ;Cual ha sido su expe-
riencia en este campo?

Cuando estuve al frente de la Universidad supe de
muchos investigadores y profesores universitarios
que, por su talento, eran requeridos por otras insti-
tuciones. Después, con el tiempo, muchos regresa-
ban a su labor universitaria, poseedores de una
gran motivacion al estar en instituciones de servi-
cio publico. Este transito representa vinculos entre
los intereses de la sociedad y las posibilidades de la
universidad. De esta forma, la experiencia que se
adquiere en el area de los servicios hace a los uni-
versitarios mas maleables a recoger las inquietudes
que se les presentan y mejor dispuestos a encontrar
respuestas a los problemas.

En cuanto a mi propio caso durante cuarenta

anos en la Universidad, con sus intervalos cuando
estuve en el Instituto Nacional de la Nutnicion y
otro anOdO en la Universidad de Wisconsn, logré
adquirir una forma de pensar, de discurnie v de
buscar el rigorismo del juicio critico que ¢l univers

sitario siempre aplica para tomar deciniones
ha sido muy importante al asumir mi responsabili-
dad actual. Y también, como lo mencione cn «l dis-

l‘ll(‘

curso de Salamanca, es muy satisfactono cstar al
servicio de los intereses de los demas va quc la po-
sibilidad de ser dtil a otros afade un sentido a la

formacién personal.

- El primer mexicano que recibi6 ¢l Doctorado
<H6notis Causa por la Universidad de Sala-
'manca fue el Dr. Ignacio Chéavez ;Podria ha-

o ‘cernos una semblanza del Dr. Chavez?

tenido en varias ocasiones la oportunidad de
hablar del maestro Chavez. Fue una persona a la
que estuve muy cercano. Posefa una gran el
géncia creativa. Usé su talento para formarse v cul-
tivarse y a la vez para organizar el trabajo de quic:
es lo rodeaban, fue realmente un constructor de
nstituciones. Destacé con luces propias durantc su
formacxén de estudiante, dcspués de su rec cpaon

s profesiOHal fue rector de la Univcr.‘id&ld Nicolaita,
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se especializd en cardiologia en Europa y a su re-
greso fue director de la Facultad de Medicina,
donde innové procedimientos y restauré instalacio-
nes. En 1933 le toc6 el centenario del estableci-
miento del Colegio de Ciencias Médicas y su labor
ahi fue muy trascendente. También fue Director
del Hospital General de México, institucién que re-
cogi6 en dificiles circunstancias y organiz6 con un
buen trabajo académico y con disciplina. Precisa-
mente su funcién en el Pabellén 21 del Hospital en
el 4rea de cardiologia y con el grupo de jovenes
médicos que con él colaboraron, fueron el punto
de partida para la creacién del Instituto Nacional
de Cardiologia en el afio de 1944. Desde su funda-
cion, el Instituto fue pionero en las labores que en
ese entonces se realizaban; ahi se han formado
eminentes médicos mexicanos y extranjeros, lo-
grando obtener un gran prestigio a nivel mundial.
Siendo director del Instituto Nacional de Cardiolo-
gia, el maestro Chévez pasé a ser rector de la
UNAM, en el ano de 1961; su labor como rector
es ampliamente conocida y recordada por todo lo
que hizo para elevar la jerarquia académica de la
institucion: el programa de formacién de profeso-
res, la renovacion del bachillerato, la consolidaciéon
y el sentido de responsabilidad de profesores y
alumnos, entre otras cosas, que determinaron un
cambio positivo en la institucion de aquel tiempo.
Es realmente lamentable el episodio en el que se
dio aquel conflicto en el ano de 1966 que oblig6 a
su salida, fue un manchén en la historia de la Uni-
versidad. La Universidad ha reconocido en el Dr.
Ignacio Chavez a un gran universitario.

- Ya que en su discurso menciona también al Dr.
Salvador Zubiran ;Podria hablarnos de su tra-
yectoria?

El Dr. Salvador Zubiran fue un talentoso estu-
diante universitario. Después de realizar un pos-
grado en Harvard regres6 a México con un gran
bagaje de conocimientos. Fue el primero que, en
nuestro pais, aplicé insulina a los diabéticos. Fue
uno de los pioneros en el ejercicio moderno de la
medicina institucional. En el gobierno del General
Lazaro Cirdenas fue nombrado Jefe del Departa-
mento de Asistencia Infantil que fue el antece-
dente de la Secretaria de Asistencia, lo que, poste-
riormente, se fusion6 con el Departamento de
Salubridad para constituir la Secretaria de Salubri-
dad v Asistencia, ahora Secretaria de Salud. Las
acciones emprendidas por el Dr. Zubiran son de
gran trascendencia en el drea de la salud. Ya desde

Foto: Rogelio Cuéllar
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1943 empez6 a concebir una institucién que pu-
diera recoger estos cauces innovadores, rodeado
de un grupo de jovenes a quienes envié al extran-
jero, cred las bases para la fundacion del Hospital
de la Nutricién que se inici6 en 1946. El Hospital
tuvo una funcién muy importante en la sociedad
mexicana porque introdujo igual que el Instituto
de Cardiologia y el Hospital Infantil de México los
tres componentes fundamentales de un Instituto
Nacional de Salud: la investigacion, la ensefianza
de alto nivel y la atenciéon médica mas compleja.
Una de las grandes aportaciones del Instituto de la
Nutricion ha sido concebir a la nutricién como un
problema de salud publica. En el afio de 1980, al
aprobarse la ley que hoy lo rige, se le dio el nom-
bre de Instituto Nacional de la Nutricién *“Salva-
dor Zubiran™.

El maestro Zubiran fue rector de la UNAM, de
1946 a 1948. Sali6 de ella por un conflicto en cir-
cunstancias muy dificiles. Otro episodio que mu-
cho lamentamos los universitarios. Pero, es impor-
tante sefialarlo, tanto el Dr. Ignacio Chévez como
el Dr. Salvador Zubiran son personas que no se de-
jaron doblegar por la adversidad. Recientemente
el Dr. Zubiran recibié6 un merecido reconoci-
miento nacional al otorgarle el Senado de la Repu-
blica la medalla Belisario Dominguez. ¢
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pintores y dibujantes méas importantes
que van desde finales del siglo pasado
y principios y mediados de éste, hasta
nuestros dias.

Hagamos un brevisimo recuento de lo
més representativo de la exposicion:
Entre los presentes se encuentra
James Ensor (1860-1949) quien
participa con mas de quince grabados.
“La Catedral”’, firmado en 1886, nos
presenta un tema francamente festivo.
La catedral est4 rodeada de una
multitud que se forma por civiles y
militares. Las caras del primer plano
tienen un tratamiento delicado. Sus
rasgos son de expresiones profundas.
Son seguramente rostros que en el afio
de factura de esta obra, era posible
identificar entre la gente de la sociedad
belga.

“Examinando las heces de Darius"”’,
firmado también en 1886, es un
grabado con mucho detalle. Cuatro
personajes con cara de circunspectos,
analizan el contenido de una bacinica.
Al fondo, una cortina profusamente
trabajada y, tras ella (en términos del
plano), Darius a la expectativa del
veredicto. Dada la profundidad, Darius
esté trabajado con mayor claridad que
el resto de las figuras. Las lineas que
lo forman son més delgadas y su
lejania esté lograda con la técnica de
hacer la figura usando lineas menos
profundas.

Los dibujos de Ensor son criticos,
diabdlicos. En ellos hay “‘mal’’, hay
muerte, hay decision en los trazos. Hay
movimiento y quietud, hay sétira y
perdén, benevolencia y crueldad. Sus
personajes van desde la mujer elegante
y el hombre de bombin y barba, hasta

Roland Topor. Litogréfia, 40 x 55 cm.

el monstruo increfble y el leproso
descarnado.

Para comentar s6lo un grabado més de
este importante artista belga, hay que
hacer referencia a uno que
posiblemente sea de los trabajos mejor
logrados en cuanto a delicadeza del
dibujo, composicién y tema de la obra.
Me refiero a “"Hop-Frog's Revenge'’.®
En un gran teatro (;plaza?) se
encuentra reunida una gran multitud
que contempla a un grupo de
demonios (;quemados?) que penden de
una cadena, como si fueran el candil

6. Una traduccion aproximada podria ser “‘La
venganza de la rana que salta’’.

Georges Braque Le char . 1953 Litogréfia 50 x 65 cm.
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que alumbra la reunién. El publico,
heterogéneo hasta donde maés, los mira
dejando un circulo bajo ellos. Del racimo
humano que cuelga en llamas, ha caido
un sujeto que mas parece un esqueleto
sin vida que el cuerpo de un recién
sacrificado. Las caras del puiblico
parecen en ocasiones no atender lo
que sucede, sin embargo, su sola
presencia en el recinto, avala
indiscutiblemente el acto.

Uno més de los presentes en esta
exposicion es Roland Topor (1938) de
quien Héctor Trillo ha dicho: ‘“Hay un
detalle en frecuentes dibujos de Topor
que no hay que dejar pasar inadvertido:
el hecho de que los atuendos de
algunos personajes, aquellos en los que
convergen los dardos de su enojo, los
que son especial objeto de su decidido
encono, no corresponden, como seria
demasiado obvio suponer, al estilo de
la moda que habria vestido a la
generacion de sus padres, sino muy
claramente a la de sus abuelos. Si esto
no es el resultado de una transferencia,
su ira tiende un puente entre dos
generaciones.""’

Ciertamente, lo que aqui se presentas
de Topor, no es lo méas conocido.
Vemos una serie erética cuya
composicién es en algunos casos
tradicional y en otros nos remite a los
trabajos que se realizaron en tiempos

7. Héctor Trillo, “‘Estética y humor de lo
siniestro’” UNAM, México, 1981.




del Art Nouveau. Penes erectos,
mujeres que lamen un gran falo, faunos
que hacen el amor con dos mujeres a
la vez, un pintor que sostiene su paleta
de colores incrustada en su miembro
viril desproporcionadamente grande.
Estos dibujos estdn acompariados de
otra de las obras ya tradicionales de
este artista: dos mujeres de espaldas
una a la otra, prensan con sus nalgas a
un nifio. Una lo hace con actitud
distraida, la otra con pesadumbre. El
nifo, con las piernas en el aire, saca la
lengua como asfixiado al tiempo que
muestra sus grandes ojos fuera de
6rbita. A lo lejos un hombre camina
desnudo, despreocupado. Una de las
mujeres trae por gorro un pequefio

El Goloso de Guelatao, 1985 Mixta/papel 19.5 x 21 cm.

cerdo que abraza su cabeza.
Otro de los artistas de gran renombre

en esta muestra es Max Ernst. Su
cuadro “’La balada du soldat’’ presenta
un cubo. Sobre él, un soldado tocando
el cornetin, rodeado de banderas, rifles
apilados y demés enseres militares. Al
pie del cubo, el gran trofeo de la
milicia: la cabeza mutilada de un
becerro sobre una charola.

Georges Rouault también se encuentra
compartiendo las paredes del Carrillo
Gil. Uno de sus cuadros es una Qareja.
Los novios parecen esqueletos. El con
sombrero de copa y adorno en la
solapa. Ella con velo de novia, pero no
**vaporoso’’, sino més al estilo de una
campirana, pegado a su cabeza. Los

0jos hundidos y profundos. de esos
que miran hacia adentro cuando la vida
comienza su viaje

Alberto Gironella, Francisco Corzas,
Julio Castellanos, José Clemente
Q'OICO, Loopoldo Méndez, Pierre
BO'Md, José Luis Cuevas Juan
Soriano, Alberto Giacomet Georges
Bfm, Pierre Alechinski, Roberto
Matta, Jacques Villon, Emilio Or1iz
Wilfrido Lam, Isidoro Ocampo. Antoni
Tapiés, Antoni Saura, Carlos Ménida,
Gunther Gerszo, Rufino Tamayo v Heni
de Toulouse Lautrec entre otro:
forman el cuerpo sélido de esta ntere-
sante exposicion

Em“mwmquom\ a
colecciéon de la Casa de la Cultura de
Juchitén también hay obras de Toledo
En esta ocasion presenta cuatrc
trabajos de gran calidad, ya que
profundo conocedor de las 16cricas de
la estampa y participa dwectamc e en
todos los procesos de produccion e
impresion de sus series graficas

José Luis Cuevas lo describe
“‘encorvado, sobre su plancha
profundamente concentrado’ ”

El resultado es evidente. No sdlo on
sus trabajos cOMo artista, sino o sus
trabajos COMO pPersona, segurar onte
Toledo vive pto'und.momo
concentrado, encorvado ante la v
la que &l sabe tratar con minuciosidad
Las palabras para hablar bien do cste
artista y encomiar su labor humanitana,
no sblo permanecerian Inexprosivas
ante los hechos que dicen todo por &l
solos, sino que ademdés, no serlan del
total agrado de este artista juchitoco
Lastimarian seguramente su modostia y
Su sincera creencia de que es Mejor
hacer las cosas en la intimidad. lejos
verdaderamente de la difusion
aplastante y la publicidad deformadora
Vayan para el tiempo estas pbgnas

sin mayor pretension que la de
constatar el quehacer de un hombre

de un artista que tantas satisfacciones
nos brinda como paisano y como
pintor. A sabiendas de que sblo hay un
Francisco Toledo —hay que ser
honestos— deseamos en nuestro
interior que existan Més sin perder de
vista que su singularidad (Gnica e
irrepetible identidad) es la que nos ha
hecho notarlo y reconocerio de entre
los demés.©

8. Texto de Carios Blas Galndo, Op o
9. José Luis Cuevas, Op ot
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LA ESCUELA NOCTURNA

Nos ordenaron otro libro

de texto. Este es alin méds oscuro

e indescifrable, y noche a noche se acaba
la luz en los ojos cansados. Cada dia

la ciencia nueva cancela a la antigua,

bajo las viejas formas nuevas formas

se perfilan, la pantalla

entre el alma y las cosas realmente parece
adelgazarse sin cesar, pero no cae: sus complicados
arabescos y signos superpuestos al objeto
conducen hacia otros engafios. Y muchos
han desertado ya de las aulas.

Pocos alumnos hemos continuado,
en banca dura para huesos viejos. ;Banca
de escuela o de galera? A veces parecen fluctuar
a un lado formas inciertas: jsargazos o indicios
de tierras ignotas? jEquivocas
sombras que la noche suscita? Es muy dificil
resolver los problemas, pues sin cesar
nos cambian los datos.
A menudo, quizd confusamente, nos preguntamos
si la escuela es realmente (til. Hace mucho,
es verdad,
nos ensefaron las reglas
despiadadas con las que interminablemente
-0jos en las tinieblas, abiertos y cerrados a la luz—
en cavilosa fantasla corregimos una y otra vez
las fallas cometidas, pero las reglas poco sirven
en las tareas que nos dejan. ;La experiencia
del estudio no habré sido algo méas que una larga
tentativa
de perjudicarnos, aplanarnos y someternos
a la corriente del tiempo? Y la satisfaccion

Seleccion, traduccion y nota de Guillermo Fernande:z

SERGIO SOLMI

de aprender solamente el gozo amargo

y momentaneo en que puede decirse: “‘;También
esto habia que aprender?”’.

Tal vez tenga razén quien afirma
afirma

que a los viejos les sienta bien

s6lo el reposo, las memorias, el olvido. Pero
nosotros

-que equivocamos todas las veredas y nos

sorprendi6
la noche de improviso— nos esforzamos por
remediarlo, 2

aunque la luz se acabe; la aritmética nos propone
célculos siempre méas abstrusos y no podemos
contar ya con manuales y prontuarios.

Alguien ha dicho que un dia

nos llamaréan para el examen. Yo no lo creo. Cuando

por vez primera nos sentamos en estas bancas,
aspirdbamos

por lo menos a la suficiencia. Y ahora nos explican

que la finalidad del estudio consiste, esencialmente,

en que reconozcamos nuestra insuficiencia. Asi, el
provecho ha sido escaso

o solamente el de habernos habituado

a un inexplicable deber. ;Pero cémo

podfa haber sido de otro modo? Nunca

nos ensefaron los programas;

sin embargo hemos afrontado diariamente,

con respuestas cada vez més titubeantes, un
interrogatorio

cuyo exacto alcance se nos escapa. Y el examen

dura toda la vida.¢

(1963)

del libro Desde el balcin

Nacié en Rieti, en 1899. Poeta, ensayista literario y cri-
tico. En 1923 termind sus estudios de jurisprudencia en
la Universidad de Turin. Desde muy joven manifesté sus
aptitudes literanas al fundar, en 1922, Primo Tempo, /a
revista literania mensual, que co-dinigié con Mario Gromo,
Giscommo Debenedetti y E. F. Sacerdote. Dicha revista
solo publicé once numeros; en el segundo de ellos (junio
de 1922) Eugenio Montale publicé por vez primera (los
poemas “"Riviere”" y “Accordi”). La seccién de critica de
Prnmo Tempo se mostrd particularmente interesada en las
comentes de la cultura italiana y europea de esos tiem-
pos, el simbolismo y el decadentismo. Entre sus colabora-
dores se contaban Umberto Saba, Camillo Sbarbaro, Giu-
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seppe Ungaretti, Corrado Govoni y el mismo Solmi.
Particip6 en las dos grandes guerras, que marcaron de
modo definitivo su lacerada visién de la vida, expresada
en una obra en la que abundan los simbolos desolados,
pero convencida y esperanzada en un ‘“‘nuevo orden mo-
ral”’, en una “‘nueva fe”’.

Obra poética:

Comete, Ribet, Turin, 1923.

Fine di stagione, Carabba, Lanciano, 1933.
Poesie, Mondadori, Milén, 1950.

Levania e altre poesie, Mantovani, Milan, 1956.
Dal balcone, Mondadori, Milan, 1968.
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RECINTO
DEL ESPACIO
Y DE LA LUZ

Por Javier Aranda Luna

Apenas caben tres personas. Las
pilas de libros, los archiveros y las
hojas de papel dejan sélo un pequefio
paso para alcanzar el escritorio de ca-
jones llenos de carpetas. Afuera se
ve el pasillo de acceso también redu-
cido por paredes de libros y muebles
repletos de fichas bibliograficas, he-
merogréficas y de trabajo. Esas son
mas o menos las condiciones del es-
pacio donde un coordinador de inves-
tigacién en el drea de humanidades
trabaja cotidianamente. Como es ob-
vio, los becarios y los ayudantes de
investigacion carecen incluso de un
lugar como ese para laborar, se insta-
lan donde pueden.

En la llamada ‘“Torre Il de Humani-
dades’’ se encuentran seis de los
siete institutos de investigacion de
estas especialidades de la UNAM. El
edificio fue planeado originalmente
para albergar los institutos de cien-
cias pero cuando a estos los transla-
daron a sus nuevas instalaciones, fue
adaptado para los de humanidades.
““Naturalmente por ello las condicio-
nes fueron malas desde un principio’*
y por el mismo crecimiento de la uni-
versidad se lleg6 al hacinamiento de
investigadores, comenta el arquitecto
Rall Kobeh, responsable de la subdi-
reccion de planificacién de la Direc-
cién General de Obras de la méaxima
casa de estudios. “‘Este fue el motivo
por el que el rector Dr. Jorge Carpizo
decidié poner en marcha el proyecto
para construir “‘la ciudad de la investi-
gacién en humanidades'’ en la que se
instalarian los institutos de investiga-
ciébn en estos campos’’.

En los primeros meses del afio pa-

sado se dieron los primeros pasos.
Se busc6 que su ubicacién fuera cer-
cana a la unidad bibliografica y heme-
rogréfica del Centro Cultural Universi-
tario para facilitar la labor de los
investigadores. Ademé&s se pensé
que arquitecténicamente se podia in-
tegrar el conjunto al jardin escultérico
que ahi se encuentra; las vias de ac-

ceso existentes permitian una féacil
comunicacién tanto con el interior de
Ciudad Universitaria como con el ex-
terior.

Inicialmente el proyecto estaba pla-
neado para realizarse en cuatro eta-
pas: en la primera se construiria el
edificio del Instituto de Investigacio-
nes Juridicas; en la siguiente el desti-
nado a los Institutos de Investigacio-
nes Estéticas e Histéricas; en la
tercera se edificarian los inmuebles
de la coordinacién de humanidades,
del Instituto de Investigaciones Filo-
séficas y el de Filologicas y; en la Gl-
tima etapa, se pensaban llevar a cabo
las obras de construccion de los Insti-
tutos de Investigaciones Econémicas
y Sociales.

Como se sabe, hace algunos me-
ses el rector Jorge Carpizo inaugur6
las instalaciones del Instituto de In-
vestigaciones Juridicas. Se concluyé
asf la primera etapa pero también en
ella se adelant6 parte de la segunda.
“‘En materia de vialidad, ducteria eléc-
trica y en las redes de alimentacion
de agua las obras estan muy avanza-
das’’. Por esta razén, Kobeh no des-
carta que aunque el conjunto esté pla-
neado para terminarse a fines de

1988, esto pueda suceder Quizé unos
meses antes.

Aledafa al espacio esculténco, “la
ciudad de la investigacion en humani-
dades’’ contaréd con un campus
aproximado de 10 hectéreas, 35 mi
metros cuadrados estaradn destinados
a las instalaciones, es deckr mas del
doble del espacio que hoy ocupan los

distintos centros de investigacion
Ahi se encontrarén 551 cublculos in-
dividuales, los estacionamientos ten-
drén capacidad para unos 910 auto-
moviles, y todo el conunto contard
con 2 auditonios para doscientas per-
sonas cada uno.

Para el arquitecto Kobeh desde
1973, cuando se construyeron los
edificios de ciencias, no se habla rea-
lizado una obra de tal importancia en
Ciudad Universitaria, pues con ofla se
permitirh el mejor desarrolio de uno
de los puntos centrales del quehacer
universitario: la investigacion

Otros de los esSpacios que "0 NoO e
tienen o se tienen en Muy malas con-
diciones por pequefios’’ y que estén
contemplados en las nuevas instala-
ciones son para los servicios de:
computo, publicaciones, admenistra-
cién, intendencia, salas de descanso,
Sreas para preparar café, para mate-
rial bibliogréfico de uso interno y
otras para el acervo de acceso pl-
blico. Las salas de juntas dejarén de
ser los lugares donde de manera ha-
bitual trabajan los ayudantes de in-
vestigador y los becarios. contarén
con espacios especificos para ello
“Lo que visiblemente crecerd son las
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bibliotecas, apunta el entrevistado, el
acervo de 900 mil volimenes con
que cuenta la totalidad de los institu-
tos, gozard de un medio adecuado
para su mejor conservacién y uso’’.
Cabe destacar que las bibliotecas ac-
tuales carecen en su mayoria de salas
de lectura y las que se crearén en los
nuevos recintos tendran capacidad
para que ahi consulten los textos y
documentos de 30 a 160 personas
dependiendo del acervo de cada insti-
tuto.

'S, la Direccién General de Obras

fue la dependencia encargada de pro-

yectar y construir ‘‘la ciudad de la in-
vestigacion en humanidades’’, ase-
gura el subdirector de proyectos, ar-
quitecto Enrique Carral. Para ello
hemos trabajado manteniendo una
comunicacion constante con la Coor-
dinacion de Humanidades y con los
directores de los diferentes institu-
tos. La idea consiste en que los inge-
nieros y arquitectos retroalimente-
mos los proyectos con los datos que
las autoridades y los investigadores
nos proporcionan de acuerdo a sus
necesidades, nadie mejor que ellos
las conocen. Lleva tiempo el anélisis
que hacen de sus requerimientos
pero vale la pena. En muchas ocasio-
nes nos han sugerido cambios y
cuando son factibles, cuando no
afectan la unidad del conjunto, los
aceptamos 0O les proponemos otras
soluciones. De esta manera garanti-
zaremos que los edificios no sean aje-
nos a sus necesidades. Ellos aprue-
ban a fin de cuentas el proyecto que
precisan’’.

Como la mayor parte de la arquitec-
tura moderna, dice Enrique Carral,
“pretendemos més que crear obras
de arte, satisfacer necesidades, bus-
camos la funcionalidad. Desde el
inicio del proyecto se nos pidi6 que

los edificios fueran amables; se pro-
puso entonces que tanto las estructu-
ras como los muros de tabique fueran
de aplanados para rescatar en parte
la propuesta arquitecténica realizada
por el maestro Luis Barragén en el Pe-
dregal de San Angel: respeto por el
paisaje y la textura de los materiales
de construccién, generosidad por los
espacios interiores y exteriores, el
uso del color y el énfasis casi artesa-
nal de los acabados™’.

*’Lo nuevo en CU, asegura Ral Ko-
beh, seré sin duda el uso del color. El
escultor Sebastidn, quien montara

una obra en el centro del conjunto,
nos asesord en este punto y se
acept6 la propuesta de utilizar una
gama de azules. Asli, los aplanados
gruesos de los exteriores con el color
azul lograrén una mayor integracion
del conjunto. El color hard también
més célidos los interiores, tan nece-
sario que asl sea para las personas
dedicadas a la investigacion’.

Los dos entrevistados coincidieron
en destacar que en las obras de cons-
truccion las &reas de trabajo se redu-
cirén al minimo *‘para no afectar en lo
posible e] terreno con bellas zonas de
roca volcénica’'. Esto, aseguran, ser4
un elemento de integracién con el jar-
din escultérico del Centro Cultural
Universitario. Con los edificios de tres
pisos se formar4d un gran ‘‘recinto-
abierto’’ a la manera de la arquitec-
tura de Luis Barragén en el que se en-
contraré la escultura de Sebastian
que habré de simbolizar la investiga-
ciébn humanistica. ‘‘Aunque no hay
nada definido, declara Rall Kobeh,
existe la idea de relacionar al conjunto
con obras de otros artistas pero eso
estéd por determinarse’’.

Los artistas Federico Silva y Hersta
colaboraron asimismo en el asesora-

Alicia Urreta,
hasta siempre
la memoria

e >~

amas las lineas del obituario
referiran con certeza la conmocién
frente a la muerte. La desaparicién
fisica de Alicia Urreta (1931-1986)
ha dejado en quienes la amaron,
conocieron y admiraron una helada
vacuedad. Pianista y compositora, la
trayectoria de la maestra Urreta
admite s6lo un epiteto: ejemplar.
Repartiéndose siempre entre la
docencia, la interpretacién pianistica,
la escritura de partituras propias y de
milisica para teatro y cine, su obra no
puede reducirse a las obras editadas
o grabadas. Es mas bien una
omnipresencia en la cultura mexicana,
donde demostré una vocacién e
intensidad desgraciadamente escasas en
el medio musical.
Las composiciones de Alicia Urreta no
participaron enteramente de las
experiencias de vanguardia. Si bien
muchas de ellas integran recursos no
tradicionales (medios electrénicos,
escritura avanzada para los
instrumentos solistas), es muy
aventurado decir que expresan un
deseo de novedad formal. Lo que
existe es una bisqueda sonora madura
y cristalizada en la dimensién escénica.
En repetidas ocasiones la critica
mencion6 que una de las virtudes de
la musica de Alicia Urreta era su
densidad, el “volumen” que parecia
adquirir en el momento de su
ejecucion. Sin duda este atributo
central es herencia que la autora
conservo de sus trabajos teatrales,
donde lleg6 a tener una cabal
maestria.
Dos composiciones pueden dar cuenta
de lo anterior: Arcana (1980) y De la
pluma al dngel (1983). La primera es
una obra fundamentalmente pianistica,
que desde su estreno se integré por
derecho propio al gran catilogo de las
obras mexicanas para el instrumento.
La segunda es una cantata que hace
uso del érgano, coros y narrador,
pieza tenébrica e impresionante que ha
sido reconocida como una de las
cumbres de la compositora. Esta
partitura revela otro elemento
constitutivo del pensamiento musical
de Alicia Urreta: el desarrollo de la
misica guarda equivalencias con el

-

24




miento de las obras y aunque se opu-
sieron a los estacionamientos exter-
nos, pues restaban armonfa al cam-
pus, por cuestiones de presupuesto
hubo que aceptarlos. ‘‘Claro, no
construiremos grandes playas de
concreto, optamos por un adocreto
que permite el crecimiento del pasto
por las hendiduras que tiene y planta-
remos bastantes arboles”, afiadié el

arquitecto Carral.
“La ciudad de la investigacion en

humanidades’’ estard separada y
unida al jardin escultérico por las ser-
pientes realizadas por Federico Silva.
Aprovechando los desniveles del te-
rreno el artista cre6 en piedra un par
de serpientes gigantescas que se en-
cuentran de frente, sus cuerpos on-
dulados se pierden entre la roca vol-
céanica y la vegetacion para formar
donde se unen sus cabezas un espa-
cio abierto desde el que se pueden
mirar las coloridas esculturas del
Centro Cultural Universitario y poste-
riormente podra verse el grupo de
edificios de los institutos de investi-
gacién. ‘‘Las serpientes del pedre-
gal’” se denomina esta obra que pudc
instrumentarse gracias a las aporta-
ciones hechas por el equipo universi
-tario de “‘Los pumas”’.

Los que buscan los vestigios, las
huellas de las manifestaciones huma-
nisticas del hombre, tendran en un
par de afos bibliotecas donde se
aprovecha la luz solar y donde la vista
se descansa de la lectura mirando el
paisaje a través de los inmensos ven-
tanales. Andadores rojos de tezontle,
extrafias formas de la piedra negra y
arboles rodearéan la azul ciudad de la
investigacién en humanidades, cuyos
volimenes rectangulares aumentaran
casi imperceptiblemente de acuerdo
a la perspectiva del observador y por
el uso de los distintos tonos del co-
lor; los investigadores contaréan al fin
cOon un espacio para continuar incre-
mentando el espacio de las ideas. En
un mar de piedra oscura formado
hace dos mil quinientos afios por el
volcan Xitle y que por siglos habita-
ron escorpiones y reptiles se cons-

truye una ciudad para poblarla de:

ideas. La b6veda celeste har4 lo de-

mas, dirfa Luis Barragén. Mientras, el

ruido de las méaquinas transformado-

ras, los camiones de volteo, los picos:
y las palas anuncia que el trabajo con-'

tinGa.<

NUEVAS
ESCULTURAS
HUAXTECAS

EN EL MUSEO DE
ARQUEOLOGIA
DE XALAPA, VER

Por Silvia Trejo

EI nuevo Museo de Arqueologia de
Xalapa, inaugurado el pasado mes de
octubre, se ha visto enriquecido con
un sinndmero de obras pertenecien-
tes a las culturas prehispanicas que
florecieron en Veracruz: la olmeca, la
cultura del clasico Veracruz, la toto-
naca y la huaxteca.

Mencién especial merece la sala
huaxteca que ofrece ahora una muy
completa visién de conjunto de dicha
cultura con 19 esculturas nuevas en
piedra, figurillas de barro y vasijas.

Con este hecho no s6lo se ve enri-
quecido el visitante del museo que
puede apreciar la prolifica produccién
huaxteca, ademéas de la funcién di-
dactica que persigue el museo al

mostrar, en una forma global, las ca-
racteristicas mas sobresalientes de
cada cultura, haciendo resaltar al
mismo tiempo, las obras de arte:
también los estudiosos de la historia,
Ia religién y el arte se ven beneficia-
dos con estas adquisiciones la lec-
tura de este nuevo matenal, reunido
en un solo espacio, ayudara a salvar
las lagunas que inundan la histona de
los huaxtecas prehispanicos
Es imposible para cualquier investi-
gador de cualquier cultura reconstruir
SuU pasado sin tener una vision de
conjunto, y estas piezas forman un
corpus importantisimo. Es dificil y
cuestionable el privar a las comunida-
des indigenas de su herencia cuttural,
y més aln cuando sabemos que mu-
chas de estas esculturas todavia son
obhto de culto, a las que se viste,
a las que se ofrecen alimentos. bebi-
das, flores y velas; las que. legado el
momento, sacan a las milpas para
obtener buenas cosechas, o propiciar
Ia lluvia, las que protegen de los ma-
los espiritus, en fin, que mantienen en
gran medida la cohesion de un grupo
Mas no todes las esculturas cumplen
ya esas funciones, algunas so hallan
tiradas a la intemperie, olvidadas y en
malas condiciones, 86 usan de esca-
lones, se amontonan en los palacios
municipales, en las cérceles o son ob-
jeto de lucro.
Es casi imposible creer la cantidad

de esculturas y otros objetos huaxte
cas que forman parte de colecciones

Foto: Silvia Trejo
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privadas y museos en el extranjero.
De las 368 esculturas en piedra regis-
tradas en el Catalogo de escultura

huaxteca en piedra, 102 estén en el
extranjero, casi un tercio, a lo que hay

que afadir que se trata siempre de
piezas de primera calidad.

El primer extranjero que se tiene
noticia que sacé piezas huaxtecas de
México, fue el ‘‘excavador’’ B. M.
Norman, quien en 1844, al estilo vic-
toriano de la época, remonta el rio
Pénuco y es obsequiado, al final de su
viaje cuando se repone de la malaria
que pesca, por la Sra Chasse, esposa
del entonces consul de Estados Uni-
dos en Tampico, con tres magnificas
piezas donadas por él al Brooklyn Mu-
seum. Una de ellas es la escultura
masculina con esqueleto a cuestas
que Herbert Spinden denomina “‘La
apoteosis’’, sin lugar a dudas la mejor
escultura producida por los huaxte-
cas

Mas tarde, en 1899, el arqueblogo
y etnblogo alemén Eduard Seler hace
un recorrido por la Huaxteca descu-
briendo importantes sitios arqueold-
gicos. Algunas de las piezas que pu-
blica en su tratado sobre México, se
encuentran en el Mussée de I'Homme
de Paris y en el Museum FOr VOI-
kerkunde de Berlin

Ya en este siglo, el arquedlogo nor-
teamericano Jesse Fewkes viene a

México buscando posibles nexos en-
tre las culturas del sur de Estados
Unidos, la Huaxteca y de Puerto Rico;

son interesantes las afinidades que
encuentra en este circuito marftimo.
Ciertas piezas huaxtecas que este ar-
queblogo ilustra en sus publicaciones
de 1907 y 1919 se encuentran en el
National Museum of Natural History,
Smithsonian Institution, en Washing-
ton.

Un hecho muy importante que des-
entierra la riqueza arqueolégica de la
Huaxteca fue el descubrimiento de
los primeros yacimientos petroliferos
cuya explotaciébn estuvo a cargo de
compafiias extranjeras. El primer
pozo productivo se abri6 en 1901;
pero no fueron solamente los pozos
abiertos los que arrojaron, junto con
el petréleo, figurillas de barro, vasijas,
esculturas en piedra y dejaron al des-
cubierto asentamientos prehispéni-
cos, sino también la consecuente aper-
tura de carreteras y lineas del ferroca-
rril que conectaban esa zona con el
puerto de Tampico. El geblogo Wal-
ter Staub de la compafiia petrolera
alemana ‘‘La Corona"’, escribi6 un va-
lioso articulo, de carécter etnolégico,
fruto de sus excursiones por la Huax-
teca durante su estancia, entre 1916
y 1920. Publica varias fotografias de
esculturas, la mayorfa no se han loca-
lizado; menciona que todavia en esa
época se rendla culto a las esculturas
huaxtecas en las iglesias catolicas.

El inglés John M. Muir realiz6 algu-
nos estudios sobre la estructura de
los monticulos huaxtecos en Tam-
pico; en su articulo publicado en

Figurs mascufine con esqueleto & cuestss. Pro-
cede de Ozuiuama. Ver. Vists anterior.

Vista posterior.

Foto: Silvia Trejo

desenvolvimiento de una trama, con la
argumentaciéon. La musica puede ser
entonces narrada, llega a crear
ambitos y temperamentos, cincela
caracteres y vierte una historia. La
compatibilidad con la gran poesia
resulta también de esto (habria que
recordar, por ejemplo, De la palabra,
el tiempo y el poeta, obra escrita para
conmemorar el septuagésimo
aniversario de Octavio Paz). Es dificil
pensar que la evocacién de una
compositora pueda tener como
referente una imagen visual y no una
sonora. Sin embargo, jamés podra
olvidarse a la Alicia Urreta enjundiosa
que llegaba a los ensayos de la
Orquesta Sinfénica Nacional. La
rodeaba un aura de calidez, de
explosividad, que infundia respeto y
admiracién. Lo mismo pueden decir
aquellos musicos que tuvieron la
oportunidad de trabajar con ella en la
ejecucién de musica “ligera” para
obras teatrales: su receptibilidad y
nobleza estaban a la par de su talento
creativo. Pocos creadores tienen esa
virtud de templar su 4nimo con la
sencillez.

Alicia Urreta perteneci6 a una
generacién, la de medio siglo, que
tuvo como responsabilidad en sus afos
mozos abrir las vias de acceso a la
modernidad en nuestra cultura.
Dentro de ese grupo de intelectuales y
artistas, la maestra Urreta, como otras
creadoras y pensadoras, tuvo que
enfrentar la acartonada tolerancia

de un medio que *‘permitia”
paulatinamente el acceso a las mujeres.
Es en esté sentido que su labor como
ejecutante y compositora en verdad
sienta precedentes e irrumpe con un
profesionalismo incomparable.

La labor de difusién de la nueva
musica forma parte cardinal de los
legados de Alicia Urreta. Tanto en la
provincia mexicana como en Europa
(Espafia, sobre todo) la presentacién
de conciertos con obras de
compositores mexicanos (jévenes,
principalmente) ocupé buena parte de
sus actividades en los ultimos afios. Si
bien su labor en la Universidad quedé
trunca, la promocién de nuevos
grupos y de nuevos espacios para las
presentaciones musicales rindi6
notables frutos. Esta presencia multiple
y fecunda deja una escuela. Trocar la
vida por la cultura sigue siendo una
aventura que s6lo puede resolverse,
dentro de nuestra sociedad sexista,
con valor y audacia. Es por esto que
Alicia Urreta seré4 siempre un

paradigma. ¢

37




1926 no menciona ni ilustra escultura
alguna, por lo que es un tanto dificil
atribuirle la donaci6n de las piezas que
se encuentran en el British Museum de
Londres, aunque su antigiiedad en el
museo coincida con esas fechas.

Como representante del American
Museum of Natural History de Nueva
York, que alberga una importante co-
leccion de esculturas, tallas en con-
cha y vasijas huaxtecas, estuvo el ar-
queblogo Gordon Ekholm, que ex-
cavé en Panuco y en Tampico du-
rante 1941 y 1942, A él se debe la
primera clasificacién de la cerdmica
huaxteca.

Finalmente, el etn6logo francés
Guy Stresser-Péan, director de la Mi-
sién Arqueolégica Francesa de 1924
a 1976, que realizé6 estudios en la
Huaxteca y de quien se conocen muy
escasas publicaciones, don6 tres es-
culturas de su coleccién al Mussée de
I'Homme de Paris.

Con esta breve relacién de piezas
conocidas que han salido al extran-
jero puede uno percatarse de la rele-
vancia que tiene el arte escultérico
huaxteca y al que poco caso se le ha
hecho en nuestro pais. De ahi el logro
que significa rescatar y reunir estas
nuevas obras en un museo mexicano.
El verlas todas juntas, tan espigadas,

tan hieraticas, tan solemnes y lejanas
mueve a formular su significado.

La presencia de estas esculturas,
junto a las que existian en el antiguo
museo, viene a corroborar la impor-
tancia que para los huaxtecas tuvo el
materializar sus ideas y conceptos so-
bre la vida, utilizando la escultura
exenta, como un medio tangible, cor-
péreo e imperecedero. En el vasto te-
rritorio que ocup6 este pueblo: sur
de Tamaulipas, norte de Veracruz, su-
reste de San Luis Potosi y porciones
de Querétaro, Hidalgo y Puebla, rige el
mismo estilo para la escultura en pie-
dra condicionado por varios factores:
técnicos, formales y conceptuales.

Se utilizé siempre la piedra arenisca,
aunque tuviera que trasladarse desde
la sierra hasta la llanura costera. Las
primeras esculturas surgen de la
forma cilindrica del falo, hierofania, o
sea la manifestacién de lo sagrado,
que surge de una intima relacién con la
naturaleza en las sociedades prepon-
derantemente agricolas, y a la cual se
le seguia rindiendo culto ain dos si-
glos después de la Conquista, culto
que comportaba ritos orgiasticos en
pro de la fertilidad de la tierra.

Con el tiempo la forma félica se an-
tropomorfiza: adquiere un rostro, se le
marca el sexo y se delinean los brazos

Muy pegados al cuerpo. en un relieve
casl imperceptible, para no romper la
ﬁg.nam Ejemplo de esto es la
figurita recién adquirida y que aqul se
ilustra; perteneci a la coleccion Sta-
venhagen.

Posiblemente, el descubrmiento de
un nuevo procedimiento para extraer
la piedra de la cantera en forma de la-
jas, siguiendo la linea horizontal de los
estratos, haya influido en el cambio
formal que sufren las piezas. de cilin-
dricas a rectangulares, lo cual segura-
mente también respondia a fines lit(r-
gicos més elaborados producto de
una sociedad més compleja

Las figuras se agrandan. se perfilan
los brazos y se abren las pernas pars
darle mayor estabilidad a la pieza. Se
hace énfasis en la rectangularidad del
bloque de donde surgen. o sea que el
ancho del tocado y hombros coincide
con el de los pies abiertos o con su
pedestal. De esta manera las figuras
MUeSLran un aspecto de tabla, aunque
siguen conservando las mismas cé-
racteristicas estilisticas de las prime-
ras: su aspecto hierdtico, su frontal-
dad y postura. En cuanto a su sig-
nificado sigue siendo basicamente el
mismo pero enriquecido. La fertikdad
antropomorfizada adquiere nue-
vas caras. Algunas figuras femeninas

librerias
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Figurita de ancieno. Adquirida en agosto de 1986.

se muestran embarazadas, se les
marca el sexo, como en el fino relieve
de San José, municipio de Tuxpan,
que representa a una mujer bailando
con las piernas abiertas mostrando su
sexo; también las figuras femeninas,
como muchas figuras masculinas, lle-
van talladas en su cuerpo mazorcas
de malz, flores o SS, simbolo de la
fertiidad entre los huaxtecas.

Un buen nimero de figuras masculi-
Nas carga o cuestas un créneo o el es-
queleto entero mostrando el corazdon
entre sus costillas. Estas figuras van
generalmente acompafadas de la
cara de un enorme ser mofletudo,
arrugado, de grandes parpados y 0jos
saltones; de su boca abierta emerge la
cara de la figura que lo porta a manera
de tocado. Ejemplo de esto es la fi-
gura de Ozuluama, Ver. adquirida por
el museo en 1985. La presencia de
este ser asociado al esqueleto, que
ademads usa unas Manos COMO oreje-
ras, muestra un sacrificio y aunque
siempre que se habla de sacrificio se
piensa en hombres, o cuando se ve un
esqueleto no se le identifica el sexo,
esta magnifica pieza carga a una vic-
tima femenina identificada por un pe-
quefio faldellin y unos pequefios y
triangulares senos. Sin embargo al
monstruoso ser siempre se le habia
visto ocupando un lugar subordinado,
como tocado. Pero otra de las nuevas
piezas representa a este ente solo. Se
trata de una figura de enorme cara con
las caracteristicas arriba menciona-

Figurita de anciano. Adquirida en agosto de 1986.

das. La pieza proviene de Mohuite,
Ver. y aunque no presenta una exce-
lencia artistica y est4d muy erosionada,
su valor es innegable porque sugiere a
una divinidad, con claras evidencias
de ser distinto a las figuras humanas.

Esto, por supuesto, trae aparejado
un problema y es el cuestionamiento
de si todas las esculturas huaxtecas
representan divinidades, son hierofa-
nias, son portadoras de atributos di-
vinos adquiridos por un poder real,
heredado, o son acaso sacerdotes,
oficiantes consagrados; jcuéles son
divinidades? y jcuéles son simples
portaestandartes?

Otras piezas nuevas, cuyo signifi-
cado todavia permanece oculto, son
un par de esculturas de pequefas di-
mensiones que representan ancianos
reclinados sobre un bastén y otras
dos, una pequefia y otra mayor, que
figuran jorobados. Ambos, los ancia-
nos y los jorobados son temas muy
recurridos en la plastica huaxteca. Es
notable la gran figura del jorobado, de
silueta armoniosa y gran significado
ya que es la primera pieza de este tipo
que se conoce, que muestra el sacrifi-
cio de la extraccién del corazén, el
cual se mira todavia entre sus costillas
jibosas. El jorobado vuelve la cara
descarnada hacia arriba con una ex-
presion de éxtasis o dolor y empuiia
en cada mano grandes cuchillos.

Estas esculturas son sin lugar a du-
das interesantisimos ejemplos de la
cultura huaxteca por su calidad artis-

Figurita de jorobado. Adquirida en agosto de
1986.

tica y por su valor cientifico; su apari-
cibn y conservacién, en este nuevo
marco contextual, inducen a apreciar-
las y a formular nuevos estudios que
contribuiran al mejor conocimiento de
este pueblo cuyo papel, en la forma-
cién de la civilizacibn mesoamericana,
fue de gran importancia; lo conocido
asf lo indica.®
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V 4 ]
Misica
EFEMERIDES
MUSICALES 1987

Por Juan Arturo Brennan

Tal como fue vaticinado en estas pagi-
nas en enero de 1986, las celebraciones
de los centenarios musicales de ese afio
se redujeron a unas cuantas interpreta-
ciones de obras pianisticas de Franz
Liszt, y algunos de sus poemas sinféni-
cos, que sirvieron para confirmar el he-
cho de que Liszt fue una interesante fi-
gura del periodo romaéntico, gran pia-
nista, y compositor irregular. Los demés
compositores cuyos centenarios se
cumplieron en 1986, quedaron en el ol-
vido, incluso Carl Marfa von Weber, que
sin duda merecfa mejor suerte. Como ya
es costumbre, dedicamos este espacio
al inicio del afio para recordar a los com-
positores, importantes o0 no, cuyos cen-
tenarios se conmemoran en 1987.

¢

JEAN BAPTISTE LULLY (1632-
1687). ltaliano de nacimiento, francés
por adopcién, inici6 su carrera como ayu-
dante de cocina, estudiando después el
violin, el clavecin y la composicion.
Form6 parte de una de las orquestas mas
famosas de su tiempo, Los 24 violines del
rey, al servicio de Luis XIV. Intrigante por
naturaleza, Lully llegé a monopolizar el
mundo de la 6pera francesa, deshacién-
dose de sus competidores con métodos
poco ortodoxos. En el plano estricta-
mente musical, Lully disefi6 una nueva
forma para la obertura, incorpor6 el ballet
como parte importante de la 6pera y dio
un nuevo relieve alos coros. Con Moliére
y Quinault como principales colaborado-
res literarios, Lully creé toda una época
en la historia de la 6pera francesa.

L 4

CHRISTOPH WILLIBALD GLUCK
(1714-1787). Después de realizar algu-
nos estudios con Sammartini, Gluck ini-
ci6 su catalogo musical componiendo al-
gunas 6peras bajo el modelo italiano de
su tiempo. Su fracaso como compositor
en Londres, debido entre otrad cosas ala

bscenario

fama de Handel, fue compensado por su
éxito como intérprete en la arménica de
cristal. Nombrado director musical de la
corte en Viena, Gluck transité sin proble-
mas entre el estilo italiano y el estilo fran-
cés segln las demandas del momento.
Al introducir algunos cambios formales
en la 6pera de su tiempo, Gluck se de-
clar6 abiertamente en favor de que la mi-
sica estuviera al servicio del texto. Entre
sus Operas méas importantes estan A/-
ceste, Armida, Ifigenia en Aulide, Ifigenia
en Téauride, y Orfeo y Euridice .

Jean Baptiste Lully

LEOPOLD MOZART (1719-1787).
Consignamos aqui a este buen sefior no
por su importancia intrinseca como com-
positor, sino como un pequefio home-
naje por haber traido al mundo a su hijo
Juan Criséstomo Wolfgang Amadeus
Mozart. Fundamentalmente violinista,
Leopold Mozart es recordado hasta
nuestros dias por su método para violin,
publicado en 1756, afio del nacimiento
de Amadeus. Fue violinista de la or-
questa del arzobispo de Salzburgo, y
més tarde ocup6 puestos musicales ofi-
ciales en esa ciudad. Masica sacra, con-
ciertos, sinfonias, musica de cdmara, for-
man la parte medular de su escaso y
olvidado repertorio. Como dato curioso,
puede mencionarse el hecho de que la
famosa Sinfonia de los juguetes, atri-
buida durante mucho tiempo a Haydn,
es en realidad obra de Leopold Mozart.

4

KARL FRIEDRICH ABEL (1723-
1787). Compositor aleméan y virtuoso de
la viola da gamba, se dice de él que fue
alumno de Bach en Leipzig, aunque el

dato no ha sido comprobado Estable-
CﬁdoonLon&ucomom-emUodeu-

orquesta, dio conciertos con Johann
Christian, uno de los hyos mas lustres de

M.L’myapmedesupfodl.m
ﬁnmlhm&momcmm

¢

JOSEF STARZER (1726-1787). De
origen austriaco, Starzer fue un recono-
cido violinista de su tiempo_ al servicio de
la corte en Viena. Como compositor, es-
tuvo asociado con la corte en San Pe-
tersburgo, y compuso algunos ballets
que fueron apreciados en su época

¢

ANTON SCHWEITZER (1735-1787).
Realizd estudios musicales en Bayreuth,
en su natal Alemania, y después. on lta-
lia. Estuvo a cargo de varios puestos off-
clales, en especial en las cortes de Gothe
y Weimar. Se especiakzd en la m(sice
vocal en general, y en la Opera en particy-
lar, componiendo entre otras obras und
Alceste (1773) sobre el mismo tema que
la 6pera més conocida de Gluck

¢

GEORGE MACFARREN (1813-1887).
La Real Academia de Misica de Londres
fue el punto focal de la carrora de este
compositor inglés, que fue alumno, Ma-
estro y director de la prestigiosa nstity-
cion. Ademés, Macfarren o clases en la
Universidad de Cambridge 5u pensa-
miento musical estuvo asociado de Cerca
a figuras literarias y legendanas. como lo
demuestran sus obras Don Qugote y Ro-
bin Hood.

¢

ALEXANDER BORODIN (1833-
1887). Como los demés meembros del
famoso grupo de COMPOsItores rusos
MWWWAMW”
compositor en sus ratos kbres Oficial-
m.“mma.nm'co dedi-
cado al andlisis quimico y a la ensefanza
en la Academia de Medicina de San Pe-
tersburgo, institucion de la que llegd a
ser administrador. Borodin se O tar-
diamente en el trabajo de composicidn
musical, y durante toda su vida. sdlo le
pudo dedicar el iempo que sus OCupe-
ciones cientfficas le permitian, que no
era mucho. Gracies al apoyo de Liszt, su
masica comenzb a escucharse en Eu-
ropa occidental, y Borodin legé a tener
cierta reputacion como un COMPOsitor
original e inspirado. De su no muy ampka
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produccién, quedan como hitos impor-
tantes su inconclusa 6pera E/ principe
Igor, su Segunda Sinfonia, su Segundo
Cuarteto de cuerdas, el poema sinf6nico
En las estepas del Asia Central, y las fa-
mosas Danzas Polovetsianas, que perte-
necen a la 6pera mencionada.

¢

JOSE MARIA USANDIZAGA (1887-
1915). De origen vasco y alumno de
Vincent D’'Indy, Usandizaga formé parte
de una generacion de compositores que

Chistoph Willibakd Ghuck

trabajo por la reivindicacion de las raices
musicales regionales. En sus obras, par-
ticularmente en sus Operas, es evidente
su labor de rescate y actualizacion de
formas populares vascas de expresion
musical

¢

WILLEM ANDRIESSEN (1887-1964).
Menos famoso como compositor que su
hermano Henrik, el holandés Willem An-
driessen fue reconocido fundamental-
mente como pedagogo musical, ha-
biendo sido director de los conser-
vatorios de Amsterdam y La Haya.
Escribié obras corales, masica para
piano, para 6rgano, y una misa que ob-
tuvo una buena recepcién por parte de la
critica

¢

ERNST TOCH (1887-1964). Médico y
filbsofo de profesién, el austriaco Toch
estudié masica por su cuenta con tal
éxito que llegé a ser un buen maestro.
Dio clases de Mannheim y Berlin, y més
tarde, en la Universidad de California en
Los Angeles. Siete sinfonias y un buen

nGmero de partituras para el cine forman
lo méas notable de su produccién. Su la-
bor masical en los Estados Unidos le va-
li6 el Premio Pulitze.rde 1955.

MAX TRAPP (1887-1971). Ademés
de compartir las fechas de nacimiento y
muerte con Tiessen, Max Trapp estuvo
también asociado al Conservatorio Mu-
nicipal de Berlin. Fue alumno de Don-
hanyi y llegb a ser un competente pia-
nista. Sinfonfas, conciertos para or-
questa y cuartetos de cuerdas son lo
fundamental de su produccion.

¢

KURT ATTERBERG (1887-1974).
Compositor, director de orquesta y cri-
tico musical sueco, Atterberg estudi6 en
su pais natal y en Alemania. Fue secreta-
rio de la Real Academia Musical de Esto-
colmo, y escribi6 Operas, ballets, sinfo-
nias y conciertos instrumentales.

¢

NADIA BOULANGER (1887-1979).
Su inclusién aqui se debe no tanto a su
labor como compositora, sino a una
larga y fructifera carrera como una de las
més notables maestras de composicién
de este siglo. A su vez, Nadia Boulanger
fue alumna de Fauré y Widor, y ensefi6
composicién a incontables musicos de
todas partes del mundo. Si bien su pro-
duccién no fue muy extensa, su cantata
La sirena le vali6 el codiciado Premio de
Roma en 1908.

Y subvirtiendo un poco el riguroso orden
cronolégico observado hasta ahora, de-
jamos el Gitimo sitio de esta relacién al
més importante de los compositores cu-
yos centenarios se celebran este afo.

¢

HEITOR VILLA-LOBOS (1887-1959).
Se dice de Villa-Lobos que su musica es
tan exhuberante como la selva amazé-
nica a cuya vera crecio.

Sin duda el més importante composi-
tor brasilefio, y una de las figuras funda-
mentales de la masica en la América La-
tina, Villa-Lobos fue un musico suma-
mente prolifico y variado, legando a la
posteridad una obra enorme que ain no
ha sido catalogada en su totalidad. Inte-
resado desde temprano en la misica de
los nativos brasilefios, viaj6 extensa-
mente por el interior de su pais, escu-
chando, aprendiendo y anotando melo-
dias autéctonas, muchas de las cuales
fueron utilizadas después en su musica.
Una corta temporada en Paris lo puso en

contacto con las corrientes europeas de
pensamiento musical, mismas que
nunca alcanzaron a superar su propia,
exuberante identidad brasilefia. Durante
su prolifica carrera, Villa-Lobos ejerci6
una notable influencia en el &mbito musi-
cal del Brasil, especialmente como in-
vestigador y como pedagogo. Como
parte de su actividad musical, solfa orga-
nizar y dirigir multitudinarios conciertos
corales en los que participaban decenas
de miles de voces, en ocasiones emple-
ando estadios de futbol como escena-

Heitor Villa-Lobos

rio. Ademéas de su enorme e impor-
tante produccion para piano y guitarra,
destacan en su catélogo sus Chdros, ins-
pirados en serenatas populares, y sus
Bachianas brasileiras para diversas dota-
ciones, en las que logré una fusién de
elementos formales tradicionales y ex-
presiones brasilefias auténticas. Algu-
nos excesos de magnitud en su misica
orquestal son contrarrestados por la lim-
pidez de su musica de cdmara.

Es evidente que, dada la importancia
relativa de los compositores aqui enu-
merados, las efemérides musicales de
1987 bien podrian reducirse a la cele-
bracién de la personalidad y la miusica
de Villa-Lobos, cuya estatura lo pone a
la altura de Ginastera, Chavez y Revuel-
tas en el contexto de la misica latinoa-
mericana de este siglo. Ahora bien, si se
nos obsequia con alguna 6pera de Gluck
y un poco de la misica orquestal de Lu-
lly, y quizd un vicario homenaje a la fi-
gura de Leopold Mozart, el afio serfa
muy fructifero. Aunque en un medio mu-
sical poco imaginativo como el nuestro,
es dudoso que tal cosa ocurra. Lo sabre-
mos dentro de un afio.®
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LA MIXMEDIA:
UNA NECESIDAD

DE EXPRESION

Por Norma Avila

EI arte, para proyectar su mensaje de
manera mas profunda y universal, re-
quiere combinar sus diversas manifesta-
ciones. Por ello actualmente en México,
los grupos que entremezclan las activi-
dades artisticas en sus programas estan
-adquiriendo un mayor auge, un mayor
impulso, como una respuesta a la nece-
sidad de expresarse con mayor libertad
greativa y como una forma de rebasar
los limites impuestos por la formacion
de especialidades.

‘*Hemos codificado y etiquetado a la
danza, la musica, el teatro y sin em-
bargo, la vida es una unidad’’, asegura el
compositor Eduardo Soto Millan, quien
ha realizado obras interdisciplinarias.

Por su parte, Lidia Romero, jefe del
Departamento de Danza de la UNAM,
apunta: ‘‘En los festejos de los ances-
tros habitantes de la tierra, la musica, el
baile, el gesto, se daban juntos... nece-

" sidades posteriores los han separado.

Esto ha ayudado a que se desarrollen y
se depuren las técnicas’'. Agrega que
sin embargo, la conjugacién artistica,
definitivamente es la via que ha encon-
trado la Compaiiia de Teatro de Movi-
miento El Cuerpo Mutable —de la que es
integrante—, para abrir un espacio men-
tal en el espectador a fin de que éste
perciba las sensaciones maés intimas.

Ademaés, en el presente siglo, algunas.
de estas manifestaciones se han fundido
a las nuevas tecnologias. De tal forma, la
musica se mezcla con los textos, la ac-
tuaciéon y las diapositivas; y la danza,
con los poemas, la escultura y los sinte-
tizadores. Ello da por resultado lo que
actualmente se conoce como actos mix-
media o multimedia, que difieren de las
comedias musicales estilo hollywoo-
dense, donde se intercalan el teatro, la.
danza, la voz y la mdsica, pero cuya fina-
lidad es el divertimento y no el despertar
de la conciencia de su auditorio.

El antecedente de esta corriente van-
guardista del siglo XX que fusiona diver-
s0s tipos de arte, esta en el movimiento
dadaista creado en 1916 en Europa —al
tiempo que se llevaba a cabo la Primera
Guerra Mundial— cuyo objetivo era el de-
rrumbamiento de lo que era considerado
como vélido por la cultura occidental.
Los dadaistas sorprendian al pablico por
los titulos de las obras y por los materia-
les utilizados en ellas. Este movimiento
también lleg6 a América.

Mientras tanto, en Alemania en 1919,
se fundaba la Bauhaus, escuela para las
artes en donde se centraron las bases
para conjuntarlas. Alli, la escenografia,
la iluminacién, la misica y la danza, en-
tre otras, adquirieron el mismo valor en
los montajes. Los pintores Paul Klee y
Kandinsky, fueron algunos de los artis-
tas que impulsaron las actividades de la
Bauhaus.

Asimismo, Mary Wigman, principal
exponente de la danza expresionista ale-
mana, en esa época ya sembraba la se-
milla de lo que ahora es la danza-teatro,
acto mixmedia.

En América, para los cincuentas, des-
pués de la Segunda Guerra Mundial, el
compositor estadunidense John Cage
introdujo el azar, el accidente, lo impre-
visto, elemento imprescindible en los lla-
mados happenings y performances a dife-
rencia de la 6pera y la zarzuela —espec-
taculos mixmedia—, en las que la historia
representada ya la conoce el especta-
dor, ya esté dada. En estos happenings y
performances se trataba de inquietar y
provocar al publico para que participara
dentro del evento. “‘Era una forma de
hacerlos concientes de su realidad, ya
que se consideraba que la inconciencia
habia sido un factor constante en la gue-
rra’’, apunta Vicente Rojo, compositor
integrante del grupo multimedia Atte. /a
Direccion. En tales eventos se inflaban
globos gigantes, se pintaba, se rompian
objetos, habia musica, bailaban, grita-
ban, etcétera.

John Cage se uni6 al pintor Robert
Rauschenberg y al coreégrafo Merce
Cunningham para realizar espectéaculos
“mixmedia, cuyo efecto visual impactaba
al auditorio y lograba sacudirlo de su
adormilada pasividad.

Y es en la década de los sesentas
cuando comenzaron a surgir en México
los grupos y autores interesados en la
investigacion multimedia.

En el 4mbito de los compositores, la
mixmedia comienza desde las partituras:
rayas, manchas y puntos hechos con
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tinta, plumén o pintura, collages y mate-
rial fotogréfico, conforman las lamadas
partituras grificas, que otorgan mayor i
bertad y desarrollan la creatividad del in-
térprete. Muchas de ellas, aun sin ha-
berse interpretado, por su aspecto
visual, son una obra de arte en sl Entre
los compositores que han impulsado
este tipo de gvlﬂ‘mos destacan Manuel
Enriquez, Héctor Quintanar, Federico
Ibarra, Julio Estrada y Marno Lavista,
quien realizd varias partituras on relacion
a ciertos trabajos efectuados por el pin-
tor Amaido Coen

De la nueva generacion de MUSICOS,
destaca la labor levada a cabo por o
grupo Masica de Cémara, integrado por
el compositor Arturo Mérquez. ol escri-
tor y autor interdisciplinano Angel Cos-
mos y por Juan José Diaz infante, fotd-
grafo. En sus partituras, entre las que
sobresalen Master Pez. Digital y Sistermna
de zonas , 10s autores mezcian trasparen-
cias coloreadas, papel fotografico. dibu-
jos, circunferencias y textos, por citar ak-
gunos elementos.

Asimismo, Eduardo Soto Millén es
otro autor que ha demostrado creativi-
dad en el disefio de las partituras referi-
das. En ellas utiliza figuras geométncas,
ondas, zig-zags, como es el caso de su
obra Dadalibitum, o pinturas de colores
y simbolos, como en /mprovisaciones
para piano. Soto tambsén ha colaborado
con el coredgrafo Gregorio Fritz. con el
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que creé Coreomusica, obra en la que la
danza y la masica son completamente
dependientes. no tendria validez una sin
la otra. En ella “'demostramos que el
movimiento y el sonido son una uni-

dad’’, asegura Soto. El bailarin baila y
toca el instrumento como parte de la co-
reografia, el instrumentista toca y baila
en ciertos momentos a dueto con el bai-
larin. En fin, una interrelacién absoluta.
Dentro de los foros de mdsica nueva
que organiza la Direccion de Mdasica del

INBA, bajo la batuta de Manuel Enriquez,
se han presentado diversos trabajos
multimedia. En el programa titulado La
mixmedia, presentado en el VI foro que
se realiz6 en mayo pasado, se pudo ob-
servar la integraciéon de la danza —ejecu-
tada por Sandra Ponce—, con la cinta de
masica electroac(stica y los poemas (Di-
verso de Arturo Mérquez); la musica en
vivo— interpretada por Guillermo Porti-
llo-, masica grabada, voces y textos
(Mutis de José Antonio Alcaraz; masica
en vivo y grabada, actuacién y voz (Con-
vocatoria a un rito de Alicia Urreta) y
cinta con sonidos electroacusticos y
movimientos dancisticos efectuados por
Graciela Cervantes, integrante del grupo
A la Vuelta y quien se desplazé coreo-
gréficamente subiendo y bajando las es-
caleras del Museo de Arte Moderno, lu-
gar donde fue el evento. Graciela
Cervantes incorporé la escultura £/ hom-
bre de Federico Silva, a su coreografia.
En Torno a los Sonidos Electronicos, es

! otro festival organizado por la direccién

del INBA antes citada, en el cual también
es posible admirar actos mixmedia. Pa-
sos de Vicente Rojo, composiciébn que
incluye, ademés de la mdsica lanzada
por el sintetizador, la proyeccién de dia-
positivas sobre su cuerpo, e /cofén, de
Radl Pavén, partitura acompafiada por
tres pantallas en las que se reflejan las
imégenes producidas por las ondas cua-
dradas, diente de sierra y senoides emi-
tidas por el sintetizador, son algunas de
las obras que en dicho festival se han
presentado.

El deseo de estudiar e investigar estas
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i Una Seccion de Debo kdvtum . partitura de Eduardo Soto Millén, 1986

manifestaciones dio lugar en 1981 al
Centro Independiente de Investigaciones
Musicales y Multimedia, dirigido por An-
tonio Russek, cuyo objetivo principal es
fomentar el anélisis de los medios musi-
cales multiples, asi como la imagen a
través del video. Algunos de los autores
que han participado en las actividades
de este centro son los compositores Vi-
cente Rojo, Arturo Mérquez y Roberto
Morales, el Cuarteto de Cuerdas Latinoa-
mericano, el escritor Angel Cosmos, los
pintores Vicente rojo (padre del misico),
Manuel Marin, Gabriel Macotela y Mar-
cos Limenes y el fotoégrafo Jeslis San-
chez Uribe.

Un grupo que también ha desarrollado
el trabajo interdisciplinario citado, es
Atte. la Direccion, integrado por el com-
positor Vicente Rojo, los pintores Eloy
Tarcisio y Mario Rangel; Dominique Li-
quis, poeta; Marfa Guerra, autora muilti-
disciplinaria y encargada del video y el
fot6égrafo Carlos Somonte.

Algunos ejemplos de sus actividades
son: en octubre de 1983, Sin moral-eja,
serie de acciones en vivo apoyadas en
video, textos, sonido y escenografia; en
mayo de 1984, Envolvente, composi-
cién musico visual, y en septiembre de
ese mismo afno, Siseponinazco, dentro
del ciclo Espacios y Sucesos llevado a
cabo en la Casa del Lago de la UNAM.
En esta Ultima presentaron tres eventos:
una instalacién de tubos de neén utili-
zando el concepto de la milpa; otro, en
el que trabajaron con 25 mimos, textos,
diversos objetos y elementos escultéri-
cos, y un ultimo, que fue la traduccién y
sintesis de los dos primeros trabajos,
basados en la problemética ecolégica,
asegura Vicente Rojo, ya que ‘‘conside-
ramos que el entorno es lo que deter-
mina nuestra propuesta; la contamina-
cién ambiental, la desvirtuacién del valor
de las cosas’’, etcétera.

Agrega que con sus trabajos “‘preten-
demos que el piblico despierte, se nos
enfrente, se involucre, que no sea pa-
sivo como lo es frente a la televisién"’.

En el terreno de la danza-teatro, des-
taca la labor realizada por la corebégrafa
Graciela Henriquez, y los grupos El
Cuerpo Mutable, Ballet Independiente y
A la Vuelta.

Graciela Henriquez desde 1969 explo-
raba los terrenos de la danza-teatro con
su coreografia Mujeres. Pero en 1978
recurri6 a méas elementos de diversas
disciplinas artisticas, en Recuerdos de
Juan Perdido, obra en la que participa-
ban danzantes, actores, se decfan tex-




tos, oraciones populares latinoamerica-
nas y se utilizaban diversas mascaras.

Con Oraciones, una parte de Recuer-
dos de Juan Perdido, Graciela Henriquez
particip6 en el Primer Foro de Musica
Nueva. Fue presentado como un trabajo
vocal que tiene sonoridades populares
poéticas, acompafado de movimientos
y contorsiones que nos remiten a la des-
esperacion de la invocacion.

Més tarde constituy6 junto con Ismael
Fernandez el grupo Tropicanas, donde
continué en la senda de la interdiscipli-
nariedad artistica. Actualmente trabaja
con el conjunto ;Y ahora qué?, con el
que ya present6 su trabajo Las tardes de
Salomé, basado en “‘textos que yo es-
cribi y en el que se funden la danza, el
teatro y masica en vivo'’, sefala Gra-
ciela Henriquez.

En la bisqueda de nuevas alternati-
vas, la Compaiiia de Teatro de Movi-
miento El Cuerpo Mutable tomé en
1983 como escenografia un disefio ar-
quitecténico; los edificios del Museo Ru-
fino Tamayo en su parte exterior. Alli, al
mismo tiempo que interpretaban Ser-
pientes y escaleras, se desplazaban por
las escalinatas, llegaban al primer piso,
volvian a descender, en un manejo no-
vedoso y fresco del espacio escénico.

En la coreografia La manana siguiente,
El Cuerpo Mutable plantea lo fundamen-
tal de la relacién con los objetos para lo-
grar, a través de su manejo, la comuni-
cacién inminente con el publico. En ella
utilizan tijeras, peines, copas, vasos, si-
llas, joyas, una mesa y otros; es decir,
usan objetos identificados con la vida
cotidiana, con la vida diaria que es en la
que somos felices o sufrimos, pero alte-
ran ciertos conceptos, como el tiempo,
y de esta forma penetran en el rincén
més profundo de la mente.

Lo importante de este tipo de trabajo
es la planeacién de su concepcion total,
en la que se daré a todos los componen-
tes de la obra un valor igual’’, puntualiza
Lidia Romero, fundadora de grupo. ‘‘No
se crearé la danza y luego se pensaré en
el vestuario o la musica que la acompa-
far4; todo va junto desde que nace la
idea’’, subraya.

Musica electroacustica y tradicional,
danza, teatro, literatura, escultura y ar-
quitectura; video, fotografia en papel y
diapositivas; todo se une por una nece-
sidad del ser humano de expresarse a si
mismo y al 4mbito que lo rodea; proyec-
cién con la cual se identifica el pablico y
que le remueve los espacios mentales.
Esto es la mixmedia 0 multimedia.®

Cine

BALANCE
FILMICO 1986

Por Leonardo Garcia Tsao

Lo que se estila a principios del afo
nuevo es hacer listas de lo mejor del an-
terior. Sin embargo, con el ‘86 eso
puede sonar a broma. En raras ocasio-
nes la cosecha ha sido tan magra.

Para empezar es necesario sefalar
que la paupérrima cartelera pudo ofrecer
de vez en cuando peliculas de calidad
gracias, en gran medida, a lo que se ha-
bia programado en la 18a. Muestra In
ternacional de Cine. Asi, poco a poco, se
fueron estrenando las peliculas Montene-
gro, Carmen, El honor de la familia Prizzi.
La noche de Varennes, La balada del Nara
yama, La rosa purpura del Cairo y Paris,
Texas que, al margen de sus diferentes
cualidades, son productos muy superio-
res al promedio de lo que normalmente
se exhibe. Si uno ya las habia visto en la
Muestra, s6lo le quedaba el placer del
recalentado. Algunos de esos titulos in-
cluso fueron arrojados al matadero sin
miramientos —Paris, Texas, por ejemplo,
fue estrenado en pleno Mundial de Fut-
bol. Por ello, fue milagroso el caso de La
balada del Narayama, de Shohei Ima-

Ofelia Medina en Frida de Paul Leduc

\E_.s_c;enario

M. Que. no obstante el recelo que
pom el pdblico mexicano hacia el cine
Japonés, pudo mantenerse en cartelera
contra todos los prondsticos Algo ha-
bia en ese descamado relato sobre las
necesidades de supervivencia de una
comunidad campesina del Japon feudal,
Que hizo que la cinta encontrara su pl-
blico, basicamente por medio de la pu-
blicidad de boca en boca

Otras peliculas de esa Muestra fueron
exhibidas (nicamente en la Cineteca; s
el caso de Oviana. £/ mannero 512, Viaje
a Citeria y Queen Kelly . Otras més no co-
frieron ni con esa suerte: o fueron regre-
sadas a su pais de ongen - Tasio, £/ a0
del sol tranquilo, La ciudad y los perros— 0
han permanecido enlatadas en su com-
pafiia distribuidora. que es lo que ha
ocurrido con Brasd, la memona peliculs
inglesa de Terry Gikam, comentada en
estas paginas hace un aho

Para el cine mexicano, en 1986 se
confirmd la preminencia de tres realize
dores: Felipe Cazals, Paul Leduc y Arturo
Ripstein. Los motivos de Luz v El tres de
copas han mostrado que Cazals se en-
cuentra en un gran momento de madu-
16z COMO CinBasta. ndopendontoments
de sus temas, sus peliculas evidencian
un oficio tan seguro y eficaz que ya esta-
mos hablando de virtuosismo (La exhibi-
cion de Los motivos ... fue nterrumpida
por una demanda legal, pero fue reany-
dada @ fines de aho). Frida, do Leduc,
demostrd que una pelicula mexicana
puede 1eNer UNG NAMativa POCO CONVeN:
cional y encima gozar de la aceptacion
del piblico. Su siguiente realizacion,
2C0mo ves?, inconclusa al grado de per
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Los motivos de Luz de Felipe Cazals

recer a ratos una sucesion de rushes,
atrajo la atencion del pablico joven que
esperaba de algin modo verse retra-
tado en esta mirada sobre la juventud
proletaria capitalina que, aunque erré-
tica, sabe rescatar imégenes memora-
bles. Sin embargo, Leduc quiso retirar su
crédito de la pelicula. Mientras que £/ im-
perio de la fortuna, una nueva version de
El gallo de oro, argumento de Juan Rulfo,
se sitha entre las realizaciones més im-
portantes de Ripstein, al retomar los te-
mas que le son afines -las relaciones
contaminantes, la fatalidad del destino—
con su habitual gusto por las atmésferas
opresivas y una inspirada resoluciéon for-
mal. Ademas, £/ imperio de la fortuna se
ubica en una época indefinida con un
sentido alegérico; hasta ahora es la peli-
cula que mejor captura el Zeitgeist de la
realidad mexicana de la crisis.

Y si a directores j6venes —bueno,
treintones— nos referimos, 1986 fue el
afo del lll Concurso Experimental, de re-
sultados muy desiguales (véase articulo
en el nimero 428). Si bien en cuanto a
onginalidad habria que buscarle més por
el lado de Redondo, produccién indepen-
diente de Rail Busteros, proyectada en
cineclubes y circuitos universitarios, que
ejerce un saludable sentido del humor
ireverente y una desenfadada puesta en
escena. La autocomplacencia planea so-
bre la pelicula, un defecto secundario si
uno sintoniza la misma frecuencia que
Busteros.

En relacién al material extranjero no
vari6 el predominio estadunidense.
Como cada afo, Hollywood se llevé la
panedeHebndelataquilaenMéxicoy
en muchos otros paises. Africa mia y &
color purpura fueron las representantes
de la categoria de la superproduccion
prestigiosa, con virtudes més bien dis-

El color purpura

cretas (la colega Susana Lépez Aranda
comenté ambas cintas en esta publica-
cién). Marcadamente menos costosa,
Hannah y sus hermanas, de Woody
Allen, fue el ejemplo quintaesencial del
cine de autor inteligente, atento a resu-
mir y evolucionar sus temas constantes.
Allen reflexiona de nueva cuenta sobre
los sinsabores, placeres y sorpresas del
amor por medio de un grupo de neuréti-
cos urbanos que viven, claro, en Manha-
ttan; pero la madurez del autor en todos
los niveles lleva al tema a su tratamiento
definitivo.

Por otro lado, el cine de géneros tam-
bién dio sefas de vitalidad. En Vivir y
morir en L. A., el director William Fried-
kin retomé el thriller policiaco en una
vena a(n més cinica que la de su propio
Contacto en Francia, y con un estilo vi-
sual casi abstracto en su composicion,
para describir un mundo de valores to-
talmente corrompidos. El cine indepen-
diente también mostré interés por reno-
var las férmulas. Simplemente sangre, de
los hermanos Joel y Ethan Coen, rela-
bora convenciones del cine negro al
trastornar el planteamiento del tridngulo
amoroso de intenciones asesinas; va-
mos, hasta James M. Cain se hubiera in-
trigado con los ingeniosos giros que da
la trama. Los Coen también colaboraron
en el guiébn de la mal titulada Academia
de Locos (Crimewave es su titulo original)
que es para la comedia lo que £/ desper-
tar del diablo fue para el cine de horror
—no es casual que ambas fueron dirigi-
das por Sam Raimi; la pelicula es un ex-
cesivo ejercicio de s/apstick y de humor
grueso que funciona como uno de los dis
bujos animados de Tex Avery, sélo que
con accién viva y elementos estilisticos
que concilian los afios 40 con los 80.

Otro esfuerzo independiente exhibido.

A

el aflo pasado fue Cielo liquido, curiosa
cinta del ruso exiliado Slava Tsukermann
que enfrenta a modelos decadentes y
drogadictos con marcianos extermina-
dores, bajo una llamativa estilizacién
tecno-punk. La hibridacion de géneros’
sigue haciéndose comun. Asi, la ciencia-
ficcion se empalma con el horror en
Fuerza siniestra, un relato sobre vampiros
espaciales que provocan un pequefio
Apocalipsis en Londres; la narracién se
vuelve incoherente pero el cineasta Tobe
Hooper la sostiene con su capacidad
para la imagineria delirante. Mientras
que el horror se amalgama con la come-
dia en £/ regreso de los muertos vivientes,
hilarante ocurrencia del director y guio-
nista Dan O’Bannon que imagina una
nueva resurreccioén de cadéveres agresi-
vos, salpicada de chistes crueles y de
momentos en verdad macabros. Para un
horror puro y simple, Pesadilla en la calle
del infiemo, del irregular Wes Craven es

Vivir 0 morir en Los Angeles de William Petersen




muy efectiva en su primera hora, cuando
onirismo y realidad se confunden para la
protagonista, una joven asediada en sus
suefios por un temible asesino; por des-
gracia, al final la pelicula se desvia por el
camino fécil del efectismo.

Si hacemos a un lado las peliculas que
vienen a México para la Muestra, o las
que integran semanas de cine de diver-
sas nacionalidades, presentadas por la
Cineteca, el Departamento de Cine de la
UNAM o los diversos cineclubes, son
escasisimos los estrenos relevantes de
otros paises. Como ya sefialé en un arti-
culo anterior (nGmero 425), el cine euro-~
peo de calidad nos llega con cuentago-
tas, por no hablar de regiones méas
exéticas. Son tres las gotas. Lobos, cria-
turas del diablo es una pelicula inglesa de
Neil Jordan que explora el mito de la li-
cantropfa y, en base a ello, le da otro
sentido al cuento de la Caperucita Roja;
a su vez, todo lo narrado se plantea
como las proyecciones oniricas de una
adolescente contemporéanea; lo notable
es la manera en que Jordan ha recreado
un universo fantéstico, a medio camino
entre el cuento de hadas a lo Michael
Powell y el terror gético de las produc-
ciones Hammer. Estrenada previamente
en el 6o. Foro de la Cineteca, Después
del ensayo es un telefiime de produccién
sueco-finlandesa en el que Ingmar Berg-
man logra, en poco méas de una hora,
una pieza filmica de profunda intensidad
dramética que aborda sus temas de cos-
tumbre pero, en especial, el encanto del
teatro. Por mucho que su maestria es ya
un valor comin, Bergman no deja de
sorprender. Finalmente, fue una lastima
que haya pasado casi inadvertida la exhi-
bicion de Ven y mira, realizacién sovié-
tica de Elem Klimov que reconstruye, a
través de la mirada de un adolescente, el
implacable ataque nazi a Bielorrusia en
1943; aqui la crueldad humana es tan in-
concebible que, para el joven protago-
nista, pasa a ser un asunto de responsa-
bilidad divina: si existe Dios ;por qué
permite que algo asi ocurra? Con iméage-
nes sobrecogedores, dotadas a momen-
tos de la terrible belleza de una alucina-
cién, Ven y mira anuncia la entrada de
Klimov a las ligas mayores de los cineas-
tas soviéticos actuales.

Con eso se cubre practicamente lo so-
bresaliente de la exhibicién cinematogra-
fica del aflo pasado. Ahora, si se tratara
de cubrir el espectro que va de lo medio-
cre a lo malo, nos llevaria toda la exten-
sién de esta revista. Y quizé algo més.¢

MAS ALLA
DEL ABSURDO

Por Maria Muro

La provocacién continua, el escarnio,
la fascinacién por el mal y el lenguaje
simbélico que oscila entre lo rigido y lo
subversivo, son algunas de las caracte-
risticas propias del teatro de Jean Ge-
net. El autor va més alld del absurdo,
mira la conciencia del individuo vy la res-
trega ante la sociedad provocadora del
mismo mal.

El balcén, obra que escribe en 1956,
es un ejemplo clave del teatro descar-
nado de Genet. Aqui las constantes se
intensifican, se manifiestan, dando
como resultado una atmésfera turbia,
grotesca, de gran desencanto, de ani-
quilamiento, de ruptura. Una sociedad,
representada por un burdel en el espacio
del teatro, sociedad que se encuentra
petrificada desde siempre, donde el po-
der autoritario corrompe, adquiere
fuerza violenta al desencadenarse la ac-
cion y la palabra.

Farsa sordida

La estructura de E/ balcén se sostiene
por multiples elementos entreverados, al
mismo tiempo como una construccion
perfecta y monstruosa. La obra se basa
en el concepto de la representacion, el
cual es llevado por Genet a una intensi-

dad limite: cada uno de los personajes |
es uno y es diverso, en la relacion con- |

sigo mismo y en el contexto de la obra.
Lo representado y la representacion se
confunden para crecer el sentido obs-
curo de la simulacién.

El desdoblamiento de las situaciones
se produce mediante el juego de quie-

nes, siendo ciudadanos comunes en el

escenario, se revisten con ropajes tea-

trales, para asumir la autoridad y el po-|

der: el obispo, el juez, el general, son

prototipo del mando ambicionado. Cada|
uno a su tiempo delibera, conforme a sul

: , 3. b"mem; convencio-
lo justo me“"m"‘
niunou:mn?;d;ﬂ :Aﬁdo“m“.

a
cién. sSoluta profana-

Genet. poeta maidito de la modem-
dad, relativamente dentro de la radicién
del Marqués de Sade. en £/ baicdn se
deia arrebatar por el espiny poético de
1a rebeldia y subvierte el orden al propo-
ner la alternancia de la vicuma y el ver-
dugo en cada personaje. en cada escend
que representa la imagen de la realidad.
del verdugo y a su vez lo vicumizan. La
Provocacion se prepara para ol chma ca-
tértico siguiendo una traza mental inck-
siva.

Las imégenes grotescas de quienes
detentan el poder son cancatura de las
apariencias y reproduccion fiel del espl
ritu de los poderosos. La sustitucion de
caracteres se produce en £/ balcdn ol
ofrecerse simultaneamento drversos ine
tercambios: de persona comon, a digna-
tario, 8 caricatura de la dignidad pretens
dida, la que se oculta en cada hombre. &
balcdn es el gran prostibulo. el luger
donde los seres humanos muestran sus
perversiones; quizds aqul se dé la mayor
sustitucion de la realkidad, al ser el prosth
buld simbolo eficazr que representa a l8
sociedad, de modo que cada uno de SUS
individuos implicitamente es protagos
nista de la prostitucion. La sordkdez dela
forsa es piledra angular de la estructura,
Yy Su provocacion Bega inevitablements
8l espectador

Espejos: fascinacion del mal

El prostibulo de £/ bakdn es la casa de
las llusiones. Su nombre advierte que
desde ahi se mira y que ahi 50 o8 me
rado. Todo el prostibulo y cada uno de
SuS cuartos son reakdad y fingemeento,
subrayado esto por la presencia del es-
p*..‘ldﬂl.unﬁqohmnhdodﬂ
la representacion, lo Cierto de las dusio-
nes, a confusién de lo fingdo v de lo
verdadero. En los espejos vene lugar la
doblez del mundo real, que encubre la
falsedad del mundo

Los espejos enfatizan la sene de mult-
plicaciones de todo lo que en £/ balcdm |
se ofrece. Esta obra de Genet es teatro
en el teatro, pero en un teatro prostibu-
lario que se refleja, siendo dus:On dentro
de si mismo, que por esta razon se am-
plifica y produce un efecto diverso y
centrifugo. El teatro visto por el especta-

:ﬁw-mynmo.
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momento original, que, lejos de tener la
pureza esperada, manifiesta su corrupta
condicion. _

Esta fascinacién por el mal es evi-
dente en la obra de Genet; parece que
se tiene una experiencia propia de la re-
velacién. El mal refiejado no es conse-
cuencia de un deterioro social, sino que
estd en el hombre desde su origen,
quien desde el primer momento se fas-
cina con la perversion. El espectador
queda bajo el influjo de la persona co-
man representada en el escenario: ésta
se transforma en el personaje del mal, al
reflejarse la figura de la autoridad en el
espejo de la irrealidad.

Propuesta escénica

La puesta en escena de Georges Lavau-
dant insiste en la presencia simbdblica de
los personajes de Genet, hace que tran-
siten vagando por el escenario. El direc-
tor francés da a la palabra una importan-
cia primordial. Se interesa por el len-
guaje incendiario de Genet; enfatiza la
palabra con acciones de inmovilidad.
Los mdltiples ‘cuadros plésticos’’ se su-

ceden unos a otros en armonia sacri-
lega, dando al mismo tiempo lo formal
del academicismo y cierta ruptura propia
de la modernidad.

El obispo, el juez y el general adquie-
ren un impulso corrosivo cuando Lavau-
dant retoma la intencién confusa original
de Genet y provoca la fluidez detenida
de los mondélogos desatados de quienes
detentan el poder. El espectador tiene la
impresién de un embelesamiento, aletar-
gado por el desborde de las palabras
que ahl se escuchan, como si las esce-
nas estuvieran paralizadas. Las dilucida-
ciones sobre el poder y el autoritarismo
causan una desaz6n interna de repudio y
de atraccién, creando la atmésfera tur-
bia, corrosiva, necesaria, que el autor
propone en el texto original.

Chantal y los revolucionarios son per-
sonajes desconcertantes; se manifiestan
de manera constante, por medio de alu-
siones a la guerrilla o mediante su pre-
sencia como tel6n de fondo del resto de
la acciébn. Estos personajes simbolizan,
en su apariencia, el ideal del pueblo,
pero no el del pueblo que aspira a reali-
zar actos heroicos, sino el de un pueblo

cuyo significado se subvierte; es decir,
se simboliza al pueblo al cual se mani-
pula y somete. Chantal resuita la prosti-
tuta idealizada, la pervertida, el simbolo
noble e innoble de cada hombre.

La revolucién, que puede ser simboli-
zada por la misma Chantal, es llevada al
fracaso, porque los dirigentes y el pue-
blo son susceptibles al engafio y porque
1a revolucién a si misma se pervierte. En
El balcén la desilusién sobreviene en
forma inevitable; la obra transmite leve-
mente el espiritu de una moral rebelde:
toda revolucién fracasarad en tanto los
hombres carezcan de ética.

Una atmoésfera expresionista es visi-
ble: el manejo de personajes que son
simbolos, la exageracién de lo grotesco
y la esencia del mal que el hombre po-
see son elementos subrayados, que en-
vuelven a quien presencia la escena; se
entra a un estado hipnético de sonam-
bulismo. La puesta es rigurosamente an-
tirrealista, enfatizada por elementos exa-
gerados del vestuario: el obispo, el juez
y el general utilizan una especie de co-
turnos para vagar por el escenario.
Agrandan asi su ficticia grandeza, para
amedrentar al débil y hacer efectiva la
constante provocacién.

Los ropajes con los que se revisten
los que se creean poderosos resultan
ser estrafalarios, de falsedad de juguete.
La irrealidad y los trazos demenciales
constantes propios del expresionismo
quedan plasmados ahi en el escenario,
marcando el cuadro de la irreverencia.

Lo que predomina finalmente en £/ bal-
con es la sobriedad de la puesta en es-
cena. Los actores del Centro de Experi-
mentacién Teatral del INBA quedaron
bajo la influencia del espiritu moderado
del director, quien exalta la rebeldia de
Genet sin atreverse a romper lo acadé-
mico de lo francés, e incluso lo acadé-
mico propio del mismo autor. Apenas
existen, en la escena, atisbos de la mo-
dernidad més reciente, imperando el
conservadurismo de una modernidad ya
pasada. Sin que la obra deje de mostrar
sus valores, hubiera convenido provocar
lo subversivo desde un punto de vista
més contemporéneo, realzando la muy
libre capacidad histriénica que los acto-
res del CET han sabido asimilar de ma-
nera creciente.{

E/{balcdn, de Jean Genet. Teatro El Galeén, Centro
de Experimentaci6n Teatral del INBA. Con los acto-
res: Julién Pastor, Marta Navarro, Fernando Rubio,
Luis Rébago, Lucero Trejo y Rosario Zaniga, entre
otros. Puesta en escena: Georges Lavaudant. Esce-
nografia y vestuario: Jean Pierre Vergier.
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UN RETRATO
TARDIO DE JUAN
BENITO DIiAZ

DE GAMARRA

Y DAVALOS

Por Alejandro de Anturiano M

“*Acostumbrada desde su tierna edad a beber el
chocolate muy caliente, se venci6 de manera, que lo
tomaba ya enteramente frio™".
Juan Benito Diaz de Gamarra, Vida de Sor Maria
Josefa Lino, Cap. Xll, ““de su austera penitencia y
ificacién’”.

Es muy posible que este curioso ejem-
plar de religiosas sobre la “'vida de la
muy reverenda madre Sor Marfa Josefa
Lino de la Santisima Trinidad"’, fundadora
a sus “‘espensas’’ del convento de la
Purisima Concepcién de la Ciudad de
San Miguel —hoy San Miguel Allende—,
sea de los dltimos publicados en pleno
siglo XIX constitucional y de ascendente
vocacion laica, y remate de un verda-
dero océano de tinta de vidas extraordi-
narias y fantasticas de santas 'y santos
novohispanos que definieron antes que
a una sociedad, a su complejo sistema
politico, cuyo vocero y vehiculo més no-
table, permanente y autorizado fue la
iglesia. Por otra parte su autor no deja
de sorprendernos: Juan Benito Diaz de
Gamarra y Déavalos, primer gran expo-
nente criollo de la filosofia moderna en
Nueva Esparia y primer filésofo mexi-
cano de la ilustracién del siglo XVIIl. Su
obra més importante y la que més reco-
nocimiento le procuré y le ha procurado,
los Elementos de filosofia moderna, publi-
cados en latin en la ciudad de México
en el aflo de 1774 por Joseph A. Jiure-
gui, fueron adoptados como libro de
texto por la Universidad de México y va-
rios colegios de la Nueva Espaiia. Intro-
ductor en la Nueva Espafa del eclecti-
cismo en su tendencia més avanzada,

ESCG
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Diaz de Gamarra también dedicé buena
parte de su breve existencia a la ense-
fianza y a la preparacién principalmente
de una extensa y sélida obra filoséfica y
religiosa. El imprescindible Beristain nos
habla también de un trabajo histérico ar-
queoldgico publicado en Italia, igual-
mente en 1774, Las antigiiedades de Xo-
chicalco, que ciertamente es una joya
bibliogréfica s6lo en los libros especiali-
zados que lo consignan, pues al menos
no se tiene por ahora noticia de un ejem-
plar ni de su circulacién en México.*
Benito Diaz de Gamarra naci6 en la Vi-
lla de Zamora en la Diécesis de Michoa-
can en el aflo de 1745, y fallecié a la
temprana edad de 38 afios el afio de
1783. Sus estudios humanisticos y reli-
giosos los realiz6 en San lidefonso de
México y en la Congregacion del orato-
rio de San Miguel el Grande, obispado
de Michoacén, de donde més tarde fue
presbitero secular. Siendo religioso ten-
dré la oportunidad de viajar en el afo de
1767 a Espaiia e ltalia como procurador

* El estudio y la bibliografia méas completos sotre
Diaz de Gamarra es el publicado por Victora Junco
de Meyer. Véase su trabajo Gamara o ef eclect
cismo en México, México, 1973, F.C.E. Véase tam-
bién el sélido trabajo de Bernabé Navarro B. Cufturs
mexicana moderna en el siglo XVIll, México, UNAM,
1983.

EJEMPLAR DE RELICIOSAS.
VIDA

DE LA MUY REVERENDA MADRE

SOR MARLA JOSEFA LINO
DE LA
SANTISIM.A TRINIDAD,

DEL Q DE Ia = o
CIUDAD PR SAN.MIGUEL DE ALLENDE, ORUFADO DS JICHSASLE

ESORITA
Por ol R. P. Dr. D. Juan Bamito Diaz de Gamarra
9 Dévalos, Presbitero sceular de la Congregacion ded
Oratorio de dicha ciudad.

DANLA A4 LA LUZ PUBLICA LOS SOBRINOS DE DICHA R X.

——= 08Ul B OO0

MEXICO.

EN LA IMPRENTA DEL CIUDADANO ALEJAKDRO VALDES,
Calle de Santo Domingo nimero 12.

1885
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de su congregacion y con el propésito
de continuar sus estudios En Pisa, halia,
recibira el grado de doctor er -anones, y
8 Su regreso a Nueva Espafa en el aflo
de 1770 se desempefard como rector,
regente de estudios y profesor de filoso-
fia del CO‘OQOO Que & oratono

tenia en
San Miguel. Corta vida pues y muchos
méritos. Sin embargo su ongnalidad no
radicod en la creacion de un nuevo sis-
tema filoséfico, sino en la pura de
esclerdtica tradicion escolastca de su

época. Su OpOsiciOn critica a los mode-
los de conocimiento de su

nempo abrid
l.m“ brecha que permvtid e mas fécl
camino de la modermdad

Las obras religiosas que Diaz de Game-
T8 escribid aparecieron pubhcadas ahos
despuds de su retomo a Europa; 8 partie
de 1776. La "'biografia . s asl puede s
mérsele, de Sor Marla Josefa Lino -
recid publicada en el tardio ano de 1831
en la ciudad de México. en pu a2 edhcidn
de Alejandro Valdés. de reconocida trae
dicion mprasora. El manuscrito inédito
“ w de Gamarra se conservd en ol
convento de la purisima epcidn,
hasta que ol celo de los sobrevivientes
sobrinos de Sor Marla Joscla 1o rescatd

del olvido y lo hizo publicar Paca escribie
su historia Diaz de Gamarra utiizd los
apuntes de los confesores do la MonNe;

Luis Fm Nerl de Allaro. a guen por
CIOrto con ocasion de su fallo . miento Ie
dedicd sentido slogio funebre, v Jusn

Antonio Yahez
También se sirvid Diaz de Gamarra de
108 que escribieron vanas rebgiosas QUE
trataron con bastante famdbandad & s
patrona y fundadors observando mants
damente Sus ACCIONes Para nformar §
olias las de su vida™'. Por tanto tepd Disz
de Gamarra la histona con matonal de pri
Mers mano, ung NSIonNa cunosa y Sof-
prendente on SuU eXpOSICION y pDrosen
tacion: en su trabajo advierte Diaz de
Gamarra, 10 cual o8 compatible con su
formacion, algo insdiito en ol género de
la iteratura religiosa. Que NO se enNcon-
trardn estasis, visiones, n milagros™
pues de “propdsito se han omdo aigus
nas cosas, que a la verdad tonen todo o
caracter de estraordinanas. porque no 58
m m ol asombro, ™ una admEd
cién esteril e infructuosa
En Diaz de Gamarra no se encuentra
pues toda esa pléyade de miagros que
dejaron boquiabiertas a nnumerables ge-
neraciones de mexicanos desde el sigo
XW1 al siglo XVH. En efecto, préctice
mente toda la colonia condsmentd con
 maravillosas escenas que desafiaron
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toda l6gica, la vida de los héroes religio-
sos que desbordaron el candoroso fervor
de los creyentes. En milagros y otras Co-
sas por el estilo, existen innumerables
testimonios publicados a lo largo de esos

siglos :
Dentro de estos, el caso citado a con-

tinuacién de una rara primera edicién po-
blana de 1683 es verdaderamente elo-
cuente y local como definidor también de
los gustos de la estructura social del siglo
XVII:

“Desgajandose un dia unos pefiascos del se-
rro, que esta sobre la hermita, enderez6 uno
con gran violencia a dar en las paredes, y es-
tando presente mirandolo, jusgando se la lie-
varia de encuentro, por ser muy grande, dije a
la Virgen estas palabras: Madre de Dios de-

fiende tw casa: y llegando el pefasco como
una vara a dar en la pared, retrocedio atrés
dando un gran salto en el aire, y fue rodeando
la casa sin ofenderla, corrio gran trecho mas
abajo, hasta que hallo plan: y porque como
digo, siendo el pefasco grande, la altura de
donde se descolgo mucha, la hermita en bajo,
el no haber tropezon que lo pudiera tener, el
retroceder en el aire, y rodear la casa sin
ofenderla, jusgué claramente, que no pudo
ser natural, sino que fue obra de la Virgen.''**

Contemporénea de Diaz de Gamarra, Sor
Marfa Josefa Lino nacidé el 23 de sep-
tiembre de 1736 en San Miguel el
Grande donde estudié Juan Benito, y fa-
llecié también tempranamente a los 33
afos el 9 de agosto de 1770. Las cerca-
nlas cronolégicas de tiempo y espacio
deben de haber conmovido a Diaz de Ga-
marra a iniciar esta singular biografia de
su coterrfnea a la que seguramente no
conocid, pero de la que tuvo referencias
por los apuntes que encontrd, y que la
acercaron vivamente a la joven religiosa
de la que presentd practicamente todas
sus facetas: de su firme esperanza, de su
ardiente caridad, de su amor al préjimo,
de su profunda humildad, de su austera
penitencia y mortificacién, de su conti-
nua oracion, de su admirable paciencia,
de su pobreza, obediencia, pureza y final-
mente de su temprana muerte y magnifi-
cos funerales.

** Pedro Salgado Somoza, Sreve noticie de la devo-
tissima imagen de N. Sra. de la Defensa, con un epi-
tome de fa vida del venerable anacorets Juan Baptista
de Jesus. Sevilla, Thomas Lopez de Haro, Impres-
sor, y mercader de Libros. 1686. (Esta es la se-
gunda edicidn. Como se sefald, la primera editada
en Puebla aparecid en 1683)

Juan Benito Diaz de Gamarra y Dévalos, Ejermpler de
religiosas. Vida de le M. R. M. Sor Maria Josefa Lino
de le S. Tninidad. Fundadora del Convento de la puri-
sima concepcion, en la villa de San Miguel el grande.
Dania a la luz piblica los sobrinos de dicha R.M. Mé-
xico, en la imprenta de Alejandro Valdés, 1831. IV,
102 p

EL SINDICALISMO
COMO AGENTE
TRANSFORMADOR

Por Ricardo de la Pena

D e la estatolatria de la sociedad: tales el
transito pretendido por Le6n y Marvén. El
sujeto social —en lo especffico, el sindica-
lismo— busca insertarse de nueva cuenta
més all4 de la omnimoda voluntad presi-
dencial hacia el reencuentro con su origen
y desarrollo autébnomo, aunque nunca
deslindado del proceder ejecutivo.

El décimo volumen de la coleccién “‘La
clase obrera en la historia de México™’,
que a lo largo de los Ultimos afios ha
venido editando el Instituto de Investiga-
ciones Sociales de nuestra maxima casa
de estudios y Siglo XXI Editores bajo la
Coordinacién de Pablo Gonzélez Casa-
nova, aborda como temaética particular el
periodo comprendido entre 1934 y
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1940, esto es, el correspondiente al se-
xenio del General Lazaro Cérdenas.

El marco del anélisis de Leén y Marvéan
refleja un paulatino proceso de reencuen-
tro de historia y sociedad, presente en el
pensamiento de la academia mexicana
durante el actual decenio.

La propuesta inicial de la obra, anterior-
mente citada, se disgrega en diversos ele-
mentos de estudio: los prolegébmenos a la
“*reestructuracién’’, la politica de unifica-
cién, la accién sindical propiciadora de
cambios y la confluencia en el nuevo 6r-
gano politico nacional. Expliquemos cada

uno de ellos.
Del derrumbe del proyecto moronista

emergerian organizaciones sindicales di-
versas que, desde antes del arribo al po-
der del General Cardenas, se esforzarian
por alcanzar una unificacién sobre bases
novedosas. Si bien la clase obrera en nin-
gin momento, al decir de los autores,
logra conformar un proyecto propio,
‘*sino que siempre se traté de un pro-
blema de alianzas’’, las transformaciones
ocurridas en el periodo son concrecion de
un proceso histérico complejo que no se
reduce aun mero proyecto de “’politica de
masas’’, sino que responde a la l6gica de
movilizacién y organizacién de sujetos so-
ciales actuantes en el escenario nacional.
Asi, un primer momento en el intento de
reconformacion de una “‘cupula’’ sindical
es el Comité Nacional de Defensa Proleta-
ria, frente sindical que permite la unidad
programatico-politica en la diferenciacién
orgénica. Un segundo paso es la disolu-
cion de las instancias confederativas y de
su enlace politico para dar lugar a una
organizacion Unica: la Confederacién de
Trabajadores de México. El Congreso que
funda esta central es detenidamente ana-
lizado por Le6n y Marvéan, para entresacar
de él las contradicciones que més ade-
lante aflorarian en su seno: a la intensa
participacién y a la voluntad unificadora
de la dirigencia se oponian la estrechez de
bases para el acuerdo y las debilidades de
conduccién, producto de la concurrencia
de tendencias divergentes.

Elemento adicional en el estudio es la
redefinicion del papel de los sindicatos
nacionales en el esfuerzo unificador, en el
cual destacan tanto el interés de integra-
cién por actividad, como lo acotado de
este avance a las fracciones privilegiadas
del proletariado industrial. Esta separa-
cién orgénica al interior del sindicalismo
derivaria en un fuerte impulso a la recon-

formacién del esquema de articulacién

confederacional: del agrupamiento exclu-
sivamente regional a una proyectada pre-
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¢ Ves esa flor, ves esa pompa
breve, esa del mayo rueda
numerosa, en cielo de verdor luz
olorosa? Pues tantos riesgos
cuantas puntas mueve.

Vegetal blanco, péjaro de nieve,
por la region del aire luminosa,
corriendo al monumento
presurosa, sus exhalados
dmbares se bebe.

Con el espejo liquido del yelo,
a lienzo blanco o cristalina
alfombra, en especies y sombras
retratada;

uno parece todo en aquel velo, lo
mismo es la hermosura que la
sombra, lo mismo es el aliento que
la nada.

(Soneto 26)
Luis de Sandoval Zapata
Tomado del libro OBRAS
editado recientemente por el
Fondo de Cultura Econdmica.
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ponderancia de la organizacién nacional
por industria. Sin embargo, el condicio-
nante objetivo de la potencialidad del pro-
yecto unificador industrial del sindica-
lismo, establecido por el especifico
desarrollo por actividad, impidié su cabal
concrecién y finalmente aniquil6 el rema-
nente voluntarista, siendo factor divisorio
hasta hoy infranqueable. Por |a vertiente
politica, el saldo fue la conduccién organi-
zativadelaclase por las representaciones
del tradicional gremialismo y su rectorado
en la alianza con el Estado, que fundaria el
esquema de relaciones politicas ain vi-
gente.

La conformacion de la dirigencia del na-
ciente organismo mostraba, segun los au-
tores, una efectiva representacién de las
tendencias concurrentes; en la disputa
por la conduccién organizativa encuen-
tran una manifestacién de la fuerza cuanti-
tativa y regional de quienes més tarde se
consolidarian en la dirigencia sindical na-
cional.

Otro mito a derrumbar resulta ser el fra-
caso del intento obrero por su unificacién
con el campesinado. Frente a la version
“presidencialista’’, Leén y Marvan apun-
tan dos elementos ajenos al designio del
ejecutivo: la escasa asistencia de agrupa-
ciones campesinas a la reunién y la caren:
cia de un proyecto viable del sindicalismo
para la organizacién de los trabajadores
agricolas.

Tras de una revision de los movimien-
tos huelguisticos posteriores, en la que
los autores destacan el transito de una
accion sindical defensiva a una ofensiva
que imprime definiciones a la administra-
cioén y consolida convergencias con ella,
se aborda la reestructuracién del Partido
de la Revolucién, descubriéndose en ella
una respuesta que rebasa lo personal y se
ubica en el contexto de una reconforma-
cion de la hegemonia nacional. Quienes
han de constituir el sector obrero son en-
tendidos como organizaciones represen-
tativas de fuerzas sociales y politicas que
habian logrado influir en la dindmica de la
organizacién nacional. Ante la irrupcién
de una combativa politica sindical, es el
Partido el que busca su vinculacién me-
diante la adopcién de la politica de frente
amplio y el compromiso de accion legisla-
tiva en beneficio de los trabajadores. La
formalizacién del concordato entre Par-
tido y sindicatos —que implicé la exclusiva
participacion politico electoral de las or-
ganizaciones obreras a través de esta or-
ganizacién, postura ‘‘representativa y
respaldada por las organizaciones obre-
ras mas significativas del pais’'—, fue ba-
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Samento desde la perspectiva de los au-
tores de esta obra, de una refundamen-
tacién del Estado mexicano

Dejando de lado ciertos vacios analiti-
Oosddtcxto-comopodrfanwlaldu
de una evaluacién precisa del papel de la
organizacién cromista en el periodo yel
abrupto corte del estudio apenas ranscu-
rridos dos tercios de la gesuon carde-
nista—, el libro en cuestion resulta impor-
tante no sélo por su contenido historio-
gréfico, 8iNO por ser una lectura que, a la
iz del debate tedrico sobre la realidad
nacional, rebasa la mitologia de la pasivi-
dad de la sociedad para reivindicar SU Que-
hacer como motor de cambio

Samuel Ledn e Ignacio Marvan £n o - aetlenaimo
/'m'm. Coleccitn “'La clase otwers en \a hes-
toria de México™, Vol. 10, instituto de investigacio-
nes Socisles de la Universidad Naconal Auténoma
de México, Siglo XXI Ednores. Méxco 1988, 313
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ESCRIBIR LIBROS
Y CONSTRUIR
UN PAIS

Por Marco Antonio Campos

Por el 1965 Emmanuel Carballo publicé
19 protagonistas de la literatura mexicana
del siglo XX, quizés el mejor conjunto de
entrevistas, o al menos el mds com-
pleto, que se ha hecho entre nosotros.
En un medio de improvisacion y de igno-
rancia periodisticas, Emmanuel Carballo
estudio obra y vida de los autores y les
saco un prolongado jugo. Si bien la im-
portancia cardinal de las entrevistas ra-
dica en el didlogo con los escritores,
Carballo no desden6 el pequefo cuadro
histérico (politico, cultural) y citas y jui-
cio personales. Un apéndice de aquel li-
bro inevitable es el pequefo cuaderno
que ha publicado la Coordinacién de Di-
fusion Cultural de la UNAM en su colec-
cion Deslinde, Martin Luis Guzmén: escri-
tor de dos épocas, donde el excepcional
narrador de £/ dguila y la serpiente y La
sombra del caudillo nos habla de sus ini-
cios literarios, del Ateneo de la Juven-
tud, de sus influencias principales, de li-
teratura mexicana, y en el corazén del
conjunto, detalles y secretos sobre su
obra. Vivamente interesados por las
aclaraciones de Guzmén, lo Gnico que
nos provoca una ligera molestia son: al-
gun tono sentencioso en sus frases y su
misma vanidad, que es tan grande como
las virtudes de su prosa. Pongo estas li-
neas como un ejemplo: ‘A Villa no se le
habia puesto en su lugar hasta que es-
cribi las Memorias. EI hombre que aqui
aparece es el verdadero Villa, no el de-
formado por las leyendas contradicto-
rias difundidas por amigos o enemigos.
Tengo el orgullo de decir que mientras
no se levante, en la ciudad de México, el
monumento que merece, y lo merece
por haber sido la expresién humana de la
fuerza que hizo posible la Revolucién, su
monumento es mi libro.”’

El Ateneo de la Juventud, que contaba
con miembros de la talla de José Vascon-
celos, Pedro Henriquez Urefia, Alfonso

Reyes. Julio Torri, Jesis T. Acevedo, Ma-
riano Silva y Aceves y el mismo Guzman,
es para nosotros la generacién més admi-
rable, y diria, imitable, que se ha dado en
nuestro pals. A lamayoria de ellos los unié
un afén ardiente: hacer una obra, o para
ser més precisos, dos que hacfan una: una
literaria y otra social: escribir libros y
construir un pais. Y los del grupo publica-
ron volimenes inmarchitables de critica,
de memorias, de crénica, de novela. A
comparacién del Ataneo, la generacion
de Contemporaneos parece estar conta-
minada de excesiva literatura.

En algin momento de la entrevista al
preguntarle Carballo sobre “los autores
que le ayudaron a descubrir y practicar su
estilo’’, Guzmén responde sorpresiva-
mente, que, entre algunos, se hallan los
historiadores antiguos T4cito y Plutarco.
La prosa de Guzmén nos recuerda esa
lacénica escritura. Mas que la del pintor o
la del poeta, la prosa de Guzmén da la
imagen de haber sido modelada por un
escultor: un cincel y un martillo exactos
que despojan a la piedra de sus impure-
zas.

En 1987 se cumpliré el centenario del
nacimiento de Martin Luis Guzmén. Debe-
mos valorarlo como lo que es: el autor de

la primera gran novela mexicana moderna
(Lasombra del caudillo, 1929) y el primero
que hace hablar verdaderamente a nues-
tra novela actual. En un articulo que feste-
jaba en 1967 los ochenta afios de Guz-
maén, José Revueltas reconocié: ‘‘Debo
confesar que de todos los novelistas qué
he lefdo, ninguno representa una influen-
cia tan importante como la de Martin Luis
Guzmén, por cuanto a la ensefianza que
ofrecen sus formas y recursos para escla-
recer lo real, para extraerle un sentido y
para transformarlo en materia novelistica.
Hoy, aqui, lo saludo como el gran maestro
y el hermano mayor de las letras mexica-
nasy de habla espariola’’. Es dificil, por no
decir imposible, pensar cuando se lee a
ambos, en unainfluencia tan extrema. Las
grandes influencias pueden ser misterio-
sas o indescifrables.

En peri6dicos y revistas se habla a me- .
nudo de rescatar a autores que han sido,
en su mayoria, justamente olvidados.
Todo mundo quiere rescatar su bueno, su
regular, o su'mal autor. Carballo nos pro-
pone a un grande: Martin Luis Guzmén.

La pequeiia reuni6n de textos de Carba-
llo tiene tres virtudes: inteligencia, equili-
brio, fluidez.®
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PRIMAVERA
INTERRUMPIDA

Por Samuel Salinas Alvarez

La necesidad de mirar al pasado surge
del aguij6n que nos clava la conciencia
del presente. ;Por qué? es la pregunta.
¢Por qué centro-américa, una region tra-
dicionalmente olvidada, despreciada,
pero de enorme importancia geo-estraté-
gica —como bien lo sefiala Pérez Brignoli
en su Breve historia de Centro América—
-es hoy la punta del aguij6on que mueve,
en pro y en contra, la conciencia ameri-
cana del presente?

Guatemala, El Salvador, Honduras, Ni-
caragua y Costa Rica ocupan en conjunto
el 2% del territorio latinoamericano con
una poblacién de alrededor de 21 millo-
nes de habitantes que en promedio tie-
nen un ingreso per capita que corres-
ponde al 10% del ingreso por habitante
en Estados Unidos. Con estos datos Pé-
rez Brignoli inicia un erudito alegato en
favor de una nueva primavera para Amé-
rica Central. Su discurso adopta la forma
de un estudio comparativo de la historia
de la regién. En él, el autor se abstiene de
exhaltar demagégicamente la unidad cul-
tural de los paises del 4rea al destacar las
diferencias nacionales que hoy poseen

E s

ﬁ

€ e n ario

donde la ntegracion d

como resultado de su desarrollo politico
y social.

La revisién que hace Pérez Brignoli le
permite afirmar que en la regién, excep-
cion hecha de Costa Rica, el progreso
fracasé bajo las ruedas de la miseria por-
que los terratenientes y comerciantes
fueron incapaces de transformar el capi-
talismo agrario instaurado a fines del si-
glo XIX, hicieron descansar la domina-
cién casi exclusivamente en la ex-
plotacién, la violencia y el terror y no lo-
graron crear, sobre las ruinas del viejo
paternalismo colonial, relaciones de cola-
boracién y de consenso.

Para Héctor Pérez Brignoli, en Costa
Rica se comprueba la posibilidad de la
democracia y la reforma social 'mas alla
de cualquier ‘maldicion’ cultural o racial o
de cualquier ‘herencia nefasta’ de la colo-
nizacién espariola’’. Para apoyar su afir-
macion, Pérez Brignoli relata el conflicto
laboral de las plantaciones bananeras en
la costa atlantica en 1934 y destaca la
intervencién de Ricardo Jiménez, presi-
dente de Costa Rica en ese momento,
quien reconoci6 la legitimidad de las rei-
vindicaciones de los trabajadores:
“‘mientras los comunistas estén en la le-
galidad, las ideas no pueden combatirse
con la fuerza, sino con otras ideas’’,
afirmé Ricardo Jiménez al referirse a los
dirigentes del Partido Comunista que in-
tervenian en el conflicto. Aunque diver-
sos sectores pedian que los trabajadores
fueran reprimidos, el gobierno obligé a la

United Fruit Company a negociar evi-
tando mayores enfrentamientos.

En comparacién con Costa Rica, en
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O€ las masas popu-
lares al progreso ha sid exitosa segln
Pérez Bﬁgﬂ()h eén El Saly &l proceso
que culmind en 1932 a matanza de
méas de 20 000 Campe s« jurante &l ¥
régimen miitar del general Maxmiliano
Hemandez Martinez. dustra claramente I8
inCapacidad de las éles dingentes para
lograr el consenso: las etapas del cons
fiicto fueron 1) lucha sindical que NO CON-

duce a resultados positivos. 2) lucha
electoral burlada por el fra

e vy ia repre-
sidn; 3) intento de negocia on ¢l go-
biermno; 4) msurreccidin. 5) represOn San-
guinaria; 6) rauma del 1error vy oproblo

siencioso de las masas durante mas de
cuarenta af\os
Los seis eslabones se reuner

en Con-
secuencia logica. tenen la racionalidad
vacia de contensdo de la fuerza COMO M=
lacion entre los hombres £ Necaragua, 8
Ia fuerza de 1a mervencion se ha opuesto
5 razon del pueblo. a la mentra COMD
razén de segundad nacional se opong I8 -
ransparencia del régemen sanduwusts QUE
ha permitido la verificacion mtermacionsl
del proceso de constru & ung S0-

cledad nueva. El derrumbe ostrepitoso

del avidn norteamencanc on la frontens
entre Costa Rica y Nicaragua parece o
principio de la demokicion de una cadena
de mentiras. la secuencia 2 aciHn-
represidn-movilizacidn que stituye @
historia trégica de muchos grupos SO0

les no sblo en Aménca Central N0 en
todo el subcontinente

Para Pérez Brignoli “'la situacon actusl o
de Costa Rica y Nicaragua os ol espa0
que refleja el destino posible do los OO
paises: una reforma gradual. que COMme
bina reforma social con democracia polls
tica, frente a una sahda rov onana
conducente a alguna clase do soCakemo
del Tercer Mundo

Al reflexionar sobre su presente ol
costarricense Héctor Pérez Brgnok es un
centroamericano que, con su hestona de

la region, ayuda a que l0s centroamenca-
NOS construyan su propeo futurd
el propio Pérez Brignok escrbe

paso de los dias. Las Buvias retoman en
mavocadaoﬁo Los campes:nos vuelven
a sembrar el malz y empujan as
el corazbn de la verra El futuro puede ser
indescifrable, y no faltan las

del pasado. Pero no es posiile «
merezcan otra primavera

”'0.0

Como
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nterrum- =

Héctor Pérez Brignok  Brewe Arsore e (oo A
rica, Madnid, Alanzs Ednorsl. 1985 169 oo




8 Ko B
B N e e

vl

TNy B v

W R

T

i

T

RECUPERAR
EL UNIVERSO
PROVINCIANO

Por Miguel Angel Quemain

En la literatura de Severino Salazar ha-
bitan ideas extrafas que deja caer en los
surcos abiertos, que sus relatos provo-
can en la mente del lector. Las aguas de-
rmamadas tiene la magia de un telén que
se descorre en una sala oscura y que
nos instala de un golpe en el mundo de
la representacion, del simulacro.

La lectura de estos relatos fue casual.
La novedad editonal no movidé en esta
ocasion el sentudo de indagacion que
todo resefista lanza, o debe lanzar, so-
bre los textos 'nuevos’’. Estos cuentos
agazapados entre una portada y una so-
lapa, poco atractivas visualmente, me
atraparon de una vez y hasta el final del
libro. Fue un encuentro, como sefalaba
Jorge Luis Borges, condicion indispen-
sable que liga a un lector y un texto.

En el analisis de este libro es inevitable
encontrar, desde mi punto de vista,
cierto paraleismo con las intenciones
narrativas de Efrén Herndndez: desligar
la narrativa de la politica, la sociologia y
la geografia, para acercarla a la poesia,
la sicologia y la plastica. En los persona-
jes creados por Salazar se impone el
monologo al didlogo y la disgresion a la
accion, provocando asi una sintaxis de
ficcibn sumamente diluida

Aunque el manejo de situaciones na-
rrativas es muy variado, sus personajes,
en la mayoria de los relatos, no apare-
cen representados en situaciones donde
participen varios sujetos. Narra exclusi-
vamente su intensa y complicada vida
interior. La soledad y el aislamiento vo-
luntario en que viven sus personajes im-
piden que surja o se acreciente la ac-
ciéon. No trata de eslabonar hechos para
formar anécdotas; aqui, las historias de
SuUS cuentos se integran por acumulacion
de las disgresiones de sus personajes.
Como en el caso de Efrén Hermandez,
personajes, ilempo y espacio se poster-
gan, sin dejar de ser cuentos admirables

y extrafios donde los personajes triunfan
sobre las anécdotas.

El ejemplo méas representativo de lo
anterior es el primer relato del libro: Je-
sus, que mi gozo perdure, donde la narra-
ciébn se inicia en la primera persona del
plural hasta ponerse a distancia con-
forme el lector se involucra en una histo-
ria que empieza de pronto a contarse en
tercera persona. Instalados ya en el re-
lato, irrumpe un nuevo personaje cuya
funcién narrativa consiste en ofrecernos
la misma historia, que cuenta el primer
narrador pero desde otro punto de vista
y en primera persona. El logro de esta
alternancia en los narradores consiste en
enfrentar no sélo dos puntos de vista di-
ferentes, sino en contribuir al desarrollo
de personajes y atmosferas de diversas
perspectivas tanto sicoldégicas como te-
méticas.

En los demés relatos el lector encon-
trar4 variantes que lo introducen de di-
versas maneras. En No hay muerte ma-
yor, por ejemplo, a diferencia de los
otros cuentos se va de la narracion en
tercera persona a la estructuracion de
didlogos, situacion que le permite al lec-
tor profundizar en la sicologia del perso-
naje desde una modalidad diferente. En
cuanto al manejo del lenguaje, Severino
Salazar demuestra un gran oficio y un
enorme trabajo. La sencillez y la recrea-
cién del habla son por momentos de sus
mejores logros. Es notable su capacidad
y su originalidad para adjetivar. En este
trabajo de adjetivacién me atrevo a afir-
mar que logra reconciliar dos enemigos

naturales: la meté4fora y la anécdota. Es
muy dificil separar, destejer la enorme
carga poética de sus frases de la historia
en la que se insertan.

El Espacio

Sabemos que ““a Zacatecas llegan mu-
chas carreteras y tiene muchos atracti-
vos: como los cines y las tiendas tan
grandes”’, sin embargo el autor no funda
el espiritu regional, llamemoslo asi, que
recorre el libro, en la descripcién o alu-
sién verbal de sitios significativos. La ilu-
sién referencial cede su paso a la crea-
cién de atmoésferas, unas veces a partir
de nostalgias de tiempos vividos y otras

.del recorrido y la recreacién de las emo-

ciones y las ideas de sus personajes.
La catedral es una constante en la ma-
yoria de los relatos, sin embargo su fun-
cién tampoco es referencial, porque
nunca nos enteramos bien a bien cémo
es. Sobre ella se fundan metéaforas y
analogias; es un elemento que se en-
carga de transformar las figuras en te-
mas. Tenemos que el amor es algo asi
como construir ‘‘una avenida de cate-
drales de cristal por los caminos del
alma’’, una medida de grandeza, un sim-
bolo del sometimiento indigena, un lugar
de refugio y al mismo tiempo un desierto
de piedras, un fantasma que habia exis-
tido en nuestro interior y también tiene
catedral para los turistas que si “‘vienen
de tan lejos a ver sélo piedras’’, es por-
que traen un desierto ardiendo adentro.
La catedral no es el Unico elemento




simbélico: aparecen loros, montaiias,
rosales, edificios de cantera semides-
truidos, un limosnero ciego, el Cafion de
Juchipila, etcétera. Sin embargo, a tra-
vés de la catedral nos permite ver una
concepcion de la provincia y una de las
formas del encantamiento que ejerce.
*“La ciudad esta vacia —dice—, la ciudad
es un engafo. Y para que nadie la aban-
done, nos tiende trampas. A veces nos
parece bella, la ciudad nos hizo sus es-
clavos.”

En Espinas de plastico se hace evidente
una contradiccién: el hastio y la esclavi-
tud por la ciudad. En la descripcién diga-
mos sociocultural que hace Dionisio de
ella, se presenta el sintoma del deterioro
y la llegada de la. modernizacién. En una
cancién gue piensa componer, el perso-
naje nos describe una “‘ciudad que se
llen6 de sefiales y de nombres pegados
en las bardas, en carteles sobre los te-
chos de las casas... alin, los cerros pelo-
nes llevaban sobre sus lomos el nombre
del candidato en cal y el circulo tricolor
nefasto..."”

Esta es una preocupaciéon fundamental
en el autor, que sabe ‘‘que la naturaleza
no extraila a nadie, es cruel no nos ne-
cesita, '‘creo mas bien le hacemos
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Escanario

daio’”’ y Severino insiste en recuperar un
mundo que ha dejado atr4s, sobre otro
mundo que /estd a punto de derrum-
barse?

Y es la preocupacién de Daniel Sada,
Ricardo Elizondo y Jests Gardea entre
otros muchos que tratan de recuperar lo
que se ha dado en llamar el universo
provinciano. Lo curioso es que desde la
ciudad se produzca esta literatura
¢acaso es una lucha con las mismas ar-
mas que el mismo centralismo cultural

" ha desarrollado, en cuanto a la promo-

cion y difusion de la cultura?
El tiempo

De pronto los relatos se sumen en ese
espacio sin tiempo que se da exacta-
mente donde termina la ida y comienza
el regreso de un columpio en movi-
miento. Si la materia prima es el pasado
(acotacién inobjetable en la solapa del li-
bro) es a partir de un presente prescindi-
ble, a veces insoportable y en ocasiones
insuperable. Si la provincia quedé6 atrés,
si la exigencia de hoy es la moderniza-
cién, dénde buscar ese lazo que con-
serva la identidad sino en el pasado. Pa-
sado que no es s6lo ayer, porque

POEMAS

MANUEL ALVAREZ BRAVO B LUIS BUNUEL

LUIS CARDOZA Y ARAGON B WOIFGANG

PAALEN B OCTAVIO PAZ B GUNTHER GERZSO

ALBERTO GIRONELLA B REMEDIOS VARO

LEONORA CARRINGTON B ALICE RAHON
KATI HORNA

SURREALISMO EN MEXICO
e e e e e B e e e e e e e )

JOMI GARCIA ASCOT

MAS MUSICA POR DENTRO

A SALOME DE WERNER SCHROETER

funciona también como 1a exigencia de
una revisién autocritica. Aqui el pasado
forma parte no sblo de la geometria uni-
lateral que nos han ensefado como
uompo . @8 también tiempo y nimo inte-
nores en los personajes

En este juego de tiempos no se pres-
cinde del futuro, este se sitGa en ese es-
pacio intermedio que esta entre el lector
y el texto: jcudntas Terry Holiday sepul-
taremos secretamente en nuestro ce-
menterio personal? (Jesus. que mi gozo
perdure); JEn qué consiste la ferulidad de
NUEStros inviemnos? (Tambwén hay invier-
nos fértiles); ;Como localizar ese vacio
que nos aniquila a todos? (fFspinas de
pléstico); ;C6mo liberarmos de esta vieja
piel sin desfigurarnos? (No hay muerte
mayor); }Cémo seguir, enamorados, el
rumbo de una coincidencia (Un feliz des-
cubrimiento de juventud. ;De cusmas
muertes se alimenta mi nostalgua y mi
soledad? Seis posibles preguntas que se
desprenden de estos seis relatos que
vinculan ese pasado con mi propio fu-
tro. ="My cat, Where's my cat? '

Severino Salazar, Las aguas deramais (4 Unée
versided Versoruzana, Col Fiootn 1906 181 pp.
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Discas

GRABACIONES
SOBRESALIENTES
DE 1986 EN DISCOS
COMPACTOS

Por Rafael Madrid

Ante la impgsibidad de escuchar toda la produc-
cibn de CD en 1986, sugenmos algunas de las gra-
baciones més notables que se pudieron obtener en
México, sunque no se hayan grabado precisamente
en ese aho dado el retraso acostumbrado con que
llegan a nuestro pais. y a la escasez de novedades
producto de que la demanda mundial supere en mu-
cho a la oferta

BARROCO

C P E BACH LAS 6 SINFONIAS PARA CUERDAS
Wq 182 ARCHIV 415300 Trevor. Pinnock dirge
ol conunto The Enghsh Concent

Grabacion analégica muy bien transfe-
rida al disco compacto. Mdsica incisiva,
de violentos contrastes, cComo corres-
ponde a la época de transicidn que vivid
el compositor, dramética, intelectual y
emocional. Impecable tocada por estos
masicos ingleses. (64°29")

J S BACH LAS SONATAS PARA FLAUTA BWV
1020, 1030-1035 COLUMBIA M2K 39746. Jean-
Plerre Rampal, flauta. Trevor Pinnock, clavecin.

Rampal grab6 estas sonatas acompa-
fado por Robert Veyron-Lacroix para
ERATO hace 12 afos, haciendo gala de
gran virtuosismo y velocidad. Ahora en
unién de Pinnock alcanza una mayor ma-
durez, fiel a un estilo més auténtico y
con una articulacion detallada. Sus tempi
son més lentos y su ejecucion esta llena
de encanto y agudeza. La grabacién es
excelente (96°)

CONCIERTO

L. V. BEETHOVEN: CONCIERTOS PARA PIANO Y
ORQUESTA No. 3 y 4. Murray Perahia, piano. Ber-

nard Haitink dinge la Orquesta del Concertgebouw
de Amsterdam. COLUMBIA MK 39814.

Esta grabacion fue seleccionada por
Gramophone como el disco del afio en el
rubro de Concierto, argumentando que

‘‘Perahia toca un Beethoven con
maestria y autoridad logrando una inte-
gracién total con la orquesta. El sonido
es absolutamente de primera clase, con
perspectiva y profundidad natural”. Fue
grabado en la sala del Concertgebouw
con la técnica DECCA digital. Sin em-
bargo, para mi, la grabacién TELARC
con Serkin, Ozawa y la Sinfénica de Bos-
ton, efectuada en la sala de esta or-
questa, es superior. La encuentro mas
poética, més inspirada y transparente. El
conocimiento y control de Serkin sobre
esta masica es contundente y las cuer-
das bostonianas son terciopelo. El tra-
bajo del ingeniero Jack Renner no fue
superado por COLUMBIA. (69°06")

D. SHOSTAKOVICH: CONCIERTO PARA VIOLON-

CHELO Y ORQUESTA No. 1 Y 2. Heinrich Schiff,.

violonchelo. Maxim Shostakovich dirige la Orquesta
Sinfénica de Radio Baviera. PHILIPS 412526-2

CAMARA

M. RAVEL: TRIO CON PIANO EN LA MENOR. E.
CHAUSSON: TRIO CON PIANO EN SOL MENOR.
Trio Beaux Arts. PHILIPS 411141-2

Los aficionados a la masica de cdmara
estén familiarizados con el Trio de Ravel,
pero el de Chausson es raro escucharlo
en un recital aunque tiene vena nostal-
gica, ritmos insinuantes y sobre todo la
nobleza y voluptuosidad que caracteri-
zan a las obras de Chausson. Las ejecu-
ciones del Trio Bellas Artes resultan for-
midables y los ingenieros de la PHILIPS
le han dado una grabacién estupenda. El
balance entre los tres instrumentos es
casi ideal. Todo es limpio y bien deta-
llado. El ambiente dindmico del piano es
impresionante. Un disco que se reco-
mienda con entusiasmo. (59’)

F. SCHUBERT: LOS TRIOS CON PIANO. Trio Beaux
Arts. PHILIPS 412620-2

Es indudable que la grabacién efectuada
por Rubinstein, Szeryng y Fournier para
RCA en 1975 sigue siendo la interpreta-
cién y ejecucion supremas de estas jo-
vas de la musica de cdmara. Qjald y la
transfieran a DC. Por lo pronto, esta gra-
bacién digital del Trio Bellas Artes nos
permite disfrutar estos discos con gran
placer pues su dominio de las obras es
completo y de nuevo el cuerpo técnico
obtuvo un producto final superior, con
un balance notable y gran claridad.

ORQUESTAL

F. SCHUBERT: LAS 10 SINFONIAS. FRAGMENTOS
DE LAS D. 615 Y 708A. Neville Marriner dirige la
Academy of St. Martin—in the—Fields. PHILIPS
412176-2. (6 discos compactos)

55

Bach

Beethoven

Schubert




Si se le pidiera a Marriner escoger una
sola de sus miiltiples grabaciones que
fuera representativa de su capacidad y
destreza como director en el méas amplio
sentido de la palabra —no sélo como li-
der que encabeza a uno de los conjuntos
de muisicos mas notables del mundo—
sino como intérprete, seguramente es-
cogeria esta grabacion. Aqui expresan
afecto, alegria y total identificacién con
estas obras. El musicélogo Brian New-
bould de la Universidad de Hull terminé y
orquestd varias sinfonias donde fue ne-
cesario y descubri6 la Décima en re ma-

-yor. Pero toda esta interesante labor

merece comentario aparte. Por lo
pronto, baste decir que es grabacion
obligada para todo amante de la misica
de Schubert.

P.l. TCHAIKOVSKY: SINFONIA No. 2 EN DO ME-
NOR, OP. 17 “LA PEQUENA RUSIA"". FANTASIA
SINFONICA ‘LA TEMPESTAD", OP. 18 COLUMBIA

" MK 39359

Claudio Abbado dirige a la Orquesta Sin-
fénica de Chicago. Abbado firmé un
contrato con CBS para grabar la obra
sinfénica de Tchaikovsky, asi como sus
conciertos, y éste es el primer abono de
la serie. Se trata de un disco sensacional
no sélo por la acertada y dindmica inter-
pretacion del director de ‘‘La Scala’’ sino
por la formidable ejecucién de la famosa
Orquesta de Chicago, que saliendo even-
tualmente de la mano de Solti, su direc-
tor titular, alcanza alturas extraordinarias
con el director italiano, por quien siente
particular afecto. Pero lo que ‘‘redon-
dea’ verdaderamente este disco es el
acierto de COLUMBIA al invitar a Jack
Renner de TELARC a realizar la graba-
cién con el sistema ‘‘Sound-stream’’ y
micréfonos Briel & Kjaer en la sala de la
orquesta en Chicago, donde consigui6é
hacer una grabacién sobresaliente. Ojals
y este brillante técnico participe en el
resto de la serie. (55°15")

INSTRUMENTAL

F. CHOPIN: 14 VALSES. BARCAROLA, OP. 60
NOCTURNO, OP. 27 y MAZURKA, OP. 50. Dinu Li-
patti al piano. EMI CDC 7 473902

Walter Legge, el notable productor de
EMI, describié asi al ahora legendario
pianista Dinu Lipatti: “’Es un instrumento
escogido por Dios para prestarselo al
mundo durante un breve lapso de
tiempo’’. Y es justamente la impresi6n
que a uno le queda después de escuchar

las poquisimas grabaciones que dej6
este genial artista, sobre todo ésta en,

t i c o

Chopin

particular, porque Lipatti tocaba a Cho-
pin como nadie, y la transferencia al
disco compacto le hace cobrar nueva
vida a la grabacién monaural hecha en
junio de 1950 en Ginebra, antes de que
la leucemia acabara con su vida justo
seis meses después, a la edad de 33
anos. (63'24")

CONTEMPORANEA

CHARLES IVES: SINFONIA No. 3. COMPOSICION
PARA ORQUESTA No. 2. Michael Tilson Thomas

Orquesta del Concertgebouw. COLUMBIA MK
37823

Todo en este DC es deleitable, desde la
musica imaginativa de Ives, las ejecucio-
nes ardientemente expresivas de Tho-
mas y la excelente orquesta holandesa,
hasta la calidad sonora alcanzada por el
ingeniero Michael Gray. Extrafios soni-
dos emergen de esta nueva version de
la 3a. Sinfonia. Se trata de la primera
grabacion de la nueva edicién critica de
esta obra, duplicando las maderas y los
timbales. El movimiento final de la 2a.
composicion orquestal esta inspirado en
la tragedia del hundimiento del “‘Lusita-
nia’’ por un submarino aleméan. Es mu-
sica profundamente emotiva y miste-
riosa. (43°14")

Wagner

OPERA

Gmlm(n)Aﬁgﬁs £ viage 2 Reimel.
Gasdia, Ricciarell. Vatentes Araza Nuco, Ramey Y
Rasmona Coros de la Flarmoncs de Prags. OF
Questa de Camara de Ewops Clauso Abbado.

DEUTSCHE-GRAMMOPHON dos 4154982602
{Enero de 1986) ®

Esta grabacién fue hecha en vivo du=
rante las representaciones del Festival
de Pesaro de 1984 en el auditorio Pe-
droti del Conservatono, y resultd un mi-
lagro de claridad y brillantez. con esa
clase de electricidad en la atmosfera que
es virtuaimente imposible reproducic en
condiciones de estudio de grabacion. Es
un triunfo para Claudio Abbado, el mejor
director de Rossin de nuestro nempo,
para el grupo de excelentes cantantes, Yy
para el productor Rainer Brock, reciente-
mente fallecido. La revista briténice
GRAMOPHONE la premsd como ol discd
del afo en el género operistico

R WAGNER: EL HOLANDES ERRANTE Van Dam
Vejzovic, Moll, Hoftman Coros de s Opers del B
tado de Viena Ovguesta Fiarmdrwas de Berin
Herbert von Karsjan ANGEL CDC 7 4770648

3 dscos)

Hay una notable diferencia entre las gre-
baciones que Karajan y su filarmonica de
Berin hacen con DG y con EMI La mayo-
ria de los discos digitales. sobve todo
los compactos, de la compaila alemang
no le hacen justicia a la cakdad de esta
orquesta. En cambio, los britanicos de
EMI hacen resaltar todas las virtudes de
880 conjunto excepcional, como lo de-
muestra esta grabacion Karajan pone
considerable énfasis en la parte orQUes-
tal y los berfineses vienen a ser la estre-
lla de esta versidn. José Van Dam canta
el Holandés con voz potente. rica, clara
y con gran conviccion. Vejzovic o8 ung
ardiente y expresiva Sema Los coros se
desempefian con entusiasmo y segurk
dad musical. Una estupenda grabacién,

LA MEJOR TRANSFERENCIA A DC

G. DONZZETE: LUCIA DF LAMERMOOR  Caltas, T~
ghavini, Capucilk. Coros y Orguests Phiermona. Te-
W0 Serafin. EMI CDS 474408

La inolvidable Maria Callas estaba en
gran forma en marzo de 1959 cuando
Waiter Legge la convencid para que gra-
bara la Lucia en el Kingsway Hall de Lon-
dres con su Orquesta Phiarmonsa bajo la
batuta de Serafin. Taghavini con una vog
muy agradable canta un magnifice
Edgardo, y el equipo técreco de EMI lo-
gré lo que muchos consideran la mejor
Lucia di Lamermoor en discos. La trang-
ferencia al DC resultd un notable acierto.
Los agudos de Maria son asombrosos. O
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FUENTES BROTANTES

En una tela quedaron plasmadas las “Fuentes Brotantes”
de Joaquin Claussel, pintor mexicano que combiné las técnicas
impresionistas con su talento,
para hacer brotar de su pincel obras intensas y luminosas.

“ ’ . o
Fuentes Brotantes”, un tesoro artistico de incalculable valor,
es un legado a la cultura mexicana. Y es parte de la Coleccién del
Banco Nacional de México.

Preservando nuestras manifestaciones artisticas, Banamex contribuye
a mantener el patrimonio cultural de nuestro pafs.

Banamex
Fomenta Cultural Banamex, R.C.
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