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LA ENSENANZA DEL ARTE DRAMATICO

0s ANTECEDENTEs de la ensenanza

del arte dramatico en México se

encuentran la creacion de la So-
ciedad Filarmoénica Mexicana inaugurada
solemnemente el 14 de enero de 1866,
que tuvo su sede en el local de la Iis-
cuela de Medicina que le concedio el
director del plantel, Dr. D. José Ignacio
Duran. lLa Sociedad Tilarménica se
transform6 pronto en conservatorio de
musica. X1 dia 25 de octubre de 1867
se expedia el siguiente acuerdo: “Il
Presidente de la Republica, accediendo
a los deseos manifestados por la Socie-
dad Filarmoénica de esta capital y desean-
do cooperar por su parte, a los esfuerzos
que hace aquélla para extender los co-
nocimientos de ese ramo entre todas las
clases de la poblacién, sin perdonar
para ello sacrificio, ha tenido a bien se-
flalar para las reuniones y trabajos de
la sociedad el edificio de la Universidad
con exclusion de sus accesorias y en
el concepto de que se hari la entrega
del mencionado edificio tan luego como
se transladen a otro los archivos, mue-
bles y demas objetos que hoy estin en
¢él y pertenecen a esta Secretaria”. Fir-
maba el acuerdo el Ministro de Justicia
del Presidente Juarez don Blas Balcar-
cel. Las clases del Conservatorio se ini-
ciaron el mes de enero del afio de 1868,
de acuerdo con la Ley de Tnstruccién
Ptblica de 2 de diciembre del afio ante-
rior. El plan de estudios comprendia las
siguientes materias: Aparatos de la voz
y del oido; filosofia v estética de la mu-
sica y biografia de sus hombres célebres :
estudios de trajes y costumbres; panto-
mima y declamacién ; solfeo; canto; ins-
trumentos de arco, de madera y de la-
ton; piano, arpa’ y érgano; armonia y
melodia; composicién e instrumentacion,
Se sostenia el Conservatorio por medio
de una loterfa y con la subvencién con-
cedida por el Congreso.

La rama de ensefianza del arte dra-
matico se inauguré solemnemente el 29
de septiembre de 1868, por el actor don
Jos¢ Valero en una velada que presi-
dieron ¢él, Don Aniceto Ortega, Don
Manuel Loépez Meoqui y don Justo Sie-
rra, como Presidente, Secretario y Pro-
secretario de la Sociedad Filarménica.
Cuenta don Antonio Garcia Cubas en
El libro de mis recuerdos que el actor
Valero “propusose entonces radicarse en
México, y a ese fin hizo una indica-
cion que, de haberse admitido, habria
producido al teatro mexicano 6pimos fru-
tos. lLa proposicion que transmitié el
que esto escribe al Subsecretario de Jus-
ticia e Instruccién Publica fue la de
que tanto el sefior Valero como su sefio-
ra la discreta actriz Salvadora Cairén,
no abandonarian la capital si se les nom-
braba profesores del Conservatorio Dra-
matico con la corta remuneracion cada
cual, de cien pesos mensuales, la que,
unida a los productos de su profesion
en el teatro.ambos caian suficiente para
cubrir sus necesidades. T.a proposicién
apenas fue escuchada y no atendida,
Valero parti6 con su buena compaiiia
y nuestra culta sociedad qued6 entre-
gada a las delicias del Cancan”.

Por medio de una suscripcion en la
que participaron las mds ilustres perso-
nalidades politicas y financieras de la
época: don José Maria Iglesias, don
Sebastian Lerdo de Tejada, don Anto-
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nio Escandon, don Guillermo Barrdn,
don Rafael Martinez de la Torre, don
Sebastian Camacho, don Eduardo Licea-
ga, don Antonio Mier, se procedié a la
construccion del teatro del Conservato-
rio que, en su época, contribuyé al pro-
greso del arte lirico y dramatico de la
ciudad. Teatro pequefio pero acogedor
que alcanzamos a conocer todos los de
nuestra generacién. Dirigié las obras
de construccion don Antonio Garcia Cu-
bas, y fue inaugurado solemnemente la
noche del 27 de enero de 1874. El tea-
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tro era de forma rectangular, con doble
hilera de palcos. “El teatro —dice su
constructor— fue decorado conforme al
estilo del Renacimiento y entre sus prin-
cipales adornos se cuentan: en la primera
curva del artesonado, 40 medallones, con
los bustos de los misicos y autores dra-
maticos a la izquierda.” Eran estos dl-
timos: Esquilo, Séfocles, Plauto, Teren-
cio, Lope de Rueda, Shakespeare, Ben
Johnson, Lope de Vega, Calderén de la
Barca, Corneille, Moliére, Racine, More-
to, Sor Juana, Moratin, Victor Hugo,
Alfieri, Goethe, Schiller, Bretén de los
Herreros. Las cuatro ménsulas cercanas
al proscenio debian ostentar después los
bustos de Alarcon, Gorostiza, Calderén
y Rodriguez Galvan. Kl programa de la
inauguracion estuvo compuesto” de na-
meros musicales.

Por primera vez los alumnos y alum-
nas del Conservatorio forman una com-
pafifa que dirigen los actores Antonio

Mufioz y Pilar Beval, y en acto solemne,

el 8 de febrero de 1875, los miembros
del Liceo Hidalgo vy de la Sociedad Fi-

larmonica dedican una velada a la emi-
nente tragica italiana Adelina Ristori,
pronunciando en ella un discurso don
Ignacio Manuel Altaminaro, y sendas
poesias don Justo Sierra, don Luis J.
Ortiz y don José Rosas Moreno.

No es éste el tinico homenaje tribu-
tado a una insigne actriz en el pequefio
teatro del Conservatorio. El 28 de fe-
brero de 1900, don Justo Sierra pronun-
ciaba uno de sus mas elocuentes discur-
sos para declarar profesora honoraria
del- Conservatorio a dofia Maria Guerre-
ro. Al entregarle el documento en que se
le daba a conocer esta designacion don
Justo decia: “Por eso he firmado con
vos en el documento que os he entre-
gado, un pacto de alianza; es un pacto
leonino; para vos el honor, la utilidad
para nosotros y para el naciente plantel,
que os pide unos cuantos instantes en
que unimisméis vuestra doble existencia
de madre y de artista... colaborad, oh
dulce princesa la fina'del arte y del
ensueflo en esta obra, asociaos a nuestro
anhelo; dejad aqui guardadas algunas de
las gotas de la esencia de nuestro ta-
lento y de nuestro corazén...”

Se solicitaron en los comienzos del
teatro del Conservatorio los servicios
profesionales del actor Enrique Guasp
de Paris, director de compafiia en el tea-
tro Principal, para que se encargara de
las clases de declamacion del Conserva-
torio. Su actuacion dur6 solamente nue-
ve meses. Sin embargo, la compania de
don Enrique Guasp de Paris estrend
buen namero de obras dramaticas de
autores mexicanos en el teatro en que
trabajaba. Por ejemplo, Los Maurel de
don Roberto Esteva; lo mejor del teatro
de Pebén Contreras, El pan de cada dia,
Sor Juana Inés de la Cruz de Rosas Mo-
reno; Ambicion y coquetismo de José
Sebastian Segura; Lirio entre sarzas de
dofia Isabel Prieto de Landazuri; La Con-
juracién de México de don Gustavo Baz;
Amor con amor se paga de José Marti,
La caja de dulces de don Rafael Delga-
do y El esclavo de Rafael Zayas Enri-
quez. A principios de este siglo paso por
las clases de arte dramatico otro exce-
lente actor espafiol, don Leopoldo Burén.

Al ser derribado el antiguo Teatro
Nacional, las butacas, forradas de tercio-
pelo carmesi, pasan a engalanar el tea-
tro del Conservatorio, que esta a punto
también de sufrir el embate de la pi-
queta demoledora. En efecto, en visperas
casi del centenario de la Independencia
de México, en 1909, viene abajo el edifi-
cio y que a fines del siglo xvI levantara
el célebre inquisidor Arzobispo y Virrey
de la Nueva Espafia don Pedro Moya de
Contreras. El Conservatorio hubo de tras-
ladarse a un edificio alquilado de la calle
del Puente de Alvarado, y se utilizo por
teatro el salon llamado de la Tabacalera
Mexicana, negociaciéon que ocupa el anti-
guo palacio que el Emperador Meximilia-
no le regal6 al Mariscal Bazaine al casar-
se con Pepita de la Pefia, actual depen-
dencia de Correos, frontero a la nueva
sede del plantel a quien servia.

:Qué frutos habia dado hasta enton-
ces nuestra escuela de declamacion? De
ella habia salido una promesa de actriz,
una chica de figura espigada, de gran-
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des ojos, siempre en trances de azoro,
de bella voz, de gran talento natural,
que pensiond don Justo Sierra en 1902
para que estudiara bajo la direccion de
Maria Guerrero; se llamaba Manuela
Eugenia Torres. Se incorpor6 a poco en
la compania de la insigne actriz y luego
fue dama joven de Emilio Thuiller. For-
mé* compafia propia en 1912 v se pre-
sent6 en el Teatro Arbeu y mas tarde en
el Mexicano, nombre que se¢ le habia
dado al que fuera Renacimiento en sus
origenes, Virginia I'dbregas posterior-
mente. Eugenia Torres se habia distin-
guido como excelente autora de bellas
obras dramaticas. El wmuiieco roto, Ven-
cida y En torno de la Quimera.

Dos jovenes prometian también con-
vertirse en buenas cabezas de elenco:
Enrique Tovar Avalos y Maria Esther
Groizzard que hicieron notable debut en
las pruebas de las clases de declamacion
realizadas en el Teatro Arbeu, con un
Gran galeoto que conmovid a los espec-
tadores avezados a presenciar los dramas
de Echegaray.

*

La Revolucién hecha gobierno después
de haber promulgado la Constitucion de
1917, incorporé el Conservatorio a la
Direccion de las Bellas Artes, depen-
diente a su vez del Departamento Uni-
versitario y de Bellas Artes. Fue su Di-
rector don Eduardo Gariel, que no te-
nia sentido alguno de las letras humanas
v tratd, cuanto antes, de acabar con las
catedras de arte dramdtico que en él se
daban. Ante tamafio despropdsito ¢l Rec-
tor de la Universidad don José Nativi-
dad Macias, el Director de Bellas Artes
don Alfonso Cravioto y, sobre todo, ¢l
Oficial Mayor de esta dependencia don
Agustin Loera y Chavez, optaron por
independizar la ensefanza de la declama-
cion de la ensefianza de la musica; crea-
ron la Iscuela Nacional de Arte Tea-
tral, y pusieron al frente de ella al en-
tonces joven estudiante de la Escuela de
Jurisprudencia que escribe estas lineas
v que habia estrenado su comedia Como
en la vida recientemente premiada en un
concurso abierto por la  Universidad.
Corria el afo de 1918 y habia un gran
interés por hacer algo, v algo mexica-
no, en todos los ordenes de la vida de
nuestro pais.

El personal de la flamante Escuela era
muy reducido. Las clases de arte dramé-
tico las desempefiaban Manuela Eugenia
Torres y Enrique Tovar Avalos, en ple-
na y constante pugna profesional y do-
cente. Ambos amantes de su arte, ambos
un tanto resentidos de no haber alcanza-
do la meta que se habian propuesto en
su juventud. Apasionados, trabajadores,
generosamente derrochaban en su madu-
rez las energias acumuladas en una ju-
ventud consagrada romdanticamente al
arte. En realidad los que trabajamos en
esa Escuela éramos decididamente ro-
manticos. El director tenia un sueldo de
siete pesos diarios, exactamente la mitad
del que disfrutaban todos los directores
de las otras Escuelas de la Universidad,
muchos de ellos maestros del colega que
se sentaba ahora, un tanto cohibido, en
los imponentes sitiales del Consejo Uni-
versitario en el paraninfo de la Univer-
sidad. La catedra de lectura escénica la
desempefiaba Maria Luisa Ross, que Ile-
gaba a la Escuela con aquellos sombre-
ros primaverales que uso, de amplias alas
v de brillantes flores. mostrandn siemnre

sus brazos desnudos —"leche y miel”—
que terminaban en las manos que canté
Luis G. Urbina. Una clase de espafiol
que daba Virginia l.ozano, hermana del
periodista, excelente amigo, ingenio su-
til que hace exactamente veinte afios se
dispar6 un tiro en una noche de desespe-
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racion. Ayudaban a los profesores de
arte dramatico, en calidad de traspunte,
Maria Esther Groizzard que habia dado
la réplica a Tovar Avalos en el Gran Ga-
leoto unos afios atras, Fernando Romano
y Pura Cordoba, que ahora es una verda-
dera institucion en el teatro transmitido
por radio. Tuvimos incluso un profesor
de cine en Manuel de la Bandera,

¢ Y los alumnos? Qué brillante genera-
cion de muchachas y muchachos que en
otro medio habrian dado dias de gloria
al teatro. Todos cllos generosos y vo-
manticos, también dilapidadores del dni-
co tesoro que posee la juventud, el entu-
siasmo. Unos vencieron en otras activi-
dades, otros desaparccieron para siempre.
Ninguno triunfd en ¢l arte que seguia
por vocacion.

Los que viven, si alcanzan a recorrer
estas paginas, recordaran la época en que
formidbamos méas en serio que un direc-
tor y unos actores profesionales en cnsa-
yo de una obra, en los galerones que nos
servian de escenarios para los ensayos
en les bajos del Conservatorio, ahora
Secretaria de Bienes Nacionales; des-
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pués en los bajos igualmente de la casa
que fuera de Inigo Noriega en la Aca-
demia 12, y por ultimo en la Escuela
de Odontologia, edificio anexo al de Me-
dicina, frente a la Iglesia de Santo Do-
mingo. Amalia Gonzalez Caballero, des-
pués sefiora de Castillo Leddén, nos en-
cantaba recitando romances viejos con
voz de cristal; Elena Sanchez Valenzuela
producia por entonces la primera Santa,
en la prehistoria de nuestro cinematogra-
fo; la figura menudita de Armanda Chi-
rot, hacia una deliciosa Marianela, Clara
Ester Tapia representaba damas jovenes
con una ingenuidad y una sencillez ad-
mirables, Beatriz Eldrige ¢ Isaura y El-
vira Cano se lanzaban con singular de-
nuedo a la interpretacion de La cnemiga
de Nicodemi. Mercedes Ferriz y Emma
Siliceo paseaban su garbo por la escena,
y de los hombres, Feliciano Corona apun-
taba como tragico de primera calidad en
La fuentecilla de Braceo —j Pobre Fe-
liciano Corona, estapidamente abatido
después, por una bala perdida en la ba-
talla de Ocotlan!— Trancisco Gomez
Linares, galan excelente para las come-
dias de saldn, desaparecido también en
lo mejor de la edad, Luis Enrique Erro,
que representaba al Cardenal italiano en
La cena de Julio Dantés con una digni-
dad y una clegancia florentina y una dic-
cion  de primera calidad. El francés
y el espafiol no le iban en zaga en cuan-
to a entonacién, desempenados por Luis
Garcia Carrillo y Miguel Angel Ferriz.
De todos ellos éste es el unico que ha
perseverado en el teatro y se destaca
ahora en el cine. Otros nombres: Luis
Diaz de Ledn, Emilio Gandarilla, Ernes-
to Urtusastegui, Angela Rebolledo, Rosa
Basurto, Gustavo Curiel, Leobardo Gon-
zalez.

Las pruebas se realizaban en el teatro
Ideal, en ¢l Fabregas, en el Principal,
en donde se podia; Eugenia Torres pre-
feria el teatro italiano: Bracco, Rovct_ta.
Representaba sus propias comedias, in-
tent6 alguna vez la Magda de Sudermann.
Tovar Avalos, se decidia por lo tragico:
La cena de las burlas de Sem Benelli.
Representd La wvenganza de la gleba de
Gamboa y Como en la wida. Quisimos
que a esas pruebas concurrieran actores
profesionales, para dar una oportunidad
a los jovenes de ser conocidos por sus
mayores. Estuvieron presentes actrices
como Virginia IFabregas, Etelvina Rodri-
guez; excelentes directores como Joa-
quin Coss, Antonio Galé, Ricardo Mutio.
Quisimos elevar la cultura de los alum-
1(1905, dandoles cursos de “Historia d'el
Arte” por don Carlos Lazo; “Historia
del teatro” por el que esto escribe.. Con-
vertimos la Escuela de Arte Teatral en
verdadero taller, no habia hora fija para
laborar. Los actores tenian la misma edad
que el Director, los profesores les lle-
vaban unos cuantos afios. La camarade-
ria era general. De ahi habria surgido
algo. Lo mat6... un a.cper'do del Jefe
de las Operaciones del Ejército de Orien-
te, que al triunfar la revolucion de Agua
Prieta clausuraba la Escuela; y como a
D. José Vasconcelos, Rector de la Uni-
versidad y Secretario de Educacion des-
pués, no le interesaba gran cosa el arte
dramético, y como el Director de la Es-
cucla salia para Buenos Aires’coxl un
puesto diplomatico al lado de Jests Urue-
ta y de Javier Sorondo, volvieron a remn-
corporarse las clases de declamacion al
Conservatorio de Musica, y la brillante
generacion de muchachos se dispersd ha-
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cia los cuatro puntos cardinales en busca
del destino de cada uno de ellos, cerran-
dose asi uno de los capitulos mas intere-
santes de la historia de la ensefianza del
arte dramatico en nuestro pais.

A partir de entonces cesa el Conserva-
torio de tener influjo en el intento de
producir actores para la escena mexica-
na. Pasa esta mision a los teatros expe-
rimentales. El primero en tiempo es el
Teatro Sintético que fundan Rafael M.
Saavedra, Carlos Gonzalez y I'rancisc
Dominguez. “Este espectaculo —dice Ro-
dolfo Usigli en su obra AMéxico en ¢l
teatro— clasificable dentro del género
estilista, utiliza motivos mexicanos en cu-
ya representacion se busca la armonia
entre los movimientos y las frases de los
actores y la musica y las decoraciones”.
Apareece después el “Teatro del Murcié-
lago”, “Derivado en exceso del Chauve-
Souris” de Nikita Balief, en el que inter-
viene, ademas de Carlos Gonzalez y I'ran-
cisco Dominguez, Luis Quintanilla, Tr-
milo Abreu Goémez v Ramirez de Aguilar.

De todos ellos el que tiene relativa
perduracion es el “Teatro de Ulises”.
Reunidos una noche en el domicilio de
Antonieta Rivas Mercado, en la calle de
los Insurgentes y Avenida Alvaro Obre-
gon, Xavier Villaurrutia, Celestino Go-
rostiza, Manuel Rodriguez Lozano y el
que esto escribe, decidimos realizar una
temporada de teatro con las mejores
obras europeas que pudiéramos haber a
la mano, representadas por hombres de
letras y ante un puablico seleccionado.

Era la época de los “ismos” y el “van-
guardismo” en el teatro estaba de moda.
Acababamos de descubrir a Pirandello,
a Bontempelli, a Crommelinck, a Coctean.
Se alquily una vieja casona en la calle
de Mesones, se improvisd un escenario
y nos improvisamos actores unos, direc-
tores otros, pintores los de esta profe-
sion, y asi resultdé un elenco que tuvo la
fortuna de atraer al puablico de “élite”
en esos afnos. Gorostiza, Novo y yo diri-
giamos ; Villaurrutia, Gilberto Owen, Ra-
fael Nieto, Tgnacio Aguirre, Carlos Lu-
quin y Delfin Ramirez Tovar actuaban.
Les daban la réplica Antonieta Rivas
Mercado, Isabela Corona. Lupe Medina
de Ortega, Clementina Otero y Emma
Anchondo. Pintaban los decorados Ro-
berto Montenegro, Julio Castellanos y
Manuel Rodriguez Lozano. Repertorio:
La Puerta resplandeciente de Lord Dun-
sany; Simili de Claude Roger Marx;
Ligados de Eugene O'Neill; El peregri-
no de Charles Vildrac: Orfeo de Jean
Cocteau (con una “mise en scene” for-
midable en la que no faltd un terremsto
natural que vino a darle mayor caracter
a la obra) v El tiempo cs sueiio de Le-
normand. El Teatro de Ulises produjn
dos buenas actrices que han actuado pro-
fesionalmente en el teatro y en el cine:
Isabela Corona y Clementina Ctero. [l
Teatro de Orientacion fundado por la
Secretaria de Educacion Ptblica en 1931
completa la lista de los teatros experi-
mentales que sirven de centro de practica
a los que desean convertirse en actores
profesionales y que, al promediar est:
siglo, cuenta con grupos tan interesantes
como los que ahora tratan de dar a co-
nocer al publico las obras mas importan-
tes del repertorio moderno: “Proa’.
“Tea”, “La Linterna Magica”, el de Seki
Sano etc., formados por jovenes que tie-
nen interés en superar el nivel que alcan-
za el teatro comercial en nuestro pais
y aun en otros de tradicion dramatica
aun mas arraigada.

Ahora el Instituto Nacional de Bellas
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Artes tiene a su cargo la tarea de formar
los actores necesarios para cubrir, en
parte, la demanda que ¢l teatro, el cine-
matografo y la television hacen para lle-
nar el cometido que la vida moderna ha
impuesto a estas actividades. El Institu-
to sostiene una ISscuela de Teatro en la
que se imparten las disciplinas necesa-
rias para la formacion de buenos actores.
Paralelamente a esta Iscuela oficial, que
dirige ¢l escritor Salvador Novo, la Aso-
ciacion Nacional de Actores (A.N.D.A.)
sostiene una Escuela de Arte Dramatico
que contribuye a la formacion de intér-
pretes de las obras que se representan
en los teatros experimentales y en Jas
peliculas que el cine nacional produce.
Por otra parte en la Universidad Nacio-
nal, en su Facultad de ITilosofia y ILe-
tras, un selecto grupo de profesores con-
tribuye a formar artistas y autores que
colaboren en la empresa de crear un
teatro nacional; una etapa mas en la ta-
rea que autores, actores v criticos han ve-
nido realizando a lo largo de los cin-
cuenta anos que acabamos de considerar.

Caricatura de J. Sierra y E. A. Chavez

Gran Teatro

Nacional

Interior del Teatro Iturbide



