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Arquitecturas fantésticas

Por Raiil HENRIQUEZ

Lo fantdstico de hoy puede ser lo
real de maiiana.

Lo fantastico surge, en la imaginacion del hombre, de los terro-
res nocturnos ancestrales, del temor a lo que ocultan las som-
bras, y nace también lo fantastico de anhelos y aspiraciones que
1o encuentran satisfaccién y lo lanzan fuera de su mundo,

iado por el hambre de lo maravilloso, a lo que Victor Hugo
llama “el otro lado del suefio”.

La historia de la arquitectura fantastica es la de espacios
nocturnos invadidos por el mal y la angustia, como los de las
visiones fantasmagéricas del Bosco, Piranesi y Monsu Deside-
rio, pero también de mundos luminosos donde se devela y es-
clarece la realidad, como el de las arquitecturas lineales y
poéticas de Paul Klee. Ademés puede ser historia de espacios
futuros donde se prevén mas bellas y mejores formas de vida,
como en las arquitecturas visionarias de nuestra época, a través
de las que es posible atisbar algo de la ciudad y la vida urbana
del futuro.

Las arquitecturas fantisticas deben haber existido siempre;
pero las primeras conocidas son las de la pintura romana cam-
paniense. En algunas casas de Pompeya y Herculano, las pa-
redes de estancias y dormitorios se abren en “trompe l'ceil” a
través de ventanas y peristilos (también ilusorios) sobre sun-
tuosas e interminables perspectivas de columnatas, edificios y
paisajes. El recinto amplia la pequefiez de su espacio real hacia
otros so6lo imaginarios, pero mas luminosos, amplios y ricos.

El Renacimiento y sobre todo el Barroco se complacieron en
la creacién de perspectivas arquitectonicas escenograficas de ti-
po quimérico, como la del teatro olimpico de Vicenza, de Andrea
Palladio, y como las de los trabajos de Lorenzo Sacchetti y
Burnacini.

Las citpulas pintadas de las iglesias barrocas parecen abrirse
explosivamente hacia lo alto, donde el espacio real se confunde
con otro sobrenatural y bienaventurado, pletorico de suntuosas
columnatas, balaustradas y pisos que en increibles superposicio-

nes se pierden entre las nubes. El espacio real d,el' templo,
delimitado precisamente por los envolventes arquitectonicos (su-
perficies de muros y bévedas), se rompe y expande subitamente
hacia lo alto, hacia otro espacio luminoso, deslumbrante y ce-
lestial, pero ficticio; a pesar de lo cual logra integrarse con €
primero, con el espacio real, adquiriendo de €l la verdad dra-
mética suficiente para provocar el choque mistico y sugerir en
su aparente y gloriosa infinitud el anhelo de huida espiritual
hacia la luz y espacio infinitos. La inseguridad de la vida barro-
ca y la insuficiencia de lo visto y poseido cotidianamente lanza
al hombre a la conqusita de otros espacios, en los que instala
los esplendores no vistos, pero si pensados y deseados, de la
ciudad celestial de sus suenos.

El veneciano Giovanni Battista Piranesi, uno de los mayores
grabadores de todos los tiempos, conocido principalmente por
sus vistas de monumentos y ruinas romanas, cuando se aban-
dona a la inspiracién de su genio nocturno crea el mundo som-
brio y alucinante de las “Carceri”.

La Biblioteca de Babel de Jorge Luis Borges, con su angustio-
sa e interminable sucesion hacia arriba y abajo de estanterias,
galerias, corredores y escaleras, esti probablemente inspirada
en la oscura atmosfera de las “Prisiones”, que, como la de los
malos suefios, esti saturada de un misterio acrecentado por la
repeticion obsesiva de elementos dentro de un espacio interno de
limites sombrios e inaccesibles. Celdas innumerables, inmensas
salas de tortura, torreones y columnas ciclopeas de piedra, es-
trechas galerias, corredores y puentes que se cruzan y sobre-
ponen, escaleras de todas formas que se pierden vertiginosa-
mente en las sombrias profundidades del cielo y de la tierra,
en persecucion compulsiva de lo desconocido y lo terrible . ..

El clima de lo fantistico puede también ser alcanzado por una
imaginacion que, conservando la coherencia interna de la com-
posicion arquitectonica, se lanza deliberadamente mas alla de

todo lo realizable con los medios técnicos de su tiempo. Anto-
nio Averlino, que se llam6 a si mismo Filarete (de acuerdo
con las tendencias humanistas del Renacimiento), imagina vy

Erastus Salisbury Field: “Monumento histérico de la Republica Americana”
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una estatua ecuestre colosal, dotada también de mc;v i ;
Otros edificios importantes de Zogalia son el hospita ’“1e abe
rinto, la Casa de los Vicios y las Virtudes, la prision, g? jar-
dines colgantes; todos ellos por sus dimensiones y problemas
técnicos resultaban irrealizables y, por lo tanto, fantashcos para
¢l Renacimiento; sin embargo, por sus proporciones no extra-
fiarian a ninguno de los habitantes de las ciudades modernas. ’
Filarete es en cierta manera un precursor, porque a traves
de su biasqueda de expresiones r:nor}umentales prevé las posi-
bilidades del urbanismo, de las técnicas constructivas y de los
materiales de que dispondran épocas posteriores a la suya. :
Notable dentro del género de edificios fantasticos es la pin-
tura conmemorativa de la independencia llamada “Monumento
historico de la Repiblica Americana” (1870) de Erastus Salis-
bury Field. En un lienzo (de cuatro metros por dos) se gfr'ece
a la vista un conjunto simétrico de altisimas torres de marmol
cubiertas por una densa ornamentacion, en la que se mezclan

Hieronymus Bosch: El jardin de las delicias

tondos los estilos del mundp antiguo. Sobre las frentes de los
elhificios se acumulan y sobreponen piso a piso, estatuas, ins-
cripciones, columnatas y bajorrelieves en los que se agitan miles
de personajes,

Las torres de Salisbury Field se unen, paraddjicamente, en
su parte superior por medio de puentes de metal en los que,

como homenaje al progreso del siglo pasado, circulan trenes
Mecinicos.

Aunque las formas arquitectonicas y sobre todo los detalles
sean definitivamente arcaizantes, el monumento histérico de
la “Republica Americana” se abre como una ventana al futuro
a traves de la que el siglo x1x pudo vislumbrar la silueta ac-
tual de Manhattan.

El fondo metafisico del pensamiento del Bosch, Hieronymus
van Aken (llamado Bosch por la silaba final del nombre de su
ciudad natal Hertogenbosch) se revela en’ sus arquitecturas
visionarias junto con aspectos caracteristicos de esa atmosfera
sombria y particular que bana el fin de la Edad Media. La vida
del Dosco esta llena de oscuridades como la interpretacién de
los clementos fantasticos de su pintura en los que se ha querido
ver la enmascarada expresion de: creencias de la secta herética
de los adamitas, principios de la gnostica, de practicas y cono-
cimientos de alquimia, de magia negra y de satanismo y fambién
la imagen de simbolos misticos. De todo ello debe existir algo
de cierto, pues la obra de Bosch, como toda obra de arte. co-
rresponde a la interpretacion del mundo visto a través d;: un
contexto espacio-temporal preciso. No es de extrafiar que
quepan yconvivan apretadamente, en la pintura de Hyeronimus
Bosch, resonancias plasticas de los pensamientos de Erasmo de
Rotterdam, de los tomistas y los textos del Apocalipsis, de los
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misticos Ruysbroeck el Admirable y Alberto el Grande; junto
con ideas y consejas de perversiones y fantasias demoniacas
vividas en una atmosfera saturada de magia, supersticion e
ilimitada fantasia.

En la pintura del Bosco coexisten dos mundos diversos y
contiguos, uno el corrompido por el espiritu del mal en que
seres y cosas devienen obra fantastica y diabdlica. En el otro,
el no poseido por el mal y la mentira, hombres y cosas guardan
la inocencia de su imagen habitual. En el mundo tocado por el
mal los seres, las ciudades y los edificios cambian su aspecto, las
torres y casas pierden su traza familiar, se agitan, se retuercen,
se dislocan, se cubren de excrecencias y brotes orgénicos. En
el “Jardin de las Delicias”, del museo del Prado, tejados y
pinaculos toman consistencias, colores carnales, y rematan en
frutos espinosos que explotan para dar salida a plantas y arbo-
les en los que trepan y parecen habitar en avergonzada desnudez
algunos seres humanos. En la parte baja del cuadro giran y
ruedan entre flores y espinas que arden, esferas transparentes,
donde moran parejas de homunculos amorosos en matrimonio
alquimico. Sin embargo, la arquitectura fantastica nunca lo ha
sido mas en la dimension de lo terrible y lo grotesco que cuando
algunos seres infernales se rompen, ahuecan y deforman para

transformarse en casas y edificios en los que se mezc.an y con-
funden lo humano con lo arquitectonico, como el hombre que
se presenta en actitud obscena, en la tentaciéon de San Antonio
de Lisboa. Sobre la espalda-tejado del condenado crece la hier-
ba, de sus piernas salen raices que lo atan a la tierra, a su
flanco se abre una-ventana por la cual asoma una prostituta.
Esa figura es tal vez antecedente del llamado “Hombre-edificio”
(del panel lateral derecho del “Jardin de las Delicias”) con su
color de muerte, sus piernas de arboles ahuecados apoyados so-
bre barcas azules que flotan en las aguas oscuras de la laguna
infernal. Su cuerpo es el huevo roto del mundo, al que sin tran-
sicion se une una inmensa cabeza humana, de expresion enig-
maticamente desdefiosa, tocada con un disco circular sobre el
que campea una gaita (simbolo de la herejia) cuyo sonido anima
la ronda danzante de los pecadores.

En la pintura del Bosch su genio ha logrado transmutar lo
incoherente en descubrimiento delicioso; en sus imagenes lo ho-
rrible y lo demoniaco se subliman hasta alcanzar el nivel de
la mas alta poesia. :

La degradacién moral que ataca y transforma el mundo de
Bosch preside de cierta manera el oscuro proceso de muerte que
sufren las arquitecturas de un personaje del siglo xvI, poco
conocido, Monstt Desiderio (tal vez Francois de Nome) quien,
por razones tan inciertas como ain lo es su identidad, dedic
parte de su vida a la obsesiva representacion de ciudades y edi-
ficios que bajo la iluminacién espectral de la luna, sobrecogidos
de demencia se destruyen y se desintegran. En la pintura de
Monsti Desiderio, dentro de los vastos escenarios arquitectd-
nicos, el marmol y la piedra desfallecen ante nuestra vista mas
que por la accion de un agente destructor preciso, por una es-



'UNIVERSIDAD DE MEXICO

i
|
k- .
(3
i

Walter Jonas: “ciudad-intra”
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Paul Maymont: Ciudad suspendida

Hieronymus Bosch: “ .. .el hombre habitado”
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pecie de descgmposicién moral, por la degradacion metafisica
de su sustancia. Las formas llevadas al colmo de la sutileza y
refinamiento atraen como por maldicién la catistrofe nocturna
en forma de explosién, sismo o incendio. En la noche semioscura
a lo largo de vastas perspectivas de palacios y templos en los
que se mezclan el gotico con el renacimiento y aun con una
anticipacion del barroco, grupos fantasmales de estatuas con-
templan y sufren el inexorable proceso de ruina que transforma
los magmflcos edificios; palacios e iglesias en ciudades muertas,
en desiertos nocturnos iluminados por una luna eterna e in-
movil.

_Pau’l Klee en los suefios de ciudades como Beride, “Jerusalem
Mi maxima dlchzi", la Ciudad Acuatica o Air-tsu-dni ha crea-
do la més incorpérea, fantastica e imposible de todas las arqui-
tecturas, por hallarse desde su concepcién libres de toda traba
practica y espacio-temporal. Las ciudades de Klee pueden com-
pararse por su aspecto y consistencia con telas de arafia, son
tan ligeras y vivas que estan en reverberacion y movimiento
constantes, tan tenues que un soplo de viento puede hacerlas
desaparecer.

Beride, Air-tsu-dni y su Jerusalem no participan de las di-
mensiones habituales ni estan situadas en ningun sitio, sino mas
alld de todos los lugares, donde el signo y el significado se
unifican. Las arquitecturas fantasticas de Paul Klee son, dentro
de su absoluta irrealidad onirica, como el resto de su obra, un
intento de hacer visibles el ritmo y la trama de la realidad, de
hallar en toda su inocencia el “secreto del corazon de lo creado”
y capturarlo vivo dentro de la experiencia poética.

La arquitectura fantastica puede ser testimonio de un suefio
individual; pero cuando es suficientemente grande y profunda
puede contener la enunciacion poética de los mitos de una época,
como sucede en las ciudades de Paul Klee, o puede también ser
una forma de anticipacion del futuro de toda la humanidad so-
flado por un hombre. Algunas de las arquitecturas imaginarias
de nuestro tiempo se proyectan sobre el futuro tratando de mos-
trar lo que existird en los siglos proximos. La funcion profética
se realiza a través de una peculiar mezcla de suefio y realidad,
del trabajo de una imaginacion fantasmagorica que maneja
racionalmente datos estadisticos y se apoya sobre las posibilida
des del calculo y las técnicas actuales para imaginar y crear la
vision de lo que atin no existe, para prefigurar de cierta manera
el aspecto y condiciones de vida en las ciudades espaciales y en
las terrestres que (es de esperarse) existirin en el futuro.

Una de las preocupaciones bisicas de la arquitectura a lo
largo de los tiempos ha sido, junto con la de dar al hombre
una morada protegida de los agentes hostiles del exterior, la de
proveerlo de un ambito en el que obtenga las mejores condicio-
nes climaticas para su existencia. La ciudad del futuro propor-
cionaré el control de la temperatura ambiente y quiza el dominio
de los fenémenos atmosféricos. Para la regulacion del clima de
las ciudades sera necesaria como primera condicion dar alguna
forma de aislamiento o proteccion que evite la influencia directa
de la temperatura exterior sobre la interior, que se conservara
calentada, enfriada y humedecida dptimamente por medio del nso
de grandes cantidades de energia cosmica, solar o nuclear. Una
de las soluciones para la proteccion del espacio urbano, puede
ser algo semejante a la gran cubierta neumatica, de doble mem-
brana transparente, imaginada por Irei Otto, como una inmensa
burbuja que es envoltura y estructura a la vez. La quinnc:} podra
conferir al material de la membrana otras funciones mas: por
catalisis se hara luminosa y por algtin otro procedimiento qui-
mico podra proporcionar o absorber calorias y 'asi servir como
medio principal para la calefaccion y refrigeracion de la ciudad.
Otra forma de cubierta posible es la que se basa en las estruc-
turas tridimensionales de Buckminster Fuller, de acero y plas-
tico transparente, que de cierta manera coinciden con la que
describe H. G. Wells en su novela Cuando el dormido des-
pierte; sin embargo, la mejor solucion conoci'da'para proteger
el espacio citadino, resulta a la vez la mas fantastica de todas, la
llamada cubierta de “aire soplado” de Werner Ruhnau. Una
poderosisima corriente de viento artificial rodea y protege inte-
gramente la ciudad de la lluvia, el frio y los vientos. Esta cu-
bierta es la de mas dificil realizacién por la inmensa cantidad de
energias que necesitaria y porque su correcta solucion plantea
muy serias dificultades técnicas: aproximarse a la corriente
seria peligroso para las personas y los vehiculos terrestres y
aéreos, las tormentas al chocar contra el “aire soplado” silba-
rian terriblemente, etcétera. Sin embargo, la cubierta de “aire
soplado” sigue siendo la mejor posibilidad de solucion conocida,
por ser la unica que dejaria intacto el paisaje familiar del hom-
bre, con un cielo siempre libre de lluvias y nubes, constante-
mente azul. s
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La climatizacién en el futuro se aplicard no sélo a las ciuda-
des con sus casas y edificios, sino también, gracias al dominio
de nuevas e inmensas fuentes de energia, deberd extenderse a
las tierras inhabitadas e improductivas para aumentar la capa-
cidad de produccion y a la vez el espacio habitable mundiales.

De acuerdo con las estadisticas urbanas de los dos altimos
siglos las ciudades de fines del siglo xXI contendran del 80 al
90% de la poblacion total del mundo, las poblaciones menores
habrén casi desaparecido, lo que coincide con otra profecia de
Wells. Muchas de las ciudades existentes aumentaran su pobla-
cién a un maximo de 40 o 50 millones de habitantes; se calcula
que para principios del siglo xxI la serie de poblaciones que
se extienden sobre la costa de California desde San Diego y
los Angeles hasta San Francisco, se habran unido (bajo diver-
sos nombres) en un conglomerado urbano de mas de 600 kil6-
metros de largo, y 30 o 40 millones de habitantes. Muchas mas
ciudades habran de nacer en los siglos proximos sobre la tierra,
el mar y aun en el espacio exterior, para satisfacer la creciente
necesidad de vida urbana.

El aspecto de la ciudad del futuro, de acuerdo con los cambios
que el avance técnico impondra a la vida, y por las aglomera-
ciones sin precedente que se prevén, tendra que ser diferente
del aspecto de las ciudades que conocemos; aunque seguramente
se conservarin, por lo menos en algunas de ellas, zonas que a
la manera de museos mostraran lo que fueron las formas y los
espacios arquitecténicos de siglos anteriores.

Las ciudades del futuro poseeran bajo un cielo siempre azul,
un clima éOptimo, el viento se reducira a una brisa ligera y
constante; en los tropicos los rayos del sol podran ser filtrados.
El aire urbano se encontrara libre de humo y gases de com-
bustion,

Las condiciones Gptimas para la vida del hombre harin que
la fauna y la flora adecuadas se desarrollen también de la me-
jor manera y que el hombre tenga contacto adecuado con la
naturaleza aun dentro del drea urbana.

Las ciudades conservarin caricter y aspecto diverso, de
acuerdo con la tradicion, temperamento y condiciones fisicas y
economicas locales; podrin existir urbes que, como una capa
cristalina continua, seguirin el contorno del suelo evitando la
creacion de grandes clevaciones; en cambio otras ciudades es-
tarin constituidas por conjuntos de altisimas torres de materiales
afines al acero, al cristal y a la porcelana, torres cuyas formas
no tendrin la dureza y monotonia de los grandes edificios ac-
tuales, sino que desplegarin libre y audazmente al espacio sus

Buckminster Fuller:

cubierta de acero y plistico transparente sobre la
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volimenes rutilantes, orginicos y escultéricos y que seran mas
ligeras y poéticas; que de dia brillaran con el sol y reflejaran
cambiantemente el paisaje, el cielo y las nubes y en la noche
seran suavemente luminosas. Esas torres estaran aisladas las
unas de las otras por amplias zonas verdes; y se comunicaran
no solo al nivel del suelo y subterraneamente, sino por puentes
cristalinos atravesados por caminos moviles que a diversas al-
turas uniran los cuerpos de las torres, como en la premonicion
de Erastus Salisbury Field en su “Homenaje a la Independencia
de Norte América”. ; - IkeE s

En zonas costeras en las que se temen maremotos y sismos
se alejaran los edificios y habitaciones del suelo; colocandolos
a gran altura suspendidos de una red de cables, como tela de
arafia sostenida entre inmensos mastiles, que ademas de la fun-
cién de soporte, contendrdn ascensores y escaleras. Este siste-
ma de habitaciones suspendidas podra tener como ventajas,
ofrecer extraordinarios panoramas desde su altura sobre el mar
y la costa; ademas, gracias a su sistema de suspension se
aminorara en ellos el efecto de los temblores contrarrestando la
oscilacién por muelleo, a medida que ésta vaya siendo transmi-
tida del suelo a los mastiles y de ellos a la red, para que al
alcanzar los edificios haya perdido ya su intensidad y peligro. -

Otras ciudades, cuando la tierra esté sobrepoblada, flotaran
sobre el mar y sobresaldran de €l sostenidas por pilotes. Sur-
giran asi sobre las aguas conjuntos urbanos que, como en el
nuevo proyecto (para la bahia de Tokio) prolongaran las po-
blaciones existentes sobre el mar. Otras ciudades seran creadas
a la manera de islas urbanas en medio del océano o uniran los
extremos de un estrecho. Existirdn las ciudades-puente de
Gibraltar, Behring, Hokaido, Malaca, Helesponto, La Mancha,
Cayo Hueso, etcétera. :

Las habitaciones extraterrestres en el espacio cosmico nece-
sitaran proteccion especial donde no haya atmosfera o sea in-
adecuada para la vida. En planetas y satélites se crearan habita-
ciones y ciudades con escafandra, con estructuras de mastiles
tubulares y cables en tension, revestidas de laminas huecas de
plastico rellenas de materiales ligeros y aislantes, para crear con
la ayuda de la climatizacién interior los futuros oasis astrales.
Algunas partes de la envoltura podrin ser neumaticas y conte-
ner oxigeno u otro gas que servird para equilibrar las presiones
o depresiones exteriores. La envoltura, aun siendo hermética,
podra ser transparente o translicida para permitir el aprove-
chamiento del calor, la luz y los elementos benéficos exteriores.
Algunos cuerpos astrales artificiales podran carecer de cubierta

ciudad ”
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protectora y a la vez estar dotados de una atmosfera artificial
respirable cuando estén suficientemente alejados de Orbitas de
influencia que puedan robarles su aire.

En la tierra algunas ciudades, para la conquista vertical del
espacio, adoptaran de manera parecida al Londres futuro de
Huxley en Un mundo feliz, la forma de grupos de rascacielos
aislados, que alcanzarin alturas (tan increibles actualmente)
como la del proyecto de Frank Lloyd Wright para Chicago con
528 pisos, y mas de un kilémetro y medio de alto.

La ciudad futura poseera en ocasiones la forma y dispositivos
adecuados para el aprovechamiento de la energia cdsmica, ra-
diaciones, viento, agua, etcétera. En algun caso podra ser como
un inmenso embudo hincado en el suelo por su parte estrecha, y
abierto hacia el cielo para-aprovechar la energia solar, captan-
dola por medio de espejos, regulados cibernéticamente, que en-
viaran la luz para ser convertida en electricidad sobre una
planta instalada en el centro de la ciudad en su punto mas alto
sobre un gran mastil. La energia eléctrica captada se distribuira
nuevamente desde ahi a la ciudad. La “Ciudad-intra” comg la
llama su inventor Walter Jonas, al abrir tan ampliamente su
parte superior al cielo hard posible recibir para sus casas y
edificios un méiximo de luz y calor solares y por su forma de
embudo podrd ademas recoger y almacenar en su base, en cis-
ternas, toda el agua de lluvia que actualmente se desperdicia.

Dentro de las poblaciones no habra transito de grandes ve-
hiculos aéreos o terrestres, éstos se detendran en la periferia.
La ciudad serd un espacio publico continuo, donde se habra
reintegrado al peaton el dominio del suelo al librarlo del transito
motorizado, que actualmente lo expone a un constante peligro,
que transforma calles y plazas en autdromos y garages y con-
gestiona y asfixia la ciudad. Sin embargo, la poblacién estara
cruzada, hacia lo alto, por una invisible red metalica sobre la
que pareceran flotar silenciosamente vehiculos pequefios, que
transportaran solo pasajeros, manejados individualmente por
medio de botones. Habra ademas, caminos moviles y puentes
“tapis roulants” que fluiran silenciosamente atravesando en
multiples niveles los edificios-torre, para aumentar asi la efi-
ciencia de los elevadores de cada uno de ellos. Los transportes
de aprovisionamiento y mercancia pesadas se haran por vias

subterraneas, en capsulas neumaticas (manejadas a distancia)
que circularidn a altas velocidades y llegarin con precision
matematica a su destino.

De acuerdo con Jean Valladur, uno de los grandes visionarios
de la arquitectura moderna, en un futuro lejano la evolucion
técnica y cultural de la humanidad hara posible que el clima de
la ciudad y de las regiones circundantes sea regulado totalmente
en temperatura, humedad y pureza; el ardor del sol filtrado, el
soplo de los vientos, la lluvia y aun la nieve dosificados de acuer-
do con prescripciones médicas, para obtener las condiciones mas
apropiadas para la vida humana y las de la fauna y la flora que
deben acompanarla.

Los transportes dentro de las poblaciones se harin indivi-
dualmente en aparatos parecidos a poderosas motocicletas vo-
ladoras, limpias y silenciosas.

I.a sociedad de ese remoto futuro, de ese “Mundo feliz", se
habra liberado de muchos de los tabus actuales y el hombre
vivira, trabajara, amara y jugara libremente, todo lo hara de
manera publica, vestido o desnudo sin molestia alguna. En ciu-
dades asi, no sera necesaria la casa convencional, ni teatros
cerrados, ni escuelas, ni calles, ni garages. Habra teatros abier-
tos como en Grecia, al aire libre, con decorados naturales. Los
maestros ensefiaran a sus discipulos a la sombra de un arbol,
a la orilla de un rio, frente al paisaje. El trabajo diario mas
ameno y ligero se realizara también al aire libre.

No habiendo ladrones, pudor, frio, calor y lluvia, ni automo-
viles en ese “paraiso recuperado”, la arquitectura en el sentido
tradicional no sera necesaria. Sus funciones, hasta ahora com-
partidas entre los cuidados contrarios de lo bello y lo practico,
ya sublimadas, se reduciran solo a la creacién del fnejor ambito
estético posible para el desarrollo de la vida humana. La arqui-
tectura liberada de las trabas y funciones utilitarias que tan a
menudo la limitan y la afean serd cada vez mas parecida a las
otras artes, hasta llegar a ser casi un arte puro. Los espacios
y volumenes de la ciudad del futuro seran, como una sucesién
de imagenes ritmicas y armoénicas como un gran poema o como
una sinfonia que acompafien, envuelvan, penetren y mejoren
constantemente la vida humana. “Lo fantasticg de hO); puede ser
lo real de mafiana”...



