M

Lo g oo

a n e a

AUGUSTO
MONTERROSO

LAQVEIANEGRA

Y DEMAS FABULAS

* La Tortuga y Aquiles

* Los otros seis

* Paréntesis

* El Mono piensa en ese
tema

* El Zorro es mds sabio

Primera cdicién, 1969
(Joaquin Mortiz)
Primera edicién, 1991
(FCE, CNCA)

FONDO DE CULTURA ECONOMICA

De venta en librerfas

(l

M CcULTURA ECONOMICA

El cuerpo y la nocion del mal

Blanca Solares

| fracaso de un filésofo, segin Peter Slo-

terdijk, no consiste tanto en que sus re-
puestas puedan ser equivocadas cuanto en
su omisién de preguntas y en su negativa a
convertir algunas experiencias en ‘‘pro-
blema". La hijja de Rappaccini de Octavio
Paz, que habla del cuerpo y de su relacién
con el mal, puede servir al propésito de pro-
blematizar lo silenciado. Configura un con-
texto para hablar del amor y de la relacién
amorosa, de sus vinculacién con el cuerpo y
de su caracter de “aventura en el mal".
Esta obra de teatro de Paz puede ser to-
mada, en este sentido, como un simulacro
—en sentido barthiano, puesta en escena, en
este caso del amor- que sirve, méds que
para reducir lo amorfo a un simple objeto
sintomatico, para tratar de entender lo que
hay en su voz de inactual, de exiguo, de in-
tratable.

La adaptacién de Paz al teatro de un
cuento de Nathaniel Hawthorne, que como
explica él mismo, tiene la fuente de sus
fuentes en la India, sigue en efecto una anéc-
dota a la que se ha convertido luego incluso
en algo més que ideologia. El proceso a tra-
vés del cual la ideologia del amor idealista
asigna al cuerpo un papel de menor impor-
tancia y jerarquia en relaciéon a los llamados
“‘sentimientos superiores’’ serfa un capitulo
complicado en una historia social de las
costumbres y de la psicologia. Asimismo,
entender cémo en la actualidad la relacion
entre cuerpo y mal se ha convertido en fun-
damento de un comportamiento conserva-
dor exigiria no un menor grado de dificultad.
El relato de Paz refiere este tema de un
modo semejante al ir conformando un des-
tino solitario.

Los amantes son aqui dos figuras y el
amor encuentro: ‘‘dos miradas que se cru-
zan hasta no ser sino un punto incandes-
cente, dos voluntades que se enlazan y for-
man un nudo el llamas”. Pero también dos
caminos. Eleccién. La muerte o la vida. En el
primer momento del encuentro ellos no pre-
guntan; no dudan y ni siquiera suefian:
se contemplan, se respiran; para ellos, no
existe el tiempo aunque si el espacio:

Beatriz: ...El mundo empieza en ti
y acaba en ti. Y este jardin es todo
nuestro horizonte.
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Juan: El mundo es infinito; empieza en
las ufias de los dedos de tus pies y
acaba en la punta de tus cabellos.

TG no tienes fin.

Pero, en esta autocomplascencia, el pro-
blema es si respiran la muerte o la vida:
Beatriz. Me echarfa a tus pies, pero no
lo haré: envenenaria tu sombra
Juan: [Condenados a vernos sin jamés
poder tocarnos!

Movidos por dos poderes enemigos, que
los acercan y los separan, cuando los aman-
tes se aproximan, ni besos ni caricias:
"“S6lo los ojos devoran a los ojos”

Y es que Beatriz ~la hija de Rappaccini, un
médico y cientifico famoso- no sblo apa-
rece como un prodigio de belleza y pozo de
ciencia sino también como una fuente
de envenenamiento, elixir de vida y des-
truccién. Uno y otro enamorados parecen
contemplarse en el limite entre una union
espiritual y la imposibilidad de una entrega
fisica total. De manera que es como si sblo
la eternidad pudiera realizar este amor abso-
luto que como tal es también la muerte,

Para este relato —cuyo tema surge en el
siglo 1x el £/ sello del anillo de Rakshasa de
Vishakadatta, que aparece en los Puranas
populares indGes y en una versién occiden-
tal, en una de las figuras de la Gesta Ro-
manorum~- quizé ning(n titulo sea tan apro-
piado como el que Burton diera en el siglo
Xvil @ uno de sus cuentos: The Anatomy of
Melancholy. Nostalgia de un pasado que
no puede ser porque ya ha sido y que sin
embargo alimenta la existencia como
anhelo:

Juan: Perderme en ti, para encontrarme
a mi mismo. Nacer en ti, para morir en ti.
Beatriz: Girar incansablemente a tu alre-
dedor, planeta yo y tG sol.

Juan: Frente a frente siempre como dos
arboles

Beatriz: Crecer, echar hojas, flores. ma-
durar

Juan: Enlazar nuestras raices

Beatriz: Entrelazar nuestras ramas

Juan: Un solo arbol

Beatriz: El sol posa en nuestra copa y
canta
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Juan: Su canto es un abanico que se
despliega lentamente
Beatriz: Estamos hechos de sol.

Alrededor de este oscillar entre deseo y
muerte, cada una de las figuras alberga una
frase que conforma el contenido de un dis-
curso, mas que progresivo o dialéctico,
analégico y horizontal. No existe una légica
que ligue sus frases o determine su trascen-
dencia —su contiglidad— sino, més bien,
oraciones que se agitan, se esquivan, repo-
san, se alejan, vuelven. En este oscilar entre
deseo y horror, las figuras se suceden como
condenadas a perderse y a encontrarse; el
amor como una vuelta a lo imposible, ins-
tante fugaz; camino que conduce al regreso,
a uno mismo. Estructura de un discurso del
amor que tiene mucho de novelesco pero
que no logra ser sino lo que Paz refiere: una
anécdota.

Paz sigue al cuento de Hawthome pero,
segun afirma él mismo, no el texto ni su
sentido; pues no son sblo otras sus pala-
bras, sino también “‘otra’ su nocién del mal
y del cuerpo. No es esta “‘otra nocién”, sin
embargo, la que Paz desarrolla en estas
paginas sino un argumento que aunque po-
dria entenderse como totalidad en si, remite
a lo que éste pretende: convertirse en ele-

mento de algo més global, el teatro. Para
comprender completamente el propésito de
este relato tendriamos que imaginarlo en el
acto de ser representado, por lo tanto, como
componente de un todo que lo abarca:
direccién, puesta en escena, actuacion, ilu-
minacién, es decir, dentro del todo que en
su conjunto constituye el fenémeno teatral.

Y sin embargo, por lo que respecta s6lo a
lo que la escritura puede representar, puede
decirse que se trata de una obra abierta a la
significacion a través de un cierto prevaleci-

miento de lo imaginario. Se mantiene en pie,
por un lado, la nocién de signo como sepa-
racién de significado/significante; pero, por
otro se resalta una relacién de desbalance
intencional entre ambos términos en favor
del dltimo. El cuerpo, la pasién, la razén
siguen aqui un proceso de elaboracién dis-
tinto de lo analitico. La intencién no es
tomar la escritura para aprehender el amor
pero si la insistencia en un relato literalizado
que conduce a ese propésito. El relato
como vehiculo del pensamiento o pretexto
para profundizar, desde la significacién, en',
una historia sobre la que el tiempo pareciera
suspendido. Pues el presente de este relato
es lo que aquf perturba, su manera de hacer
actual lo que viene de atras o, en otras pa-
labras, el que su sombra pueda seguir
proyectandose como pasado sobre la con-
ciencia del tiempo abierto al futuro propia
de la modemidad.

No est4d de méas recordar que esta obra
fue escrita y presentada por primera vez
hace 35 afios, bajo la direccién de Héctor
Mendoza; escenografia y vestuario de Leo-
nora Carrington; con la misica incidental de
Joaquin Gutiérrez Heras y que estuvo patro-
cinada por Difusién Cultural de la UNAM. ¢

Octavio Paz, La hija de Rappaccini. Ed. Era, México,
1990.
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