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Ascension Hernandez de Leon-Portilla

En dias recientes la Coordinacion de Humanidades de la unam,
el Instituto de Investigaciones Bibliograficas, la Biblioteca Na-
ctonal y la Academia Mexicana de la Lengua rindieron un me-
recido homenaje a José Pascual Buxoé por sus ochenta anos de
fructifera e incansable labor. La lingiiistica, la semiologia y la
emblematica forman parte del complejo andamiaje que el es-
tudioso ha utilizado para la comprension del hecho literario.
Ascension Hernandez de Leon-Portilla y Margarita Penia ce-
lebran al filologo universitario con sendos textos sobre sus ex-
ploraciones sobre la impronta del barroco novohispano y las
imagenes que lo poblaron. Su trabajo enriquece nuestra per-

cepcion de la complejidad y variedad de la cultura mexicana.

Que mi tierra sea para ustedes lo que Espaia  dor de un nuevo paradigma en la interpretacion de la
fue parami en horas aciagas y alegres. literatura. El libro se llama De palabras, imdgenes y sim-

Alfonso Reyes!

Hace unos afios, un grupo de colegas y amigos prepard
un homenaje para festejar los setenta anos de José Pascual
Buxd. De aquel homenaje, que se vivié con entusiasmo
y mucho alborozo, sali6 un libro extenso, voluminoso,

con bellos ensayos en torno al amigo, al maestro, al crea-

! Alfonso Reyes, “Carta del 28 de octubre de 1938 a Agustin Mi-
llares Carlo”. En Contribuciones a la historia de Espaiia y México. Co-
rrespondencia de Alfonso Reyes y Agustin Millares Carlo, 1919-1958. Com-
pilacién, presentacion, bibliograffa y notas de Alberto Enriquez Perea. El
Colegio Nacional y Fondo de Cultura Econémica, México, 2005, p. 31.
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bolos, tres formas de expresién con las que José ha juga-
do desde nifio; con ellas ha creado y crea poesia, ensayos,
estudios, y toda clase de oraciones y enunciados que des-
pués se hacen libros.

Fui invitada a participar en aquel homenaje y para
la ocasién preparé una semblanza a la que le puse el ti-
tulo de “José Pascual Buxé entre Icaro y Penélope”.? Al

2En De palabras, imdgenesy simbolos. Homenaje a José Pascual Bux,
Enrique Ballén Aguirre y Oscar Rivera Rodas, coordinadores y edito-
res; Dalia Herndndez Reyes y Dalmacio Rodriguez Herndndez, cola-
boradores. UNAM: Instituto de Investigaciones Bibliograficas, Méxi-
co, pp. 3-13.



revisar el curriculum del homenajeado, me llamé la aten-
cién un ensayo en el que, dejando a un lado la literatu-
ray la semidtica, José mira a su interior y se recorre a s
mismo: habla de sus sentimientos m4s intimos, los que
porafos fueron dando forma a su personalidad, a su iden-
tidad. En el ensayo, que es una confesion, él se identi-
fica con el mito de [caro; “Las alas de Icaro” es el nombre
de este singular testimonio que apareci6 en 1995 en un
volumen sobre Poesia y exilio3 Alli, con lenguaje poéti-
co y contenido erudito, relata lo que ¢l llama “los mu-
chos riesgos y las contadas venturas de mi generacién
poética” (p. 392); una generacién que Bux4é compara a
[caro, siempre infeliz en el laberinto que su padre, el ate-
niense Dédalo, construyé en Creta y luego en otra leja-
na tierra, Sicilia.

El viejo mito toma nueva vida en el ensayo de Bu-
x4y se reencarna en personas de nuestro tiempo. Y asf,
el ingenioso y valiente Dédalo simboliza a los padres
del exilio, los que, en su intento de construir una Es-
pafia democrética fracasaron y tuvieron que abando-
nar su tierra. Como Dédalo al huir del rey cretense Mi-
nos, los padres del exilio llevaron a sus hijos con ellos
y, en su nueva tierra, se dieron a la tarea de hacer un
nuevo laberinto en el que pudieran ser fieles a si mis-
mos y en el que sus hijos pudieran conservar sus va-
lores. José Pascual, en una de las posibles lecturas del
mito, “la mds apéerifa”, dice él, se identifica con Ica-
ro, quien al ser desterrado con su padre de Atenas, hu-
ye con él a Creta donde experimenta “el mds extrafio
de los destierros: vuelto el pensamiento al pasado vi-
vieron ambos (padres e hijo) ausentes del presente; hé-
roes de la huida sélo fueron capaces de ensofarse en
la ambicién de un posible retorno”. Finalmente Ica-
ro, presa de la angustia, emprende de nuevo el vuelo y
se pierde en el Hades donde, dice Buxd, “continda pre-
guntdndose en vano el nombre de su patria y de su ori-

gen” (p. 395).

[caro JOVEN: Los [CAROS DOLIENTES

En realidad, lo que José Pascual hizo al aplicar el mito
de Icaro a sf mismo y a los de su generacién, fue some-
ter la realidad de un destierro sin esperanza a un proce-
so simbdlico en el que los inquietos Icaros no pudieron
construir un laberinto propio; no pudieron levantar una
verdadera morada con fundamento en la tierra en la
que posar firmemente sus pies y su corazén. En aquel
homenaje yo me atrevi a hacer unalectura diferente del

mito, lectura que voy a resumir en pocos minutos para

3 En Poesia y exilio. Los poetas del exilio espaiiol en México. Rose Co-
rral, Arturo Souto y James Valender, editores. El Colegio de México,

México, 1995, pp. 391-397.
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poder afadir algunas reflexiones y dar un nuevo final a
este mito polisémico y de mil caras.

Erala década de 1950, cuando las esperanzas del re-
greso se tornaron una quimera al consolidarse el nuevo
orden mundial de la guerra fria. Bajo aquel cielo nubla-
do y sombrio, la generacién de José Pascual, convertida
en Generacion de 1950, Generacion hispanomexicana y
Generacion nepantla,* comenzé su andadura en la vida
académicay lo hizo de la mano de la poesia. Los jévenes
[caros emprenden el vuelo: ensefian en la Facultad de
Filosofia, escriben poemas y editan revistas en las que
exhiben su nostalgia, su melancolfa, su desarraigo. En es-
te contexto José Pascual y Benjamin Orozco fundan, en
1954, la revista Ideas de México, con objeto de expresar

4 Nepantla es palabra nihuatl que quiere decir “en el medio, o en
medio o por el medio”, segtin fray Alonso de Molina en su Vocabvlario en
lengva castellana y mexicana. México 1571. Edicién facsimilar de 1971,
Porrtia, México. Se dice que fue Francisco de la Maza quien aplicé el
término a la generacién. Hoy dia la voz nepantla se usa en antropolo-
gfa con un sentido muy preciso: el de pertenecer a dos culturas sin la po-
sesion total de ninguna. Vid. Miguel Ledn-Portilla, Culturas en peligro,
Alianza Editorial Mexicana, México, 1976, p. 18.
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las inquietudes y recoger la voz de los que empezaban su
vida académica preocupados por el exilio y por el pre-
sente mundial, especialmente por el presente espafiol. En
esta revista, Arturo Souto Alabarce publica, en tres entre-
gas, su célebre ensayo titulado “Nueva poesia espafiola
en México”, en el que traza la primera semblanza, el pri-
mer perfil de una generacién que entraba de lleno en
las letras mexicanas.’ A qué mundo pertenecemos?, se
preguntaba Souto al hablar de los Icaros dolientes per-
didos en su laberinto. Como protagonista y espectador,
Souto les dice que no han resuelto su posicién dual, que
han creado una atmdésfera encerrada en el destierro de sus

> Los articulos de Souto estdn en los voldmenes 1, n. 6 pp. 240-245
y 2, pp. 7-8 y 31-37. En la revista colaboraron muchos que pronto se
harfan famosos: Arturo Souto Alabarce, César Rodriguez Chicharro,
José de la Colina, Luis Rius, Tomds Segovia, Héctor Azar, Xavier Moysén,
Manuel Scorza, Carlos Fuentes, Paul Eluard, Lucien Fevure, Gabriel Ce-
laya, Victoriano Crémer, José Garcfa Nieto, Vicente Gaos, José Hierro,

Blas de Otero, José Pérez Valiente y Eugenio de Nora.
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mayores con la presente sombra de la muerte mirando
siempre a una Espana idealizada.

Pas6 el tiempo y aquellos Icaros melancélicos de la
generacién de 1950 no cesaron de escribir, ensefiar y
aprender. Escribieron mucha poesia doliente porque el
dolor genera poesfay la poesia liberacién. A través de la
poesia recreaban el pasado que no querian olvidar y en
la recreacién de este pasado daban vida a lo hispdnico
atrapado en la letra y asf lo guardaban en su corazén.
Una muestra entre muchas es aquel soneto de Luis Rius
del que reproduzco el dltimo terceto:

Siempre he sido pasado, asi me muero
No recordando ser sino haber sido

Sin tampoco haber sido antes primero.°

En estos versos el poeta deja ver cémo el sentimiento
de pérdida pasa a formar parte de un tiempo irrecupe-
rable e inclusive lleva a la negacién de la existencia. Su
poesia es muestra de un dolor y un desarraigo existencial,
quizéd porque al volver a Espafia, también en su tierra se
sinti¢ desarraigado. Su retrato hecho por Gonzalo Ce-
lorio nos lo muestra ast, con el “corazén desarraigado”.”

La pérdida del espacio y del tiempo que cada ser hu-
mano tiene o cree tener asignados en la vida genera tam-
bién soledad, falta de asidero, de apoyo. La soledad es
también presencia en la poesia y Angelina Muiiiz la ana-
liza y la define:

Como forma poética, el exilio vuela en alas tan leves que
nunca habrdn de rozar la tierra. Se eleva a expresiones cer-
canas a una experiencia de desprendimiento casi mistico.
Ofrece la compensacién de la palabra artistica porque la
palabra histérica ha sido traicionada. Y ésa es su relacién
con la soledad: recuperar un mundo lingiiistico para la pu-

rezay la verdad.®

En suma, el dolor se convierte en su tema favorito.
Para ellos, el exilio se convierte en un “Desgarro que no
acaba de desgarrarse, una herida que no cicatriza, una
puerta que parece abrirse y no se abre”, en palabras de
Adolfo Sdnchez Vézquez, poeta como ellos y mentor del
grupo.” En libros y revistas, los miembros de esta gene-
racién van dando forma al mundo de sus sentimientos
dentro de un pasado que, como en el ciclo de los roman-
ces de don Rodrigo y la pérdida de Espana, era sombra de

© Luis Rius, Cuestién de amor y otros poemas. Promexa, México,
1984, p. 66.

7 Gonzalo Celorio, “Luis Rius, corazén desarraigado” en Poesia y
exilio. El Colegio de México, México, 1995, pp. 461- 468.

8 Angelina Muiiiz-Huberman, “La poesia y la soledad del exilio”.
En Poesia y exilio. El Colegio de México, México, 1995, p. 375.

? La frase estd tomada de su ensayo “Fin del exilio y exilio sin fin”.
En Del exilio en México. Recuerdos y reflexiones, 1967, p. 67.



sus vidas y tristeza de sus almas. Ese pasado se hace razén
de ser del grupo, o como dice Sdnchez Vizquez, “funda-
mento”, en su soneto “Al dolor del destierro condenados”:

Al dolor del destierro condenados

—Ila raiz en la tierra que perdimos—
Con el dolor humano nos medimos

Que no hay mejor medida, desterrados...

Medimos el dolor que precipita
al olvido la sangre innecesaria

y que afirma la vida en su cimiento

Por ¢€l (el dolor) nuestra verdad se delimita
contra toda carrofia originaria

y el destierro se torna fundamento.!?

ICARO EN BUSCA DE SU LABERINTO

Mientras escribian y ensefiaban, los [caros melancéli-
cos e inquietos viajaban por el mundo académico y mu-
chos de ellos visitaron la tierra que dejaron cuando eran
nifos. En el caso de Buxd, en la década de 1950 ensenié
en la Universidad de Guanajuato, en la unam y fundé
la Escuela de Letras en la Universidad Veracruzana. A
fines de 1959 es seducido por los venezolanos para fun-
dar la Escuela de Letras de la Universidad de Zulia, en
Maracaibo, donde llené varios afios de su vida con mu-
chas tareas y no pocas poesfas. Traigo a la memoria una
de ellas titulada “Cuando ese animal poderoso y amar-

go”, elaborada hacia 1957:!!

Con aquello que fui,

Que ya no es mio

que ya reposa con la misma tierra [...]
Escribo soledad

y escribo patria

y cuento para todos mi fatiga

y levanto tu nombre

—tu extrafio nombre, Espafia—

contra esta soledad donde nada se inicia.

Larealidad es que, en su nuevo laberinto venezolano,
José Pascual se sintié “doblemente desterrado”, como es-

cribié en su ensayo La poesia desarraigada'? y, aprove-

19Tgnacio Solares, “Sdnchez Vizquez siempre poeta” en Revista de la
Universidad de México, Nueva Epoca, agosto de 2011, ntimero 90, p. 36.

1 Publicada en Memoria y deseo, Universidad de Zulia, Maracai-
bo, 1963. La produccién poética de Buxé ha sido reunida recientemen-
te en Memoria de la poesia, UNAM, México, 2010. El verso citado estd
enlap. 123.

12 José Pascual Buxé, “La poesia desarraigada”, Prélogo a La aven-
tura del miedo, de César Rodriguez Chicharro. Universidad de Zulia,
Maracaibo, 1962, p. 10.
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chando un sabdtico, se marché con su familia a Italia, a
Florencia y Urbino, donde se doctoré y donde quizds
olvidé momentineamente el destierro. Finalmente en
1972, regresé a México, ala uNam. Invitado por Rubén
Bonifaz Nufio al Instituto de Investigaciones Filol4gi-
cas, funda la revista Acta Poética en 1976 vy, poco des-
pués, el Seminario de Poética; finalmente, en 1986, se
establece en su casa definitiva, el Instituto de Investiga-
ciones Bibliograficas, donde funda el Seminario de Cul-
tura Novohispana, 1993, semillero de ideas, reflexiones
y publicaciones y centro de creatividad literaria.

Los AMORES DEL MITO: UN HADES CON TRES PENELOPES

Volviendo al mito, el [caro desasosegado e inquieto re-
gresa al laberinto de su juventud, aunque ya menos joven
y menos inquieto. Después de caminar como peregri-
no de destierros, quizé sintié que su antiguo laberinto
ahora era menos enredado, mds luminoso y que en él la
rafz mexicana se habia ido haciendo fuerte y profunda.
Los afios de Italia le dieron una nueva dimensién, la de
mirar a las nuevas corrientes lingiiisticas derivadas del
estructuralismo y la semidtica y le hicieron percibir me-
jor la grandeza de los clésicos del Barroco, en especial
de Géngora, Quevedo y, sobre todo, de sor Juana. El he-
cho es que en su laberinto mexicano se empieza a sentir
atrapado, sereno, o al menos asi lo imaginé yo en la lec-
tura que hice en el citado homenaje. En aquel entonces
me pregunté: ;serd posible que un Icaro atrapado por
hombres y suefios del Barroco pueda huir de nuevo y ter-
minar sus dias en el Hades preguntdndose por el nom-
bre y el origen de su patria como él propuso en su ensa-
yo “Las alas de [caro™

No, no podia ser asi. Habia que darle otro final al mi-
to, un final de amor. Y asi imaginé que en su laberinto
mexicano, José fue atrapado por tres Penélopes desde
aquella década de 1950 en que él y los de su generacién
emprendieron el vuelo para escapar del destierro sin es-
peranza, nutrido de desasosiego por la filosoffa de su tiem-
po, el existencialismo de mitad de siglo pasado. Breve-
mente resumo este final.

La primera Penélope fue Myrna, la esposa y compa-
fiera que supo escuchar a caro de sus tristezas y des-
venturas mientras su nostalgico esposo miraba mds all4
de los muros para escapar de su laberinto. Inclusive se
dice que cuando Penélope pintaba, llegé a esconder en
su bastidor el lino y la cera que [caro guardaba celosa-
mente para preparar sus alas y emprender un posible
vuelo. La segunda Penélope actué desde que Icaro nifio
desembarcé en Veracruz. Si los Icaros habian perdido
su patria, aqui estaba la tierra “matria”, como dirfa Una-
muno, que generosamente se abrié para que Dédalo y

sus hijos echaran en ellas raices. Esta tierra se llené de
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grietas para acoger en ella a los que llegaron. Entre aque-

llas grietas surgié una profunda, célida, hospitalaria: la
Universidad Nacional Auténoma de México. En su mo-
rada reanudaron sus vidas los universitarios espafioles,
cientificos y humanistas que estaban construyendo la
Edad de Plata. Aqui siguieron su tarea y se integraron
al proyecto de nacién moderna que sus colegas mexica-
nos construfan. Finalmente, aparecid la tercera Penélo-
pe, sor Juana, quien cautivé al inquieto Icaro desde que
la conocid y supo que habia escrito “Amor es més labe-
rinto”. Icaro qued4 absolutamente atrapado por la mon-
ja barroca a la cual le ha dedicado gran parte de su vida
y de su pensamiento en penetrantes trabajos.

Con estos tres amores de [caro, me decfa yo en aquel
ensayo, serd posible que esto sea el Hades en el que dice
José se siente preso? ;No serd este Hades una figuracién
del sentido, a la que Buxd y los miembros de su gene-
racién no han podido escapar? Durante afios he veni-
do pensando en este Hades y preguntindome cémo es
esta morada de [caros dolientes donde ellos no cesan de
imaginar y crear.

Ahora, y con motivo de este nuevo homenaje, pien-
so yo que este Hades es un lugar diferente al Hades que
todos conocemos: el Hades finebre del Erebo con la bar-
ca de Caronte y la Laguna Estigia hasta llegar al tene-
broso T4rtaro o a los Campos Eliseos de los bienaven-
turados; nada tiene que ver con estos espacios creados
por los griegos, algunos no menos tétricos ni yertos que
nuestro infierno. Mds bien creo yo que el Hades de los
[caros es una morada de dolor y gozo, como el existir so-

bre la tierra, pero generosa, amorosa, inspiradora. Es un
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laberinto abierto, de soledad acompafiada, en el que ellos
han cultivado la poesia porque, vale repetir, el dolor y
el desgarro se hacen poesia y la poesia es liberacién. Es,
sin duda, un pasado hecho fundamento desde el que vi-

ven el presente.

EL LABERINTO MEXICANO: AMOR Y CONOCIMIENTO

En el caso de José, el Hades es un laberinto de amor y
conocimiento. Quiz4 sin saberlo, él lo empezé a cons-
truir en el momento en que abrié los ojos y los oidos a
la razén y al mundo y escuché a sus padres hablar de la
pérdida de la tierra, cada afo mds lejana y por ello, mds
deseada. El desgarro y la ausencia empezaron a convi-
vir con el conocimiento y el amor en un contradictorio
estado de 4nimo en el que no cesaba la lucha entre estos
dos sentimientos, pero en el que siempre estaba el de-
seo de seguir adelante.

Al llegar de Italia, Icaro empezé a dar una imagen
propia a su laberinto quizd sin saber que seria el labe-
rinto definitivo, porque sdlo el tiempo hace saber bien
las cosas. En él fue volcando amor y conocimiento: amor
por sus tres Penélopes y por sus nuevas ramas, que en
forma de hijo y nietos, lo convirtieron en un drbol fron-
doso de raices profundas. Amor por laliteratura, que des-
de su juventud se manifesté en forma de poesia doliente
inspirada en la Generacién del 27 y en Alfonso Reyes.
Conocimiento por las nuevas corrientes literarias que
inundaban el estudio de las lenguas y la literatura.

Con los afios, aquella vena poética de su juventud,
exploré nuevas formas de expresién en la literatura a tra-
vés de los nuevos caminos de la lingiistica y la semiética.
En suma, amor y conocimiento le llevaron a la busque-
da de lo que ¢l llama “la comprensién global del fené-
meno literario”, hecho que se produjo en Italia —Flo-
rencia y Urbino— cuando se encontré con las nuevas
teorfas emanadas de la obra de Ferdinand de Saussure.
Alli se adentré en la “funcién poética” de Roman Jakob-
son y en las maltiples articulaciones semdnticas del sig-
nificante y significado de Luis Hjelmslev, las semiolo-
gfas del texto. Con ellas descubrié que “la semiologia no
dalugar a un tipo de relacién estable y generalizable en-
tre el significante y el significado de los signos [...] La
relacién semioldgica. .. desborda la estructura de los sig-
nos primarios para convertirse en un texto auténomo”.!?

Con las nuevas herramientas se propuso romper “las
sequedades filolégicas” y “revestir las arideces del pen-
samiento”.!# Fue entonces cuando José pudo vislumbrar

13 José Pascual Buxé, “La semidtica literaria: encuentro y revisio-
nes” en De palabras, imdgenes y simbolos. Homenaje a José Pascual Buxd.
UNAM, México, 2002, p. XXXVII.

Y Tbidem, pp. XXVII y XXXIX.



un nuevo horizonte en su quehacer literario, el de dar
“unidad y sentido a la literatura novohispana” y para ello
elabord un texto fundamental para él y para los que se
abrfan a una nueva critica literaria. Me refiero a su libro
Las figuraciones del sentido. Ensayos de poética semioldgi-
ca, 1984, en el que ofrece a si mismo y al investigador un
fundamento tedrico sobre la naturaleza y las dimensio-
nes del signo —conceptos, términos, estructuras seman-
ticas y paradigmas— y su valor en la semiologfa y la se-
midtica y ademds una aplicacién practica en la poesia
de Garcilaso, Géngora y Quevedo. La lectura del libro
nos ensefia por qué nos gusta la poesia del barroco, la que
siempre nos gustd sin entenderla cabalmente.

Ellibro abre, sin duda, una etapa en su vida: la con-
solidacién de una nueva interpretacién literaria de la
literatura novohispana, especialmente la del Barroco. En
la nueva interpretacion, José Pascual pone en tensién las
herramientas proporcionadas por la filologfa, la retéri-
ca, el arte, la lingiifstica y la semiologfa para llegar a en-
tender la belleza del texto “que me llevarfa, dice €, de
una critica literaria propiamente casuistica y embrollo-
naa una desnuda teorfa cubista del texto artistico”.!> El
libro es, sin duda, un espacio de conocimiento y gozo en
su nuevo laberinto y una puerta por donde entra la luz
a la comprensién del Barroco.

Poco puedo decir yo de esta nueva interpretacién y
menos ofrecer ahora un andlisis de ella. Me atreveré so-
lamente a expresar lo que siento: en sus muchos afios de
trabajo, José ha hecho rescate de un periodo dificil y os-
curo, el siglo xv11, el siglo de la depresién, en el que mds
alld de sor Juana Inés de la Cruz, pocas eran las figuras
que brillaban con fuerza. En el Seminario de Cultura Li-
teraria Novohispana y en los Simposia Internacionales
que el seminario patrocina, él y sus discipulos se han
propuesto mostrarnos el lado luminoso y festivo de aquel
siglo en el que se consolidé el Barroco en el mundo his-
panico y en la cristiandad catdlica. En la nueva inter-
pretacién toma vida un nuevo Barroco que enriquece y
se sobrepone al Barroco tradicional como mera expre-
sién del pensamiento de la Contrarreforma. El nuevo
Barroco es un mundo festivo que levanta arcos triunfa-
les, que se llena de galas virreinales, y de espectéculos tea-
trales revestidos de sedas brillantes y tornasoladas, con
sus flecos, pliegues y borlas y en donde sus protagonis-
tas disfrutan de sonetos, villancicos y tocotines, y hasta
de los sermones panegiricos de los clérigos que predican
en los pulpitos. Es un mundo construido con un univer-
so de simbolos y alegorfas, metdforas y metonimias, em-
blemas, jeroglificos e imdgenes que flotan y se miran en
un imaginario pldstico de arte y poética.

15 En su ensayo biografico “La semiética literaria. Encuentros y re-
visiones”, De palabras, imdgenes y simbolos. Homenaje a José Pascual Buxd,
2002, p. XXXL
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Tal es el nuevo Barroco de Bux6 salido de la mucha
reflexién de las “figuraciones del sentido”. Este Barro-
co tiene ademds su propia terminologfa, creada para ex-
presar este universo de simbolos: Arco y certamen de la
poesia mexicana colonial (siglo xvi1); Reflexion y espectdcu-
lo en la América virreinal; Bernardo de Balbuena: el arte
como artificio; Las ldgrimas de Polifemo; Astronomia es-
pectacular y extravios de la gula en un festejo novohispano
del siglo xviir; El resplandor intelectual de las imdgenes: je-
roglifica y emblemitica. El triunfo Parténico: jeroglifico
barroco. Neptuno alegdrico: teoria y prictica de la agude-
za barroca.

En este Barroco reina la figura de sor Juana ala que
Pascual ha dedicado muchas horas de desvelos y dece-
nas de trabajos. ;Desde cudndo? Desde siempre, proba-
blemente desde que ley6 sus sonetos y cayé en la lectu-
radel Primero Suerio, como puede verse en sus primeras
publicaciones: “El Sueio de Sor Juana. Alegoria y mo-
delo del mundo”, 1981 y “Sor Juana Inés de la Cruz en
el conocimiento de su Swe7io”, 1984. No me atrevo a leer

los titulos que marcan el itinerario de José, siempre ena-

REFLEXION Y ESPECTACULO
EN LA AMERICA VIRREINAL

José Pascual Buxé
(Editor)
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SOR JUANA INES DE LA CRUZ:

L

morado de sor Juana. Pero si recordaré que la mayoria
de los trabajos estdn recogidos en dos amplios voltime-
nes; el primero, de 1995, lleva por titulo Sor Juana Inés
de la Cruz: amor y conocimiento; el segundo, de 2010,
Sor Juana Inés de la Cruz. El sentido y la letra.'® En ellos
sor Juana toma vida en su tiempo y en la historia, y sus
escritos son analizados con amor, conocimiento y mu-
cha reflexién.

Esta nueva interpretacién de la literatura se com-
plementa y forma un todo con la interpretacién semié-
tica del Renacimiento y del Barroco novohispano. El
amante del signo y de la imagen nunca descuidé esta
ciencia tan de moda, llamada semidtica, que hunde sus
raices en san Agustin. Antes bien, durante afios le ha ve-
nido dedicando ensayos y mucha reflexién hasta llegar
a elaborar un libro que acaba de nacer, El resplandor in-
telectual de las imdgenes, 2011.

16 Sor Juana Inés de la Cruz, amor y conocimiento, prélogo de Ale-
jandro Gonzalez Acosta. UNAM, México, 1996. Contiene los siguien-

.«

tes capitulos: “Sor Juana Inés de la Cruz, amor y conocimiento”; “Sor

Juana en una nuez’; “Sor Juana Inés de la Cruz: monstruo de su labe-

rinto”; “El Suesio de Sor Juana: alegoria y modelo del mundo”; “Sor Jua-

na Inés de la Cruz en el conocimiento de su Suerzo”; Sor Juana, egipciana:

aspectos neoplaténicos de E/ Suerio; “El otro suefio de Sor Juana (lec-

tura barroca de la poesfa)”; “Sor Juana Inés de la Cruz: amor y cortesa-
.

nfa’; “Sor Juana Inés de la Cruz: los desatinos de la Pitonisa” y “Las

vueltas de Sor Juana”.

José Pascual Bux6

AMOR YCONOCIMIENTO
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De nuevo y como si fuera hermano gemelo de Las
figuraciones del sentido, en él José presenta una parte
tedrica y otra de aplicacion de la teorfa a la literatura.
En la primera, define y delimita la naturaleza del em-
blema: su cuerpo, formado por la imagen, y su alma,
constituida por el mote y el epigrama y la unién de
ambos, en un proceso semidtico, de caricter sincréti-
co, de fusién semdntica que ¢l analiza y desmenuza.
José rompe el cédigo del emblema, al que define co-
mo texto icénico-verbal cifrado y como tal, dificil de
penetrar. Muestra también el origen del pensamiento
emblemdtico en sus diferentes vertientes de emblema,
jeroglifico y empresa, y, recorre una secuencia histéri-
ca que se remonta al sabio alejandrino Horapolo (si-
glo1v d.C.), autor de los Hieroglyphicay que termina
con Andrea Alciato, autor del Emblematum liber, Aus-

Sor Juana Inés de la Cruz: el sentido y la letra. UNAM, Instituto de
Investigaciones Bibliograficas, México, 2010. Contiene los siguientes
capitulos: “La obra literaria: concepto y sustancia”; “Las ldgrimas de Sor
Juana: nuevos textos de una polémica inconclusa’; “Poética del espec-
téculo barroco: el Nepruno alegérico de Sor Juana Inés de la Cruz”; Sor
Juana y Géngora: teorfa y practica de la imitacién poética”; “El Divino
Narcisode sor Juana: el sentido y la letra”; “Riesgo y fortuna de la inter-
pretacién simbélica: a propésito del Primero Suerio de Sor Juana Inés de
la Cruz”; “Alfonso Reyes: de Géngora a Sor Juana”; “Sor Juana Inés de la
Cruzy Octavio Paz: los poderes de la metdfora”; “El Suefio de Sor Jua-

nay la docta ignorancia”.

LA PRODUCCION SIMBOLICA
EN LA AMERICA COLONIAL

José Pascual Buxo
(Editor)




burgo, 1531, que marca el momento més alto en la li-
teratura de los emblemas.

Una vez descifrada la naturaleza del emblema y se-
paradas las unidades que lo componen, Buxé se aden-
tra en la presencia de los emblemas en la Nueva Espana
y descubre su significado en el arte, la poesia, la literatu-
ray el pensamiento en general; y c6mo no, en sor Juana,
que abre su obra emblemadtica con el N eptunoalegirico
y lalleva a su limite en el Prin e Sugio.En definitiva,
ambos libros dan “unidad y sentido a la literatura novo-
hispana”. Son dos modelos en los se que se construyen
dos paradigmas que permiten una nueva forma de inter-
pretar la literatura novohispana y descubrir en ella expre-
siones inexploradas y aportaciones Unicas a la literatura
universal, Y sobre todo, son ellos palabra e imagen del
laberinto que se ha forjado este [caro con erudicién,
amory conocimiento y en el que vive con sus tres Pené-

lopes, las mujeres que dan sentido a su vida.

EL FINAL DEL MITO: iCARO EN SU LABERINTO

:Qué mis puede decirse del Hades de Bux6 y de mu-
chos de sus hermanos Icaros? Que es un Hades de dolor
y desarraigo, de melancoliay soledad por una tierra nun-
ca recuperada, pero también un Hades de arraigo y amor,
disfrute y deleite, de conocimiento y gozo. Es evidente
que en ellos, sentimiento y sufrimiento marcharon de
la mano y dieron vida a un espacio y a un tiempo que
aliment sus vidas y dio un sentido trascendente a su que-
hacer poético. Hoy podemos ver esta poesia doliente
como el simbolo del sentimiento que todo exiliado lleva
consigo, simbolo convertido en musa poética trascen-
dente y necesaria para la creacién literaria. El laberinto
poético de los [caros es un legado en el que se guarda un
existencialismo propio, aportacién singular a la litera-
tura del siglo xx.

En el caso de José Pascual, desgarro, amor y conoci-
miento son los pilares de una obra trascendente que
hoy celebramos y que dard muchos mds frutos. En su
laberinto mexicano podemos saludarle con palabras del

barroco:

Serd desgarro, un desgarro bien vivido
Polvo de la memoria hecha figura
Que da vida a tus figuraciones del sentido.
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