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Naturaleza de la danza
aborigen

El sello que distingue a las danzas
de los pobladores del Altiplano, es su
naturaleza social. La danza aborigen
no solo es siempre colectiva, sino que
expresa sentimientos comunes a un gru-
po o a una multitud. No sdlo partici-
pan de ella muchedumbres, sino que las
ideas que contienen las figuras de la
danza, sus alusiones simbollicas, sus
alegorias, son siempre ideas extensivas,
comuniones publicas. El virtuoso no
esta ausente en la coreografia aymara,
pero actia siempre en funcién de la
comparsa; no es sino un elemento dis-
locado de la comunidad. Los diablos,
las diablesas, los kusillos, o los kallas,
giran como derviches, saltan, gesticu-
lan, provocan con sus cabriolas la risa
de los espectadores, discurren con una
apariencia de libertad fuera del circulo
de la danza, pero estin atados a ella:
mas que a la melodia al movimiento, al
ritmo del conjunto.

Las danzas nacionales de los pobla-
dores del Kollasuyo, o fueron religio-
sas y unieron al pueblo en los Raymis
y los jubileos solares; o fueron gue-
rreras y lo convocaron en una marcial
expresion de su animosidad y su co-
raje; o fueron agrarias y tradujeron

sus regocijos y sus decepciones, ilus-

traron sus afanes, remontaron su es-
peranza en las invocaciones a los Apus
de la tierra. ;

La aventura y el trabajo, las efemé-
rides y la empresa eran danzados por
el kolla. Mas tarde llegaron el dolor y
la larga servidumbre, con la Conquista,
y a los puros elementos:de la danza
aborigen, al tako, se agregaron los ele-
mentos foraneos, y de la fusién hispa-

noincaica nacieron. otras expresiones:

las alusivas, satira y befa de las insti-
tuciones, costumbres-y cortesania de
los espafioles: chascos, huacatokoris,
tinticaballos, pallapallas, anquianguis,
y las mestizas: tratripulis, sicuris, car-
huanis, en las que infunden sus médu-
los las danzas populares importddas de
la Peninsula. La Colonia trajo, a su
vez, el aluvidn negro, y aunque en las
altas mesetas el trafico’ de color fué
escaso, inyect6 su sello a la, zarabanda
comtin y brotaron las pantomimas de
tundiquis, de worenos, de seyatokoris.

La impronta de la tierra continud
privando, empero, en todas ellas. Ni
siquiera un acontecimiento de proyec-
ciones tan vastas en el espiritu del
hombre primario americano, como la
extension de los dominios del cristia-
nismo a su ambito vital, logra modifi-
car la estructura intima de su concep-
cioén religiosa, de su metafisica, de sus
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mitos. La adoracién de Huirakocha, de
la Pachamama, del Inti y de los Apus
representativos, continda bajo la su-
perficie. del rito cristiano. Huirakocha
sigue siendo, para el kolla, el fundador
del mundo, el creador de la tierra, del
cielo y de sus astros, y del hombre. La
Pachamama, la madre tierra, seno nu-
tricio del que todo parte y hacia el que
todo vuelve. Y el Inti, el sol, fuente de
vida, energia fecundadora, padre del
bienestar y la alegria. Los Apus, més
inmediatos al hombre, son los antepa-
sados totémicos, encarnados en la mon-
tafia, en el rio, en el lago o la colina, en
los animales de la comarca, pumas,
condores, vicufias; son los denomina-
dores regionales, los modeladores de la
psique india, de su personalidad local.
No es ésta, como resulta facil advertir,
una religién elemental, panteista o to-
témica, sino una religién superior, pro-
ducto de una conciencia activa, fruto
de una cultura elaborada.

No era obra facil suplantarla. No lo
consiguieron del todo las reducciones
catélicas. Bajo la corteza adoptada, si-
gui6 adelantando el viejo credo. Y las

danzas continuaron reflejandolo. (Co-
mo la arquitectura de los templos caté-
licos construidos en la Colonia no pudo
evitar que el alarife indio perpetuara en
sus fachadas los simbolos de su propia
fe.)

Todavia se baila en el Altiplano la
danza del Inti, al que uno de los baila-
rines representa llevando sobre la ca-
beza una pesada mascara de yeso, con
incrustaciones de oro y piedras precio-
sas. Los coros de Carhuanis y huari-
karis simulan en su coreografia los
sacrificios sagrados a la Pachamama.
Y la de los kollahuiphalas, que enarbo-

lan el estandarte del Kollao, es la danza

emblematica de la nacién agraria, cuya
célula es el ayllu, piedra angular de
la comunidad, a la que rige el Inca,
delegacion de Huirakocha.

A las danzas especificas de grupo,
y a la musica de esas danzas, hay que
agregar el baile y las misicas de los
bailes generales, las danzas que todo
el pueblo neoindio baila en sus celebra-
ciones publicas y privadas. El huayiio,
la kachua, el kaluyo, la cacharpaya, el
pasacalle, el bailecito, son las danzas ci-
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viles. Con excepcién de la kachua, que
suele agrupar a los miembros de toda
la comunidad, del ayllu, las demas se
bailan en los festivales intimos. Las dos
ultimas son mestizas, poblanas. Pero la
kachua, el kaluyo y la cacharpaya se
remontan a los lejanos dias imperiales.

La cacharpaya es el baile de las des-
pedidas, y en las notas de su musica se
libera esa angustia del infinito que la
vasta puna inclemente o la negra mu-
ralla de picachos pétreos hacen fermen-
tar en las almas de los habitantes del
Ande.

El ritmo desenvuelto del kaluyo in-
funde optimismo al caminante, lo ayu-
da a cubrir las largas distancias del
Altiplano, a salvar las cordilleras’y los
valles, y a sobrellevar las nostalgias de
la ausencia. Las notas de su melodia-
chisporrotean cordialmente, al sol de
los caminos o a la luz de las pascanas,
y comunican su agilidad a las piernas
y su embriaguez al corazén. '

La kachua denuncia un contenido
sexual, auhque sus figuras sean so-
brias, como es, en general, la vida mis-
ma del indio, Pero su-sentido es toda-
via mis profundo, y fluye mas cristali-
no cuando la danza es bailada por una -
porcién humana numerosa. Entonces se
advierte claramente su lenguaje cds-
mico. En el centro se mueve una pa-
reja de bailarines que representan al
Sol y a la Luna, y en torno, circulos
concéntricos de hombres y mujeres,
circulos cada vez mas amplios, que re-
piten en sus movimientos el ritmo de
las constelaciones y de los astros. Es
una interpretaciéon del mundo estelar.
- Insertado en todos estos bailes late el
ritmo jugoso y alegre del huayfio, co-
mo una vena de agua limpida que reco-
ge a su paso las destilaciones confor-
tantes de la tierra. El huayfio es la voz
musical de la tierra. Se transmite a las
plantas del hombre, como una savia vi-
tal, y sube por su piel 'y su sangre,
volcando en ellas su acento jocundo, su
sana exaltacion de la vida. Y el indio
baila reconcentrado pero animoso, y
las muchachas hacen girar sus faldas

rojas, verdes, azules, plantas rotantes

de la naturaleza, flores de grandes
‘corolas invertidas.

“El huayfio fué el compafiero inse-
parable del indio en todas sus trage-
dias, dice Uriel Garcia. Acogido a su
ternura, como al jugo de su coca, el
indio soporté todas las servidumbres,
todos los dolores del mitayo y del ya-.
nacona. O acrecentado de voluntad por
superarse, a pesar de su servidumbre
avanzoé en afan creador hacia su nue-
vo destino, y fué artista, pensador, hé-
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roe, como Garcilaso, Lunarejo, Tupac
Amari, Uscamaita, Catari.”

LI

En el origen fué la danza, madre de
todas las artes americanas: de su mu-
sica, de su escultura, de su pintura,
de su arquitectura, de su poesia. Hija
directa de la naturaleza americana,
ha continuado ejerciendo el magisterio
de la tierra. Y cualquier arte que as-
pire a enraizarse y no a erradicarse,
que aspire a lo profundo y no a lo
aéreo, ha de buscar su gleba para hin-
car sus fundamentos en ella.

No sélo los grandes ballets ameri-
canos hallardn en la danza nativa, en
ferias y celebraciones, en la placita al-
deana y en la chicheria, los simbolos y
las imagenes que han de desarrollar en
su plastica ya depurada, sino que la
poesia, la musica, la escultura, el en-
sayo han de encontrar en ella no un
simple tema de glosa, no un asunto ni
un episodio, complementos del paisaje,
sino la substancia misma de su propio

lenguaje: su dinamicidad y su por-’

venir.

En la danza aymara, como en Jas de-
méas de América, en su fuego perspicuo,
arde la magia de los avatares del alma
popular, combustién creadora del es-
piritu, llama de toda poesia.

Oscar CerruTo, Pert.

Renacimiento de la
Tapiceria

Uno de los elementos de decoracion
méas importante en la Edad Media,
fué la tapiceria. Ella sirvié casi como
adorno tinico de los salones de los cas-
tillos y de las catedrales e iglesias de
esa época y los tapices servian para ser
colgados, para colocar en el suelo o
para ser exhibidos desde los balcones o
en las gradas en los festejos. Alcanzé
este arte un gran desarrollo como in-
dustria de lujo entonces, y centros in-
dustriales de aquella época fueron
Francia y Holanda. Fué famosa la
coleccién de tapices de Bayeux reali-
zados por distinguidas damas de la
época, y en el siglo xv se distinguio, so-
bre todo, la famosa fabrica de los Go-
belinos, a quien se atribuyen los mas
acabados tapices y mas bellos de todas

las épocas, solo superados por el éxito
alcanzado por los tapices de Holanda.
Grandes pintores contribuyeron de una
manera extraordinaria con sus dibujos
al enaltecimiento de esta industria. Ra-
fael envig desde Italia sus dibujos a
Flandes para que alli sirvieran de mo-
delo y hasta finales del siglo xvir los
mds grandes pintores contribuyeron al
desarrollo de esta industria, hasta el
punto que en el siglo xvi1 la aficion por
la tapiceria hizo que todos los sobera-
nos europcos, en general, procuras¢n
tener colecciones de ellos en sus resi-
dencias, disputandose entre si el orgu-
llo de tener en sus colecciones los mas
lujosos y bellos tapices. Velazquez rea-
1iz6 ¢l obrador de la fabrica de Madrid,
y fabricas como la madrilefia se hicie-
ron en distintos puntos de Alemania y
de Austria, tratando todas ellas de
igualar si no de superar la famosa y
antigua industria francesa. Von Boehn
dice que en el afio 1660, al reunirse las
cortes espafiola y francesa en Bidasoa,
en la isla de los FFaisanes, se construy6
un edificio de madera que fué conver-
tido en palacio por los tapices llevados
por los monarcas de Espafia y Francia,
habiendo sido encargado el decorado
que correspondia a Espafia, la mitad, a
Velazquez. Actualmente se conservan
grandes colecciones de estos tapices. En
Flandes, pintores como Rubens, como
Teniers, etc., contribuyeron de una ma-
nera extraordinaria a la calidad plas-
tica de esta industria, y en Espafia el
gran pintor que mds cartones hizo para
tapices fué Goya, entre mediados y fi-
nales del siglo xviiI, que habia apren-
dido el oficio de su suegro Bayeu. Es-
ta industria sufri6, a partir del siglo
xviI, una notable decadencia, pudiendo
asegurarse que fué casi nula en el siglo
x1x, donde tomé simplemente un carac-
ter industrial que le hacia ajena a la
gran época pasada y alejada del arte
por la banalidad de los asuntos y el po-
co esplendor de las ejecuciones. Pero
en Francia, la patria de los mas viejos
tapices que se conservan, los que re-
cuerdan la invasiéon de los normandos,
un ntcleo de pintores hizo renacer el
viejo esplendor de la tapiceria. En 1900
artistas como Bonnard y Maillol reali-
zan pequefios panneaux que comienzan
a desarrollar un nuevo gusto por este

SON UNIVERSITARIOS MEXICANOS
LOS TECNICOS DE LOS

LABORATORIOS “MYN”, §. A.

20 * UNIVERSIDAD DE MEXICO

arte casi abandonado, y mas tarde Du-
fresne y Dufy, aproximadamente por
1920, realizan cartones para ser borda-
dos con la técnica del tapiz; y ya mas
tarde, por encargo de Madame Cuttoli,
Picasso, Matisse, Rouault, Derain,
Lurgat, Mir6, etc., hacen nuevos car-
tones que entusiasman a los coleccio-
nistas por la novedad del dibujo y el
lujo de los tonos y de la ejecucién. Los
obreros de Aubusson consiguen es-
pléndidas virtuosidades en el tapiz. Pe-
ro el pintor que mas se destaco en este
renacimiento de la tapiceria fué Jean
Lurcat, que en 1915 consigue hacer
realizar su primer gran “mural”, im-
pulsando esta labor al terminar la pri-
mera gran guerra y haciendo ensayos
con diversos puntos de bordado, utili-
zando los talleres de Aubusson, hasta
que en 1936 se pone en contacto con
Guillaume Janneau, director del Mu-
sco Nacional de los Gobelinos, anali-
zando con él los diversos problemas que
plantea la tapiceria, Se incorpora a es-
tos trabajos otro gran pintor, Marcel
Gromaire, que participa de las mismas
ideas politicas avanzadas de Lurcat y
que desea, como él, realizar un arte en
el que participen artesanos y donde el
pintor esté incorporado a una funcion
social concreta de acuerdo con nuestra
época. Ellos animan a otros pintores
de la escuela de Paris a participar de
este movimiento y a dar nuevas solu-
ciones a los problemas planteados por
la tapiceria. Escriben articulos, folle-
tos v monografias que estudian estos
distintos problemas y plantean sus teo-
rias con un ardor extraordinario, con-
siguiendo en el trabajo practico una
extraordinaria cantidad de matices que
enriquecen la plata de hilos de los
talleres. El Estado francés contribu-
ye especialmente al desarrollo de esta
industria, y en Estados Unidos, mar-
chands y grandes coleccionistas la apo-
varon econdémicamente comprando par-
te de esta obra a la nueva industria.
Los temas son en algunos casos recogi-
dos de trozos de poemas de poetas
contemporaneos. Jean Lurgat realiza
tapices sobre temas de Aragon y de
Eluard. Todos estos pintores, grandes
pintores, convierten de nuevo la tapi-
ceria en un arte independiente con ra-
z06n propia de existencia y nace una bi-
bliografia sobre este arte en estos ulti-
mos afios, .a la que contribuyen tam-
bién los pintores, que es de una extra-
ordinaria utilidad para el estudio de es-
ta industria. A Lurcat, Gromaire, Du-
fy, sobre todo, debe Francia este im-
pulso de un arte que tuvo su mas alto
desarrollo en la antigiiedad en ese mis-
mo pais y la vieja tradicion de los Go-
belinos la contintian las manos habiles
en el tejer de los obreros artesanos de
Aubusson. :
.Cabalgata, Buenos Aires.

Cultura totonaca

Por mucho tiempo se habia conside-
rado que la mayoria de los vestigios
arqueoldgicos del Estado de Veracruz
eran obra de totonacos. Ahora, gra-

cias a las exploraciones mas recientes;
se ha llegado a la comprobacién de que
los restos alli encontrados correspon-
den a culturas mis antiguas y que los
totonacos llegaron a aquellos lugares
posteriormente.

En la actualidad, la ocupacién de
pueblos de habla totonaca se extiende
por la parte central y costera del Esta-
do de Veracruz, pero tambié¢n hay pe-
quefios grupos dentro de la sierra de
Puebla, en los Distritos de Huauchi-
nango, Tulancingo, Zacatlin y Zaca-
poaxtla. Esta region fué denominada
el Totonacapan por los primeros con-
quistadores. En cuanto a los datos de
caracter histérico consignados por los
cronistas, se sabe que los reyes toto-
nacas llevaban nombres mexicanos, co-
mo Umeécatl, Teuitztli, Panin, Yeia-
catl, etc., y las mismas cronicas refie-
ren que, desde la época de los primeros
reyes, el territorio trato de ser invadi- -
do por los chichimecas. El tercer rey se
enfrentd a los aztecas, el cuarto divi-
di6 el reino entre sus hijos, y los reyes
siguientes llevaron la guerra hasta los
limites de la Meseta Central, quedando
con el dltimo rey disgregads y dispersa
la gente. Por otra parte, lo: mexicanos
“incursionaron” muy frecuentemente
en el Totonacapan, como s¢ comprue-
ba por las guarniciones aztecas que ha-
bia en Nautla y en Cempoala. Quia-
huitztlin y Tlatlahuqui esiaban suje-
tas a ellos. Otras pruebas de esta in-
vasion las sefialan los hallazgos arqueo-
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16gicos de objetos procedentes del Va-
lle de México.

Han sido numerosas las eéxploracio-
nes emprendidas en esa regién, como
las de Strebel en la zona de Misantla, 1a
del Paso y Troncoso en Cempoala, la
de Fewkes y Seler, y, mds recientes,
las de Spinden; Palacios, Lombardo
Toledano, Du Solier y Garcia Payén.
Hay, ademas, copiosos estudios de Kri-
ckeberg y de la sefiora Nuttall, ‘que
permiten obtener una amplia vision de

" aquella adelantada cultura.

Por dichas exploraciones y por otras
referencias se sabe de grandes e im-
portantes centros arqueoldgicos disemi-
nados en todo el Totonacapan, como las
valiosisimas ruinas de Cempoala, cerca
de la Barra de Chachalacas, donde pue-
blos totonacas tuvieron. el primer con-
tacto con los espafioles, las de Quiauix-
tla, cerro del-Espafiol, Monte Real,
Misantla, rancho de las Animas, cerro
Montoso, " Otates, Puente ‘Nacional,
Tuxpan, las valiosas piramides del Ta-
jin, Yohualinchan, etc., que atestiguan
el grado de adelanto de esta interesan-
te cultura.

El estudio de esos vestigios del pa-
sado, que esté intensificindose, nos ha-
ce ver que la civilizacién dentro del
territorio totonaca era de elévada ca-
lidad. Existen pruebas .de que hubo
distintas etapas culturales.

Las ruinas de mayor renombre por
su extensidn y excelente acabado son,

.sin duda, las del Tajin, cercanas a la

moderna poblacién de. Papantla. Allf
se encuentran los restos de una enor-
me urbe que estd siendo explorada y en
la que sobresale como mas notoria una
alta pirdmide de siete cuerpos, con la
particularidad de tener nichos deco-
rativos en todos ellos. Hay, ademas,
gran numero de relieves, columnas'y
estructuras, que componen el resto de
la ciudad. En Yohualinchan hay una
pirdmide muy semejante a la del Tajin,
aunque ya estd un tanto destruida.
Probablemente corresponden a una
época mas reciente las ruinas de la
ciudad de Cempoala, donde existen
altas pirdmides escalonadas; también
se nota el uso de columnas. En Cem-
poala se conserva todavia el templo so-
bre la plataforma o piramide que le
sirve de sostén. Precisa también hacer
mencién del Castillo de Teayo. Estos
son los vestigios de mas renombre,
pero hay otros muy numerosos, no so-
lamente de ciudades en ruinas sino de

famosos relieves, como los de Huilo- -

cintla y Tepetzintla.

Muy caracteristico de los hallazgos

dentro de la zona totonaca son los
“yugos” y “palmas”, objetos de pie-
dra de inusitado valor artistico. Los
primeros son ejemplares que afeetan
la forma de un yugo o de una enorme
herradura, muchas veces cubiertos de
complicados relieves en que.se ven ca-
ras humanas o de animales, y motivos
en forma de ganchos. Son de piedra
de excelente acabado y, por lo que se
refiere a sus usos, cuanto se ha dicho

todavia es hipotético. Se ha supuesto
que serian coronas mortuorias, ya que
algunos de ellos se han encontrado jun-
to a restos humanos y colocados ro-
deando la cabeza; también se ha su-
puesto que servirian para sostener las
momias de los reyes o altos jefes al
ser incinerados, o bien que se utiliza-

.ban a modo de grandes cinturones ri-

tuales, o que eran utilizados para al-
gin sacrificio, pero todavia no exis-
te una prueba concluyente que indi-
que su verdadera finalidad. En cuanto
a las “palmas”, son también objetos
de piedra con estatuillas o figuras de
animales colocadas sobre una especie
de dosel, del cual emergen palmas u
otros elementos que simulan vagamente
la forma de esta planta.

Todavia no ha sido suficientemente
estudiada la ceramica de. esas regio-
nes para sefialarnos las verdaderas re-

‘laciones y antigiiedad de las culturas

del Totonacapan. Sin embargo, algo se
sabe ya y puede decirse que hubo ne-
x0s muy estrechos con las culturas del

. centro de México, como Teotihuacan,

y la cultura azteca, y que se establecie-
ron contactos con Cholula, Tlaxcala y
otros centros de la Meseta Central, to-

do lo cual tiende a indicar que las mas
antiguas civilizaciones del Totonacapan
no son obra exclusivamente de los to-
tonacos sino que éstos, a lo que pare-
ce, llegaron al lugar en épocas poste-
riores.

Cuanto se refiere al idioma totona-
ca es tema muy interesante. No parece

mostrar afinidades muy estrechas con

los que lo rodean. Falta todavia un es-
tudio mas completo para ‘saber hasta
qué punto puede relacionarse con el
maya, el otomi o quizas el nahua o
si es una lengua independiente.

Ademas de las “palmas” y “yugos”,
puede considerarse como un rasgo dis-
tintivo de los totonacos el juego de “El
Volador”, que aun se ejecuta en la ac-
tualidad. El juego consiste en lanzarse
cinco individuos, muy bien amarra-
dos, desde un alto poste para descender
girando alrededor de ¢l hasta tocar el
suelo. Indudablemente- este juego tenia
un significado alegorico relacionado
con la fertilidad y el sol, aunque en la
actualidad ha perdido mucho de su
simbolismo de antafio.

La religién de los antiguos totonacas *

estaba relacionada con la de los pueblos

del centro de México, como lo vemos
por la presencia de las serpientes em-
plumadas, en especial en El Tajin, alu-
sivas a Quetzalcéalt, dios del viento,
lo mismo que representaciones de Tla-
loc; hay otros indicios de que sus de-
mis dipses ofrecen paralelo con los de
los pueblos de la Meseta Central.

En el Museo Nacional de Antro-
pologia de la ciudad de México se con-
servan muchas ‘“palmas” y “yugos”,
piezas consideradas como de las mejo-
res obras de arte que nos legaron los
pueblos prehispanicos.

Epuarbo NoGUERA, en México de Hoy,
México, D. F.

Los Judas

Cuando un pueblo tiene una cultura
plastica muy antigua y que ha produ-
cido a miles, a centenares de miles, las
obras maestras, queda en la “memoria
de la especie” un acervo de potenciali-
dad de produccion de arte en la genera-
lidad de los individuos que componen
ese pueblo.

A pesar de todas las vicisitudes his-
toricas por las que pase, de que sus
opresores transitorios o estables traten
de suprimir el genio colectivo que po-
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see, el pueblo heredero del don estético
encuentra ocasion de manifestarlo a
veces del modo mas inesperado.

Recientemente un hombre de ciencia,
el profesor De Terra, encontrd en ¢l
subsuelo de México un diente molar de
elefante, esculpido en forma de pie hu-
mano; es una obra de arte de un tal
refinamiento de concepeidn v ejecucion
que el artista encontré medio de apro-
vechar los accidentes del molar, ¢n su
raiz, para expresar los tendones del pic
y el esmalte de la muela para Ia calidad
de las unas de sus artejos. La antigiic-
dad de esa obra de arte, cientificamen-
te inducida y deducida, por la naturale-
za del medio, suelo, en que fué¢ encon-
trada, es de unos veinte mil anos.

Hace cinco mil los hombres del Va-
lle de Mcéxico, lo atestigua el templo
de Cuicuilco (lugar donde se canta y
se baila) y la ceramica contemporanea
de ¢él, encontrada bajo el basalto del
Pedregal de San Angel, tenian ya una
cultura que les permitia pl"oducir obras
de arte de extraordinaria pureza; en
consecuencia la potencialidad heredada
por el pueblo de México es muy grande
para la produccién de obras de artes
plasticas. Naturalmente, menor es la
“sofisticacion” producida en el mexica-
no por culturas de importacién recien-
te, mayor es la calidad de su produc-
cién estética espontinea.

Dentro de ese fendémeno se produ-
cen, entre otros objetos de arte, por ¢l
pucblo de México, “los judas”. Iixiste
la particularidad de que, muy frecuen-
temente, quienes los hacen 'no son cons-
tructores de esas escultopinturas sino
durante los dias del afio que antece-
den al Sabado de Gloria, dia final de

. la Semana Mayor, en cuyo dia deben

ser destruidas por los cohetes que las
revisten, las llamas que hacen presa de
su material ¥ la muchedumbre que se
arrcbata, enloquecida; los pedazos de
obras de arte que han escapado a los
estallidos v a las llamas.

Son obras de arte destinadas a ser
sacrificadas, para alegria y diversion
feroz del pueblo que las produce; tie-
nen, pues, un destino maravilloso.

Iistan concebidas v ejecutadas con
¢l desinterés mds absoluto. Quienes las
construyen, son carpinteros, herreros,
sastres, zapateros, comerciantes en pe-
quetio, cargadores, campesinos, culti-
vadores de flores, ete., todos los das
del afio que no son los que anteceden al
del sacrificio. Y los quemadores de los
judas destruyen en ellos la imagen de
alguien a quien odian, a veces la es-
cultopintura es admirable y verdadero
retrato de algun personaje popular pe-
ro detestado del pueblo; otras, alguien
cncarga el retrato de aquel a quien
quiere ver quemar y despedazar en efi-
gie; pero las més de las veces son sélo

creaciones expresivas entre las que es
frecuente la presencia del Diablo, de la
Muerte, la querida Calavera, la amante
invariable del pueblo mexicano, que ya
adornaba, en imdgenes maltiples, sus
Teocallis hace miles de afios.

Ll valor plastico de los judas es
enorme ; es indudable que como objeto
plastico, expresion conjunta de estruc-
tura, forma y color, en el arte del Mé-
xico actual, son indudablemente lo mas
valioso.

Su estructura es de una gran pureza,
armazén de carrizo y otate, determi-
nando en el espacio volitmenes cuanti-
tativos y cualitativos de una gran sim-
plicidad por medio de una construccion
de una gran finura y una gran comple-
jidad.

Sus estructuras se revisten con ma-
teria humilde de suma fragilidad y fa-
cil combustibilidad ; el papel corriente,
¢l mas barato, casi siempre de perio-
dicos viejos, establece la superficie de
sus formas a grandes y magnificos pla-
nos, sin perder nada de lo esencial de la
estructura.

Esos planos son de color, puesto con
valentia y sobriedad extraordinarias,
que individualizan, precisan e intensi-
fican la expresion de los volumenes.

La personificacién de la estructura
se hace a veces por medio de una ca-
beza moldeada, o modelada con carton

en pasta, pero también, algunas veces,
las cabezas son construidas con la mis-
ma estructura o “armazén” y especial-
mente entonces alcanzan un poder ex-
presionista y un valor plastico asom-
broso.

Son una gran leccién para pintores
y escultores que no ha sido enteramen-
te desperdiciada; grandes nombres y
grandes hombres curopeos ¢n las artes
las han aprovechado con habilidad y di~
simulo. Entre nosotros aquel que mas

debe a los judas, vy sca esto dicho ente-

ramente en su honor, ¢s Rufino Ta-.
mayo; €l ha aprovechado la leccién en
forma y color. Ya hace bastantes afios,
con franqueza valiente y gran honesti-
dad, en una exposicion que improvisd
en un local comercial vacio de la ave-
nida Francisco I. Madero, colocod pe-
quefios judas colgados de trecho en
trecho entre sus telas. lintonces cast
nadie entendio el valor de la afirmacién
que hacia el pintor con este acto. Es
de desearse que, finalmente, nuestros
artistas plasticos sepan ver v tomarla
para si, en lo que les convenga, la ad-
mirable leccidon y extraordinaria belle-
za de “los judas”, probabizmente la
mejor plastica actual de produccién
anénima, es decir realmente humana y
universal, por milenariamente local y
nacionalisima.

Dieco Rivera, en Espacios. hiéxico, D. F.
Nim. 3. Primavera 1949.
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