Forma en la cultura
de los anos veintes
Ideologia, artes plasticas y fotografia

L 4

MarICELA GoNzALEZ CrUuzZ M.

mediados del tercer decenio de nuestro siglo, en Méxi-

co las biisquedas de vanguardia se concretaban en va-

riadas tendencias culturales, entre las cuales destacan

las de cardcter nacionalista, como el muralismo. Estaban

abiertas a experimentaciones pldsticas diversas y con-

flufan con otros movimientos aparentemente contrapues-

tos, tales como el formalismo de Edward Weston y Tina
Modotti en fotografia y el nuevo cine de Einsestein.

En esas fechas, los tinicos medios de comunicacién co-
lectiva eran la radio, los diarios y otras publicaciones de dis-
tintas orientaciones. No habfa galerfas y los espacios para
difundir la obra plastica o la imagen fotogréfica eran muy
limitados. Entre las revistas relacionadas con las artes plds-
ticas que informaban de aspectos de la actualidad se con-
taban Nuestro México y Mexican Folkways. En esta tiltima
participaban los propios artistas, ya sea en el consejo edito-
rial 0 con articulos. Otra, de corta duracién, es Forma, patro-
cinada por la entonces Universidad Nacional de México
{ya que su autonomfa no la logra hasta 1929).

En esta tltima revista se expresaron muy diversas ten-
dencias artisticas y culturales: las Escuelas de Pinturaal Aire
Libre, los Centros Populares de Pintura, la Escuela de Es-
cultura y Talla Directa y, en la seccién El renacimiento del
fresco en México, los muralistas, con obras recién creadas
—de Orozco y de Siqueiros en la Escuela Nacional Prepara-
toria (San Ildefonso), de Rivera en Chapingo y de Fermin
Revueltas—, asi como valoraciones de artesanfas y expre-
siones populares—como los juguetes o la pintura de pulque-
rias y carnicerfas—, técnicas fotograficas antiguas —como
los daguerrotipos o foto popular como la practicada en la
Villa de Guadalupe— e im4genes de Tina Modotti cercanas

a los planteamientos del estridentismo representado en los
poemas de Germén Lizt Arzubide.

La importancia de Forma radica en que democritica-
mente incorpora muiltiples corrientes artisticas y una te-
mética misceldnea. Su aparicién fue irregular —aunque
pretendia ser mensual— y su disefio y el enfoque analiti-
co de sus articulos muy modestos, aunque es notable en
ella la numerosa cantidad de ilustraciones y la calidad de
la impresién. Su finalidad fue ante todo documental y di-
d4ctica.

Entre las imdgenes quedioa conooerhay desde senci-
llas vifietas, dibujos y planos hasta grabados y reproducciones
fotograficas de obras prehispanicas y coloniales, 6leos, mu-
rales, esculturas, monumentos, fachadas y edificios, arte-
sanfas, pruebas documentales del trabajo de los nifios de
las Escuelas de Pintura al Aire Libre y de las obras ejecu-
tadas en los Centros Populares de Pintura. La cantidad de
péginas de la publicacién en sus siete nimeros oscila entre
39y 55. El Fondo de Cultura Econémica produjo en 1982
una edicién facsimilar de los ndmeros de la revista, con un
total de 355 paginas; de éstas tinicamente 23 no cuentan
con ilustraciones y muchas de las restantes s6lo contienen

como texto el que acompafia a las imégenes, lo cual revela
el considerable peso asignado a ellas.

La ideologia y las artes pldsticas

El director de Forma fue el pintor Gabriel Fernédndez Le-
desma, miembro del grupo de artistas vinculados a las Es-
cuelas de Pintura al Aire Libre —la primera de ellas fun-
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dada en 1913 en Santa Anita y las otras mantenidas
en funcionamiento de 1920a 1933-1934—y tam-
bién encargado de la nueva Escuela de Escultura y
Talla Directa, creada en 1927 e instalada en el patio
del ex convento de La Merced. Ferndndez Ledesma
estuvo asimismo al frente del Centro Popular de En-
sefianza Artistica Urbana de San Antonio Abad (de
1927 a 1933) y de los Centros Populares de Pintu-
ra —abiertos entre 1927 y los principios de los afios
treintas—, que rompieron con el arte académico y el
sistema de instruccién formal. Esos centros educati-
vos se ubicaban en espacios urbanos y en zonas fabriles
y se dirigfan a los trabajadores y los hijos de los obre-
ros. En ellos se privilegiaba el oficio, el trabajo manual
y una visién centralista, tendiente al desarrollo indus-
trial y a una modernidad impuesta con un rigido con-
trol politico, acorde con el nuevo régimen de Calles
(1924-1928).

El contexto social de esas instituciones corre-

sponde a una politica cultural distinta de la de H

Obregén (1920-1924); ya no interesa tanto pro-
mover obras idilicas como en las Escuelas de Pintu-
ra al Aire Libre —localizadas en el medio rural—, ni
patrocinar —en un afén conciliador— murales que
cuestionaran incluso al propio gobierno. En los Cen-
tros Populares de Pintura y la Escuela de Escultura y
Talla Directa, asi como en el plan de estudios elab-
orado por Diego Rivera para la Escuela Nacional de
Bellas Artes en 1929, independientemente de sus
paralelismos o de sus rupturas con el discurso oficial
o de sus propuestas criticas, se parte de un sentido fun-
cional del arte, vinculado con los oficios y las formas arte-
sanales, y se resalta la importancia del trabajo en la
sociedad, en especial del sector obrero por ser represen-
tante de una industrializacién a la que se aspiraba para
superar el pasado y consolidar las estructuras de poder.

Curiosamente, junto a ese presupuesto urbano, indus-
trial, “moderno”, se mantiene y desarrolla en forma pa-
ralela una concepcién que alienta la produccién artistica
popular, impulsa las expresiones de sectores marginados
(campesinos, indigenas e incluso presos) y construye un
aparato discursivo que revaloriza y mistifica tal tipo de
manifestaciones, ya sea desde el Estado o desde sectores
medios de artistas e intelectuales. Forma también adop-
ta esa perspectiva.

En Forma colaboran Villaurrutia, Novo y Lazo, junto
con Charlot, Rivera, Weston y Anita Brenner, y en cierto
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Orozco trabajando un fresco de la Preparatoria Nacional. Foto: Tina Modotti.
Forma, nim. 6, 1928

sentido en ella se mantiene un discurso nacionalista que rei-
vindica las tradiciones y los objetos populares, considerados
parte fundamental de la cultura mexicana, aunque muchas
veces los articulos mantienen una linea oficialista que unifor-
ma las creaciones del pueblo, las considera fuera de su contex-
to y las asocia idealistamente a una supuesta “pureza” racial
que prevalece sobre los diversos sectores y grupos étnicos,
pese a las contradicciones sociales y culturales.

De cualquier manera, en la revista Forma se expresa-
ron también varias manifestaciones culturales y tuvieron
cabida propuestas innovadoras como el original plantea-
miento de Ferndndez Ledesma de crear un Museo de
Arte Latinoamericano (en el niimero 3, de 1927) ode van-
guardia y apertura, como las fotografias de Weston, una
de las cuales, correspondiente a un escusado (ntim. 7, de
1928), constituyé el pretexto para cancelar el patrocinio
a la revista.
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Gabriel Ferndndez Ledesma también formé parte del
Grupo ;30-30! (activo de 1928 a 1930), caracterizado por
cuestionar el arte de su momento, por ejemplo al realizar
una exposicién en una carpa de circo, y por la indole sub-
versiva de sus manifiestos, que reflejaban la conflictiva
situacién de las artes pldsticas, verbigracia en el interior de
la Escuela Nacional de Bellas Artes (San Carlos). Pero es
interesante sefialar que, por las propias condiciones del
patrocinio y por el fin de la revista ocurrido en el afio en
que surge el Grupo ;30-30!, las referencias a éste se redu-
cen a dos anuncios difundidos en el nimero 7: se informa
que esa agrupacion se ha suscrito al periédico y que proxi-
mamente se inaugurard una exposicién de la misma.

La fotografia en la revista Forma

Aunque en su portada Forma se declara una revista de ar-
tes plasticas, incluye apartados de pintura, grabado, escul-
tura, arquitectura y expresiones populares, y no menciona
expresamente a la fotografia, confiere a ésta un sitio im-
portante en sus piginas, ya que no s6lo recurre a ellacomo
unmedio para ilustrar o documentar, sino como una mani-
festacién artistica vilida por si misma, e incluso en cada uno
de cinco de los siete niimeros de la publicacién aparece un
articulo sobre el tema. Y aun en los volimenes 1 y 2 se in-
dica, junto a una sencilla ilustracién de una cdmara foto-
grifica de estudio, que el fotégrafo de Forma es Agustin
Jiménez: “el tinico especialista en trabajos de escultura y de
pintura” y también “fotégrafo oficial de la Escuela Nacio-
nal de Bellas Artes”.

Agustin Jiménez colaboré en la revista Nuestro Méxi-
co, alternando con profesionales como Luis Mérquez o
Manuel Alvarez Bravo. También fue fotégrafo de la re-
vista Futuro, fundada en 1933 por Vicente Lombardo To-
ledano y dirigida en el terreno gréfico por Emilio Amero
—quien estaba a la vanguardia, realizé rayogramas! e in-
cluyé en la revista un articulo sobre Man Ray—. El pro-
pio Agustin Jiménez, en los afios treintas, demostré tam-
bién su proximidad con la fotografia de vanguardia, con
imagenes semiabstractas donde habfa acercamientos poco
usuales a objetos de la vida cotidiana, afines a los plan-
teamientos de la moderna fotograffa alemana que desta-

! El rayograma es el nombre asignado por Man Ray aun fotograma que
resultaba de la confluencia de un papel sensibilizado con nitrato de plata y
un foco de luz, asf como de los objetos colocados sobre el papel, que regis-

traba sus contomos.
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caba la objetividad y la prioridad de las formas. Por ejem-
plo, en el concurso de la fébrica de cemento La Tolteca
en que también participaron y ganaron con fotos vanguar-
distas Manuel y Dolores Alvarez Bravo y Eugenia Latapf,
Agustin Jiménez compitié con una foto en contrapicada
que engrandece la estructura de les silos de- aquelh fac-
torfa.

Los articulos de Forma relacuonadowonlafemm
son los siguientes: “Los daguerrotipos”, de Edward Weston,
publicado en el nidmero 1; “La fotograffa de la Villa de
Guadalupe”; de Gabriel Ferndndez Ledesma, en el 2{%
tograffas de deportes”, de Gabriel Ferndndez Ledesma, en el
3; “La obra de Tina Modotti” de&mamMohnaE):ﬁgm
en el 4, y “Fotografia de Weston”, de FE Monterde Garcfa
Icazbalceta, con comentarios del propio Weston, enel 7.

En los articulos de Weston sobre los daguerrotipos y
los de Ferndndez Ledesma sobre la fotografia de la Villa de
Guadalupe, encontramos una intenci6n similar de do-
cumentar sintéticamente una préctica fotogrifica de oficio

casiansesanal, dondelafotomuyelahatadas artificiosa pier- ‘
de sentido y s6lo interesa la presentacién del personaje

retratado, aunque sea —como dicen ambos autores— con
una “rigidez digna”. Para Weston los daguerrotipos son nada
més “recuerdos”, “documentos de familia”, pero “con ellos
heredamos hoy de la primera época de la fotografia la mds
genuina, la mas honrada expresién. Una imagen
mente pura, fuerte y franca y al mismo tiempo refinada...”?
Hay que recordar que el hermano de Gabriel Ferndndez
Ledesma (Enrique), trat6 este tema en el libro La gracia de
los retratos antiguos, con fotos, daguerrotipos y ambrotipos
del siglo xix, aunque se centra més en los personajes que
en la fotografia y su proceso, ynopnblmmﬂaobmhas—
ta 1950. OIFFL *

El articulo de Gabriel Feméndez Ledmmwhe
fotografia de la Villa de Guadalupe” es interesante porque,
entre las siete fotos que contiene, hay una de una nifiasen-
tada con un tel6n de fondo de la Villa que sirve para intro-
ducir un juego visual al colocar en la p4gina siguiente, en
forma invertida, el negativo de esa misma fotograffa. El
articulo tiene un sentido documental porque incorpora ele-
mentos que acompaiian a las im4genes, como inscripcio-

2 Cft. Forma, niim. 1, vol. 1, octubre de 1926. Un daguerrotipo es el
resultado del proceso en que una lémina de cobre recubierta de plata reac-
ciona ante vapores de yoduro y, después de una larga exposicion, se obtiene
con ella un positivo (inico de gran nitidez. Los daguerroripos, ademds, se
protegfan encapsulados en marcos de latén cuyos acabados se producian
con gran cuidado. Llegaron a México hacia 1846-1848 y, debido a su alto
costo, su difusién fue limitada.

J_’-\_-f'_‘. oY

R e R e A Y

.

“r.
Lapiine

oY W




e R S— |

- r——

h

nes, versos y ormaimentos, que les reintegran su sentido re-
ligioso y las contextualizan. A diferencia de éste, suarticulo
sobre “Fotografia de deportes” resulta insignificante.

En los niimeros 4 y 7 se publicaron articulos de Wes-
ton y Modotti con cuatro fotograffas de cada uno en las que
hay coincidencias, pues ambos consideran prioritario el
aspecto formal de lo fotografiado.

Se les dedica también a estos fotGgrafos mayor canti-
dad de p4ginas que a las de los otros articulos sobre el mis-
mo tema. Asimismo, en otros nimeros de Forma, aparecen
fotos de Tina Modotti sobre los murales de Orozco en San
[ldefonso y de Rivera en Chapingo y la Secretarfa de Edu-
cacién Publica. Imagenes de la misma autora y Weston se
habian publicado en otros espacios, como El Machete, 6r-
gano del Sindicato de Obreros Técnicos, Pintores y Escul-
tores (y luego del Partido Comunista Mexicano); en Mexican
Folkways, de Frances Toor; en Creative Arts, de Carleton
Beals, y en Idols Behind Altars (Idolos tras los altares, publi-
cado en espafiol hasta 1983).

De igual forma se escribieron articulos sobre ellos en
otros espacios, como el del niimero 6 de Mexican Folkways,
elaborado por Diego Rivera en abril-mayo de 1926; lanota
de Siqueiros sobre la exposicién de Tina Modotti efectua-
da en Guadalajara, publicada en El Informador. Diario Inde-
pendiente, el viernes 4 de septiembre de 1925; el texto de la
propia Tina Modotti que aparecié en Mexican Folkways en
1929, donde expres6 su particular concepcién de la foto-
grafia, y el de Marti Casanovas sobre Tina, en el volumen 10
de la Revista ;30-30!, del mismo afio.

Renato Molina Enriquez, colaborador de Forma con
artfculos sobre “Fermin Revueltas”, “Arte para obreros” y
“Lacas de México. Los batiles de Olinal4”, elabora uno so-
bre Tina Modotti donde, de manera concisa, comenta sus
fotografias y las sensaciones que le despiertan. Entre otras
cosas, afirma que

Por los aspectos imprevistos con que son apreciadas las for-
mas, en las fotografias que nos ocupan, cobran un sentido
profundo que parte de las cosas mismas, la luz se encarga de
organizar y explicar las masas, sélida y naturalmente articu-

ladas, con un equilibrio al que no es ajena, seguramente, la
sensibilidad estética de Tina Modotti.?

Las fotografias de esa artista destacan las cualidades
formales del objeto y corresponden a un tipo de trabajo fo-

3 Forma, niim. 4, vol. 1, 1927, p. 180.
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togréfico similar en sus planteamientos al de Edward Wes-
ton. La autora italiana deja luego estas biisquedas formales
y se orienta a la problemdtica social y al fotorreportaje, sin
perder calidad expresiva.

En Forma, las fotos de Tina Modotti correspondena
espacios urbanos y en ellos se ponen de relieve estructuras
compositivas y juegos de lineas, de tal manera que, al resal-
tar un sentido geométrico en las imdgenes, algunas parecen
casi llegara la abstraccién, como la de unos escalones deli-
mitados por un muro en una diagonal que corta casi por la
mitad la fotografia o la de las multiples lineas en fuga que
nacen de un poste telegrifico.

Entre las fotos se cuenta también la de un enorme
tanque de gas, cuya dimension se calcula por la escala huma-
na. Esta imagen es interesante porque, aun en el contexto
que resalta el urbanismo o la industrializacion y lo formal,
sobresale el elemento humano frente al medio material.
Aparentemente la figura humana es insignificante, perola
composicién la destaca porque se encuentra en la parte
superior de una escalera que establece una diagonal poco
pronunciada, la cual rompe con la rigidez geométrica del
tanque seccionado por lineas horizontales, y porque, ade-
mds, a la figura humana y la escalera coresponden tonos
claros que contrastan con los oscuros del tanque. El equi-
librio compositivo se logra con ¢l anuncio “No. 1”, ubica-
do en el extremo derecho y en color blanco.

La dltima fotografia es mds frontal. En el centrode una
compleja estructura constructiva, entre andamios, esté casi
perdido un trabajador, quien, al igual que en la imagen an-
terior, resulta el elemento que corta lo simétrico de la com-
posicion.

Alfinal del articulo se aclara que las fotografias las rea-
lizé Tina Modotti para el libro El canto de los hombres, de
Germin Lizt Arzubide, integrante del grupo de los estriden-
tistas, que se caracterizé por su clara adhesién a las vanguar-
dias europeas, particularmente al futurismo y el construc-
tivismo, asf como por exaltar lo urbano y el dinamismo de
la vida moderna.

Por otra parte, el articulo titulado “Fotograffas de Wes-
ton” incluye los Conceptos del artista sobre la fotograffa,
complementados por un texto de Francisco Monterde Gar-
cfa Icazbalceta, quien mds que referirse expresamente a las
fotos incluidas en el articulo, describe las tematicas (paisajes,
desnudos, juguetes, pirdmides) del trabajo fotogréfico de
Weston en México en un tono literatio.

En las fotos comprendidas en la revista, el asunto o
elemento fotografiado pierde su connotacién cotidiana y
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funcional, y adquiere un valor determinado porel puro “goce
de ver”, logrado gracias a un enfoque fotogréfico objetivo
y directo.

De ese modo, en las fotograffas de Weston se destaca
ante todo el sentido pléstico de los objetos. Por eso, en las
fotos, las lineas curvas y onduladas o las lineas rectas, diago-
nalesy paralelas, intervienen en un juego compositivo ar-
ménico donde los objetos como tales pierden relevancia, ya
sean una fabrica, un escusado, cuellos de cisnes o cuerpos
de peces de juguete, y su materialidad cede ante la expre-
sividad formal de la fotografia, conseguida sin trucos téc-
nicos, sin enfoques pictorialistas, idealizaciones o meros
documentos sociales de lo real, como lo plantea el propio

Weston aqui:

aparte de desconfiar de lo pictérico, Weston también re-
chazaba el realismo documentalista y la fotografia vanguar-
dista, es decir Man Ray o Moholy Nagy ... La contribucién
particular de Weston reside en encontrar una via distinta:
haber fotografiado objetos cotidianos o lugares en un mun-
doreal, clara y directamente, de manera de presentar los
valores formales normalmente desdefiados; y ver con una
mirada sensible y artisticamente entrenada las composicio-
nes abstractas y formales, asf como las texturas de luz y som-
bra que podian ser obtenidas de la realidad ordinaria para
capturarlas con precision y sin interferencia o mediacién en

su placa fotogrifica.

A pesar de este reconocimiento a la fotograffa, expresa-
dodirectamente por las imAgenes de Weston, e inclusoreite-
rado en el texto que las acompatia (Forma, ndm. 7, voluii,
pp. 17y 18), la aparicién de la fotografia del escusado fue el
pretexto para suprimir el patrocinio a larevista. En realidad lo
que pasé es que la politica se redefinia en esos afios y las préc-
ticas de tolerancia—incluidas las culturales—se endurecfan
de tal manera que el apoyo a manifestaciones democréticas
se cancelaban e incluso se reprim{an algunas expresiones
como las del muralismo de Siqueiros y de Orozco.

Aunque de manera individual se mantienen propues-
tas experimentales o pricticas vanguardistas, como en el
trabajo de Manuel Alvarez Bravo, las manifestaciones cul-
turales no tendrdn espacios de difusién mds amplios sino
hasta después del maximato (1928-1934). Es entonces cuan-
do ciertas formas culturales recuperan algunas aportaciones

4 Laura Mulvey y Peter Wollen, “Frida Kahlo y Tina Modotti”, en el
Catilogo Frida Kahlo y Tina Modotti, Museo Nacional de Arte-INBA/SER/SRE,
México, 1983, p. 94.
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vanguardistas como la fotocomposicién o el foromontaje
dadafsta, en agrupaciones como la Liga de Escritores y Ar-
tistas Revolucionarios (LEAR), que en su revista Frente a Fren-
te realiza fotomontajes influidos por artistas como Josep
Renau o por fotdgrafos como Lola Alvarez Bravo, como por
ejemplo El suefio de los pobres, de 1935, o la fotocomposi-
cién, como en el caso de la portada del nimero 3, de 1936,
donde se retorna a la fotograffa de Manuel Alvarez Bravo
Obrero en huelga, asesinado, de 1934, y se establece con ella
una composicién al colocarla junto a fotos de Hitler, Ca-
lles y Mussolini.

En conclusién, la importancia de revistas como Forma
radica en que aun con su modesta presentacién sirvié co-
mo un espacio para difundir variadas propuestas que corres-
ponden no sélo a las tendencias ideolégicas sino a expre-
siones culturales, como la fotografia formalista de Weston
y Modotti, las realizaciones del movimiento muralista mexi-

cano y las de los Centros Populares de Pintura VIaEsémI.p

de Escultura y Talla Directa, todas las cuales reptm
posturas que, si bien parecen oponerse, confluyen en ese
heterogéneo mosaico cultural del México de los aﬁm

veintes.
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