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VARIACIONES Y FUGAS

Actualidad sonora de raices egipcias

sergio Monsalvo C. *

Escuchar la musicalidad egipcia es
unainvitacién al descubrimiento de un
parrimonio cultural muy complejo, el
cual abarca géneros, formas y estilos
wnto misteriosos como subyugantes.
Dicha muisica se presenta como el es-
pejo de las afinidades entre los tempe-
ramentos que la constituyen. En sus
mdiciones musicales se refleja lo vivi-
do por generaciones, que en conjunto
representa uno de los patrimonios mds
ricos del mundo. El Mediterrdneo al
que pertenece Egipto es la viva imagen
deuna serie infinita de intercambios y
transformaciones dados en el transcur-
sodesseis mil afios de historia, asf como
el lugar donde conviven musicas que
hansabido mantener su propia identi-
dad, aun abriéndose a las interacciones
con otros mundos.

El movimiento, el contacto y el in-
tercambio —situaciones que caracte-
rizan.aquclla zona (Espafia, Italia,
Francia, Grecia, Chipre, Argelia, Tu-
nez, Libia, Marruecos, Turquia, Siria,
bm.l)— son el pan de cada dia en la
misica, del mismo modo en que el via-
je de ideas, técnicas especiales, tecno-

5, Instrumentos y sobre todo de
Misicos se manifiesta como la imagen
mds atzlecuada para reflejar las
Hiteracciones tanto de lo antiguo como

lo més avanzado en cuanto a muisi-
N-.Tal es ¢l caso de la cantante y com-
Positora Natacha Aclas.
oria musical de la regién a la
gupopfge';m A'Egipto se f:a..racteriza tan-
tel pluralismo estilistico como por
ién cl.e los mismos estilos o por la
€Ncia entre grandes y pequefas
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tradiciones (africanas, europeas, asid-
ticas). Nos encontramos, por una par-
te, con culturas musicales que se han
difundido impregnando y unificando
diversos y extensos territorios
geopoliticos —como la civilizacién 4ra-
be musulmana o la griega ortodoxa—
y; por otra, con pequefias, medianas y
grandes islas (Mallorca, Cércega,
Cerdefa, Sicilia, Creta, Chipre, Mal-
ta) de culturas musicales locales que
han mantenido sus propias caracters-
ticas especificas, sin renunciar de nin-
guna manera a los sonidos del mundo
occidental contempordneo, circunstan-
cia representada por la ya referida
Natacha Atlas.

Lo que distingue la mdsica egipcia
interpretada por ellaesla capacidad de
contener y condensar, en poquisimos
rasgos, aspectos y valores de lo imagi-
nario fntimamente ligados a su identi-
dad histérica. Al acompaifiar las
actividades del hombre en su ciclo de
vida asf como en el transcurso del ca-
lendario tan significativo para ellos, la
musica egipcia se convirtié en un me-
dio de integracién social. En las cultu-
ras tradicionales como ésta el sonido

posee valores rituales, simbélicos, te-
rapéuticos y mdgicos que se han sedi-
mentado en las expresiones musicales
de cada grupo y comunidad.

En aquella zona mediterrdnea, la in-
trincada estratificacién de civilizacio-
nes y culturas sonoras hace posible la
constante aparicién de elementos ar-
caicos en los actos musicales actuales,
elementos que contribuyen a mante-
ner viva la dimensién mitolégica de su
representacién sonora y al mismo tiem-
po la empatan con la conciencia de
pertenecer ya a una integracién con el
mundo allende los mares y océanos. El
hecho de que la world music haya con-
tribuido a interrelacionar los sonidos
de diversas partes del mundo ha logra-
do ese fenémeno, sin quitarle muchas
veces lo paradéjico o el riesgo de una
interpretacién errénea por la
descontextualizacién. De cualquier
modo es un regalo para los escuchas
interesados en los latidos del mundo
que vivimos en el presente.

La biografia personal y musical de
Natacha Atlas se caracteriza por el des-
plazamiento constante entre culturas,
idiomas y estilos. Su padre es belga; su
madre inglesa; sus abuelos egipcios, y
en alguna parte también hay una rama
familiar lituana. Crecié en el barrio
magrebi de Bruselas, luego se trasladd
a Londres y desde hace algunos afios s¢
ha instalado en Egipto, con ¢l musico
Esaam Rashad. Con este maestro del
latid y compositor, Natacha también
conocié las complicadas finezas voca-
les del sistema musical drabe.

En Inglaterra se relacioné con Jah
Wobble, ¢l bajista de Invaders of the
Heart, quien la invit6 a integrarse al
grupo. El 4lbum de éste, Rising above
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Bedlam de 1990, la dio a conocer por
primera vez a un piblico amplio. Le
siguié la cancién “Timbal”, un éxito
que figurd en una compilacién del se-
llo Nation. El grupo insignia de la
disquera se llamaba Transglobal
Underground, precursor de la fusién
world dance con fundamentos de la
India, Bali y Egipto. Natacha Atlas se
convirtié entonces en la cantante de
dicha agrupacién y en la imagen repre-
sentativa de la escena multicultural de
los clubes europeos. A la postre fue su
propio grupo el que la persuadié de
sacar un disco como solista. “Heren-
cia’ y “raices” se convirtieron en sus
palabras favoritas.

Lo que s6lo se insinué en su dlbum
debut, Diaspora (Mantra Recordings,
1997), se expres6 ya de manera plena
en Halim (Nation Records, 1999), y
continué la tarea en Gedida (Mantra
Recordings, 2001), dlbumes modernos
de la chanson 4rabe. En ellos se observa
un progreso, un desarrollo, una
profundizacién en la sonoridad del
Medio Oriente, con un enfoque con-
tempordneo en el cual las estructuras
de las canciones son de cardcter mu-
cho mds drabe. Natacha Atlas realmen-
te ha puesto sus origenes en el mapa
musical de hoy.+
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Candil de la calle, oscuridad de su casa,
Un museo itinerante para el exterior

Ana Garduho *

I En casa del herrero...

En 1947 logré concretarse un pro-
yecto largamente acariciado por la bu-
rocracia cultural posrevolucionaria,
fundar un museo que reuniera las ex-
presiones pldsticas consideradas mds
representativas de todos los periodos
histéricos de nuestro pafs, al inau-
gurarse el Museo Nacional de Artes
Pldsticas en el Palacio de Bellas
Artes.! Remodelando numerosas sec-
ciones del pomposo edificio y rehabi-
litdindolas como salas de museo, Miguel
Alemdn Valdés, ufano presidente de la
Republica, recorrié diversas salas en
donde se exhibian desde las esculturas
mesoamericanas hasta las obras de los
pintores contempordneos, pasando por
salones dedicados tanto al arte virreinal
yal decimonénico como al llamado arte
popular.?

Con una exposicién de este tipo no
s6lo se documentaba la tesis de la “crea-
tividad endégena™ de los mexicanos y,
por tanto, la nocién de la permanente
continuidad del arte nacional a lo largo
de la historia, sino también se legitima-
ba la idea de que el arte es el vehiculo
idéneo para la manifestacién de lo mexi-
cano; un funcionario explicé: “Ha exis-
tido y existe en linea ininterrumpida una
poderosa y original voluntad de forma
en el arte mexicano, que le ha ido dan-
do, a través de los tiempos, nuevas solu-
ciones y nuevas experiencias”.4 Asf, en
esta muestra se resumia, después de una
apretada seleccién, la identidad nacio-
nal, formada a partir del supuesto equi-
librio entre lo endégeno y lo exdgeno,
lo popular y lo culto, lo tradicional ylo
moderno. El molde estaba hecho y se
repetirfa, con algunas modificaciones,
hasta el fin del siglo xx.

»

Este proyecto concreto, con ta-
les pretensiones totalizadoras, fracasé
rotundamente. Pronto se hizoaunlado
la exposicién panordmica y se orientd
la vocacién del museo hacia las exhibi-
ciones temporales de cardcter
consagratorio, tendencia que continda
hasta hoy, aunque degradada. En cam-
bio, el plan se instrumenté en el 4mbi-
to internacional; con ello, se privilegié
el aspecto divulgador del arte por en-
cima del educativo. El resultado fue un
museo artistico mexicano itinerante,
destinado para el exterior,’ ya que den-
tro del pafs ese museo no sobrevivid.

Dos fueron las herramientas de
tal proyecto, las exposiciones uni-
versales y las muestras viajeras; dos fue-
ron los principales agentes estatales, el
curador y musedgrafo Fernando
Gamboa, quien habia fungido como
director del Museo Nacional de Artes
Plésticas, y el arquitecto Pedro Ramirez
Vézquez. Su misién fue dar forma a
una obsesién que se filtraba en cual-
quier discurso de los gobernantes de
mediados del siglo: ingresar al conciert®
de naciones modernas, en cond{clqﬂﬂ
de igualdad, y obtener reconoct
to internacional... vfa la aceptacion del
arte mexicano como un arte plenamen®
te occidental, universal.

Las fotografias que acompanan él isn
presente texto pertenecen @ F] coIEC_CI_
del Arq. Ratl Abarca, quien las publico
duranté los afos sesenta ensu Foiumna
dominical "Actualidad en arquitecture,
ingenieria y decoracion” del periodico
Novedades. Agradezco aélyalos o
hermanos Guadarrama las entrews'taﬂ
gentilmente me concedieron para
realizacién de este articulo.
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