magnifico poemario Realidad de pie-
dra? Decir que se trata de poemas
transparentes —que no faciles... Poe-
mas que fijan porque tallan en la pie-
dra; ni pinturas, ni cantos: altorrelieves.
Los homenajes, Los apdstoles, y otras
esculturas, “horizontes de bronce, de
cobre oro viejo”’, quedan como verda-
deras muestras del fino cincelado de
una poesia llevada a la madurez com-
pleta. Sin ninguna precipitacion (al fin y
al cabo “la piedra es para el suefio pre-
ferida”), cada retrato, agestandose, da
un “aletazo de aguila” al pisar carne.

d

A mi lo que me admira: que un hombre
tenga tanto Dios dentro, que pueda de-
leitarse en “huertos interiores” de mira-
da tan calma y reluciente:

La pobre mujer

ya rica con sus nubes,

la pobre mujer rica de peces

con el Pez de su nombre

en ascuas rica,

esta rica mujer rica de peces,

y este pececillo

de oro enarenado,

esta argentina agua de luz y luz
feminea,

esta levadura inmaculada

con el fruto en su diestra,

esta mujer de peces por el aire,

esta mujer de peces con el ave.

La mujer por la nube canta y vuela,

la mujer en la tierra canta y duerme,

la mujer bajo el agua sus estrias,

las estrias de su brisa dora y canta.

que tenga tanto Dios dentro y que lo re-
sista tan bien. Los poemas de Navarro
Sénchez dicen, de muchas maneras,
con T. S. Eliot: “Lord, have mercy upon
us. / Christ, have mercy upon us. / Lord,
have mercy upon us.” Resumen y com-
pendio de un afanarse durante medio
siglo en comprender por la poesia el
mundo que repite Su alabanza.

Navarro Séanchez nos graba, con
este libro de musica suyisima, la extre-
ma confesion del abatimiento final de la
lucha de Sansén, aunque perdido ga-
nandose en Dios: “My trust is in the li-
ving Ged who gave me”. O lo mismo,
quizés, en el vigor del Gltimo verso de
Navarro Sénchez: “el signo si, fecundo,
prisionero”.

Dante Medina
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Efemérides
musicales 1985

En el nimero 35 de esta revista (marzo
de 1984) hicimos una breve resea bio-
grafica de una docena de compositores
que en ese afio cumplian algin cente-
nario. De todos ellos, el Gnico més o
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- menos notable era Bedrich Smetana

(1824-1884), y tal como fue vaticinado
en la resefa de referencia, el centenario
de su muerte paso practicamente desa-
percibido en nuestro medio musical.
Nuevamente, en los albores de este
1985, una somera revision a los calen-
darios y enciclopedias musicales nos ha
permitido elaborar una lista de efeméri-
des musicales, menor que la del afo
pasado en cantidad pero ciertamente
mucho mas significativa. De esta lista
de diez compositores a celebrar en
1985, dos son de capital importancia
en la historia de la musica occidental, y
otros tres son muy dignos de atencion.
Deseando, una vez més, que esa aten-
cion sea prodigada en la realidad de
nuestro medio musical, damos inicio a
las breves céapsulas biogréaficas de los
centenarios musicales de este afo.
Como de costumbre, el orden es estric-

‘tamente cronoldgico.

THOMAS TALLIS (1505-1585) es
conocido como el padre de la musica
sacra inglesa, debido a que sus obras
de mdsica religiosa fueron, en efecto,
un puente entre el rito romano y la mu-
sica de iglesia netamente local en su
forma y su contenido. Fue organista en
la catedral de Waltham y, posterior-
mente, compartio los deberes de orga-
nista de la Capilla Real con William
Byrd. En 1575, la reina Isabel ofreci6 a
estos dos musicos la patente Gnica para
imprimir musica que aprovecharon para
producir en colaboracién un volumen
de canciones sacras. La posicion de Ta-
llis como figura de transicion en la mu-
sica religiosa es evidente, entre otras
cosas, en el hecho de que algunos de
sus motetes en latin fueron adaptados
después por él mismo en forma de him-
nos en inglés. De entre sus obras, dos

se han hecho muy populares. La prime-
ra, sus Lamentaciones de Jeremias pro-
feta, obra austera. grave y profunda-
mente conmovedora. La segunda debe
su fama a una transposicién vicaria: se
trata de una melodia de una coleccién
de 1576. que sirvi6 como base a la fa-
mosa Fantasia para cuerdas de Ralph
Vaughan Williams (1872-1958).

HEINRICH SCHUTZ (1585-1672)
La importancia de la obra de este autor
radica fundamentalmente en el hecho
de que supo enriquecer su propia musi-
ca, sélidamente basada en la tradicién
germanica, con los elementos musica-
les que en su época habian hecho de la
musica del norte de Italia la influencia
predominante en Europa Siendo aln
estudiante de leyes. y brillante segun
sus biografos. Schiitz fue enviado a Ve-
necia por el Landgrave de Cassel para
formalizar sus estudios musicales. En
Venecia, estudi6 con Giovanni Gabrieli,
y de él aprendio las técnicas policorales
que habian hecho merecidamente fa-
mosa a la Catedral de San Marcos. Alli
también Schitz pubhcod un hibro de ma-
drigales italianos a cinco voces. a la
muerte de Gabniel, en 1612, regresé a
Cassel en calidad de maestro de capilla
de la corte del Landgrave Una pugna
politica entre éste y el Elector de Sajo-
nia hizo que Schiitz se estableciera en
Dresden. La primera parte de su pro-
duccién de esta época refleja claramen-
te el esplendor veneciano adquindo al
amparo de Gabnel. con una textura
opulenta y un empleo virtuosistico de
los coros de metales Con el paso de los
afos. sin embargo. el estilo de Schiitz
fue depurdndose y haciéndose mas ri-
guroso y austero. Sobre el texto usado
por Jacopo Peri en 1600 para su Dafne
florentina, primera 6pera de la historia,
Schiitz compuso la que habria de ser la
primera opera alemana La partitura,
por desgracia. fue consumida por un in-
cendio. Poco después. Schiitz compuso
sus soberbias Exequias musicales, una
misa funebre que de hecho es el primer
Requiem aleman. En 1664, produjo su
Oratorio de Navidad. en el que logré un
perfecto balance entre el estilo italiano
y la sdlida tradicion contrapuntistica lu-
terana. Las tres Pasiones de Schiitz (so-
bre Mateo. Lucas y Juan) son sin duda
los mas importantes antecedentes de
las Pasiones de Bach. En sus oratorios y
otras obras sacras, Schiitz llevd a un
plano evidente de depuracién una téc-
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Johann Sebastian Bach

nica que estaba ya prefigurada en las 6-
peras de Monteverdi: el diferenciar a
los personajes por medio de diversos
acompafamientos instrumentales es-
pecificos

JOHANN SEBASTIAN BACH
(1685-1750). El florecimiento musical
de la familia Bach en la region de Turin-
gia fue tal que hubo una época en la
que el nombre Bach se convirtio de he-
cho en una especie de apelativo profe-
sional. y todos los musicos profesiona-
les eran conocidos como Bachs. La fi-
gura mas notable de este clan, y una de
las mas importantes en la historia de la
musica, fue la de Juan Sebastidn Bach.
Si bien en la actualidad damos por so-
breentendida su importancia y su musi-
ca, en ocasiones olvidamos que al me-
nos durante su propia época el musico
aleman estuvo practicamente restringi-
do a los diversos puestos musicales en
cortes e iglesias de la Alemania Central.
A diferencia de Handel, su cosmopolita
contemporaneo, Bach no tuvo oportu-
nidad para viajar, y fue precisamente en
el ejercicio de esos puestos musicales
provincianos donde se dedico con in-
creible energia a su gran produccién
musical. Es un hecho también que, sal-
vo raras excepciones, la mayor parte de
su musica fue producida con un fin utili-
tario inmediato, cortesano o religioso,
pero siempre asociado con la praxis del
momento. En ello es posible ver, quizas,
un antecedente del concepto de la Ge-
brauchsmusik (musica utilitaria) pro-

puesto por Hindemith en este siglo.
Weimar, Cothen, Brandenburgo, Leip-
zig, fueron algunas de las escalas labo-
rales de Bach a lo largo de su industrio-
sa vida, y cada una de estas etapas
puede ser identificada con una parte
importante de su catdlogo musical. En
Weimar, por ejemplo, realizd la parte
mas importante de su produccion para
organo; de su época en Cothen datan
las mas importantes de sus obras or-
questales y sus conciertos; en Leipzig.
Bach produjo la mayor parte de sus
cantatas, sus Pasiones y su Misa en Si
Menor, considerada como una de las
obras maestras de toda la historia de la
musica en Occidente. Si bien tendemos
a considerar a Bach como un fenémeno
uUnico, irrepetible en la historia de la
musica, hariamos mal en olvidar que su
propia musica nace, como en la mayo-
ria de los casos, de la influencia recibida
a través de la misica de otros composi-
tores. Es posible que la influencia musi-
cal mayor ejercida sobre Bach haya
sido la del organista y compositor da-
nés Dietrich Buxtehude. Es famosa la
anécdota que nos cuenta como Bach
camind 200 millas en una ocasion para
escuchar a Buxtehude en el 6rgano. El
virtuosismo contrapuntistico que hasta
la fecha es considerado como la cuali-
dad primordial de la obra de Bach, fue
duramente criticado en su época, y de
hecho ocasioné constantes fricciones
entre él y sus patrones, que considera-

" ban su misica demasiado compleja. La

musica de Bach marca el punto culmi-

nante del pensamiento musical polifé-
nico, y poco después de su muerte, la
polifonia comenz6 a ceder terreno a la
musica homofénica. En este periodo de
transicion, la misica de Bach cay6 en el
olvido, y probablemente adn lo estaria
si no hubiera sido por Félix Mendels-
sohn quien en el ailo de 1829 se encar-
g6 de presentar al publico la Pasidn se-
gun San Mateo, inaugurando asi, para
beneficio de las generaciones posterio-
res, una época de justificado y continuo
interés por la misica del buen cantor de
laiglesia de Santo Tomés de Leipzig.

GEORG FRIEDRICH HANDEL
(1685-1759) podria ser conocido en
nuestros dias, indistintamente, con ese
nombre, o con el de George Frederick
Handel, o quiza con el de Giorgio Fede-
rico Handelio. Esto no es sino una espe-
cie de broma histérica que reafirma
aquello que se ha dicho con tanta fre-
cuencia sobre este compositor: que
Hindel fue un misico aleman que se
fue a Inglaterra a componer musica a la
italiana. Como toda frase curiosa de la
historia, ésta tiene algo de verdad, pero
el itinerario de Hindel es. mucho mas
compleja que esto. Si bien Héndel y
Bach nacieron a menos de un mes y a
menos de cien millas de distancia, es
erréneo tratar de lograr una identifica-
cion entre estos dos compositores, ne-
tamente distintos en antecedentes,
personalidad, educacion, carrera y esti-
lo. Mientras que Bach pasé practica-
mente toda su vida al servicio de la igle-
sia, Handel ocupd en esta labor menos
de un afio de su vida, en Halle. Handel
dedicé la mayor parte de su produccion
musical a la 6pera, mientras que Bach
jamads se acerco a este género, y mien-
tras Bach dedicé su musica a los textos
en latin y en alemén, Handel lo hizo a
los textos en italiano y en inglés. Final-
mente, hay que decir que mientras
Héndel tuvo la oportunidad de viajar,
conocer el mundo y darse a conocer,
Bach nunca abandoné los limites de la

" geografia del centro de Alemania. Asi,
mientras que la musica de Bach estuvo
cerca de caer en el olvido total, la de
Hindel siguié presente en el dambito
cultural de las generaciones que le su-
cedieron.

Hindel abandoné sus estudios de le-
yes para dedicarse a la musica, y su pri-
mera obra escénica fue producida en
Hamburgo cuando el compositor con-
taba con 20 afos de edad. Paso des-
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pués cinco afios en ltalia, y absorbid
muchos parametros del estilo musical
italiano de la época, estilo que habria
de quedar marcado en su musica. Lon-
dres fue quizas el punto més importan-
te en la vida y la carrera de Handel: su
Opera Rinaldo producida con gran éxito,
le introdujo al mundo de la nobleza in-
glesa, en donde hall6 generosos mece-
nas, incluso en la casa real. En 1726,
Herr Handel cambié su nacionalidad y
se convirtio en Mr. Handel. A lo largo
de un par de décadas, produjo una
treintena de dperas moldeadas al estilo
de la opera seria italiana, estilo en el
que ciertos personajes de la historia o
de la mitologia eran presentados en
una secuencia de arias estaticas, uni-
das por recitativos. Al margen del evi-
dente éxito de sus dperas, Handel no
fue ajeno a las tipicas intrigas de rivales
envidiosos, mecenas volubles y cantan-
tes temperamentales; tales intrigas
afectaron incluso su salud, y durante
una de sus convalescencias, el compo-
sitor tuvo una idea brillante. Hacia
1732, el Obispo de Londres habia pro-
hibido la representacion escénica de te-
mas sagrados, y al mismo tiempo, el
publico parecia haberse hartado de la
artificialidad de la 6pera. Asi, Handel
decidi6 tomar un nuevo curso: se dedi-
c0 a pertir de entonces, con su tradicio-
nal energia, a la produccién de orato-
rios: Sadl, Israel en Egipto, Sansén, Ju-
das Macabeo, Salomén, Jefté. Con esta
serie de oratorios, Handel alcanzé tanto
éxito como con sus dperas, éxito que
culminé con el Mesias, que hasta la fe-

cha es pieza indispensable del 4mbito
musical inglés. Respecto a lo sefalado
al principio sobre la peculiar combina-
cion internacional del estilo de Handel,
puede sefalarse que tal combinacion
existio en efecto, y que sus ingredientes
fueron la tradicion contrapuntistica ale-
mana, el estilo vocal italiano y la tradi-
cion coral inglesa. Estos tres elementos
fueron fundidos por Handel en un estilo
propio, evidente en sus Gperas y orato-
rios, pero también presente en la gran
cantidad de conciertos instrumentales
que compuso., y en sus ambiciosas
obras orquestales como la Musica
acuatica y la Misica para los reales fue-
gos de artificio.

DOMENICO SCARLATTI (1685-
1757) fue otro de los compositores que
trascendio las fronteras de su pais natal
para asimilarse a una cultura de otra
nacion, si bien no llegd a cambiar su na-
cionalidad ni a perder de vista sus rai-
ces. Alessandro Scarlatti, padre de Do-
menico, fue en su tiempo el mas céle-
bre compositor de opera en Europa;
Domenico vivio la primera mitad de su
vida en la oscuridad, opacado por su
ilustre padre, y después paso cerca de
treinta afos trabajando en total aisla-
miento en la corte espafola. Hoy en
dia, sin embargo, la musica de Domeni-
co estd, con toda justicia, muy por enci-
ma de la de su padre.

El trayecto de Domenico Scarlatti
por el mundo musical europeo fue tipi-
co de los musicos de su época. Comen-
26, como su padre, escribiendo 6peras

en Napoles y después en Roma, para la
exilada reina de Polonia. Mas tarde fue
nombrado maestro de capilla al servicio
del Vaticano, y enseguida. obtuvo un
puesto similar en la corte de Lisboa en
donde. entre otras cosas. fue maestro
de clavecin de la infanta Maria Barbara.
Al casarse la joven princesa con el he-
redero al trono de Espaina, Scarlatti la
siguié @ Madrid. y aunque ya tenia 44
aios. la vida en Espaia sirvi6 como un
estimulo enorme para él y para su mu-
sica. De este periodo son las obras mu-
sicales por las que es recordado en la
actualidad: cerca de 600 sonatas para
el clavecin. que son consideradas como
lo méds notable en su género. La mayor
parte de estas sonatas estdn escritas en
un solo movimiento de forma binaria, y
es evidente la vaniedad y la riqueza de
su invencion Las formas. las armonias,
los ritmos y el color de la masica instru-
mental espafola estan claramente pre-
sentes en las sonatas de Scarlatti, y las
exigencias técnicas de estas obras
atestiguan la legendana habilidad de
Scarlatti como ejecutante en el clave-
cin, habilildad que. segun nos cuenta la
histonia. era superior incluso a la de
Hiindel. Otro dato que nos ha llegado a
este respecto. y que es singularmente
excepcional en la histona de los virtuo-
s0s. es que Hiéndel y Scarlatu se profe-
saban una reciproca admiracidn que no
ocultaban, hecho que probablemente
los coloca en un plano especial en el
mundo de los ejecutantes

BALDASSARE GALUPPI (1706-
1785) nacido en Burano. fue conocido
con el sobrenombre de // Buranello.
Realiz6 |a parte importante de sus estu-
dios musicales en Venecia. bajo la guia
de Antonio Lotti. El periodo maés activo
de su vida profesional se dio entre
1728y 1740. en el que dedicé su aten-
cion a la composicion de Operas, princi-
plamente para los teatros de Venecia y
Turin. Fue més tarde maestro de capilla
de la corte impenial rusa. entre 1765 y
1768. y director del Conservatorio De-
gli Incurabili. Galuppi compuso alrede-
dor de cien Gperas. y completo su catalo-
go con oratorios y obras orquestales di-
versas. Uno de sus viajes lo llevé a Lon-
dres. donde fueron producidas algunas
de sus Operas; el medio musical inglés,
al decir de los historiadores, recibié
cierta influencia de la musica de Galup-
pi. Se considera que la técnica orques-
tal y la inventiva arménica de Galuppi

48




o

Domenico Scarlatti

era, en general, superior a la de sus
contemporaneos. Al lado de sus operas
y oratorios, pueden mencionarse sus
sonatas para clavecin y sus cuartetos
concertantes para cuerdas.

GEORGE BUTTERWORTH
(1885-1916), compositor inglés, reci-
bio una educacion ciertamente privile-
giada: estudid en Eton, en Oxford y en
el Royal College of Music en Londres.
En el afo de 1913 compuso dos ciclos
de canciones basados en poemas de
Housman, y al afio siguiente, la més co-
nocida de sus obras: la rapsodia para
orquesta A Shropshire Lad. Dedicd
buena parte de su produccion a realizar
arreglos de canciones folkloricas ingle-
sas y a la realizacion de obras corales y
piezas para piano. Butterworth murid
durante la Primera Guerra Mundial,
como soldado del ejército britanico, en
la batalla de Poziéres.

ALBAN BERG (1885-1935) es, al
menos desde el punto de vista del audi-
torio, el mas accesible de los composi-
tores de la escuela dodecafdnica. Al
igual que Schoenberg y Webern, fue
nativo de Viena, ciudad importantisima
en la historia de la musica occidental.
Berg fue alumno de Schoenberg duran-
te seis anos, y es la caracteristica mas
importante de su musica la interrela-
cion que logré establecer entre los as-
pectos mas rigidos de las ensefianzas
de Schoenberg y los aspectos tradicio-
nales de la musica. Con ello, Berg logré

transmutar el sistema estrictamente

atonal de Schoenberg en un lenguaje
armonico mas apegado a lo convencio-
nal y, al mismo tiempo, profundamente
expresivo, lleno de dramatismo y de
atributos liricos. Su Opera Wozzeck
(1917-1921) es una obra expresionista
de enorme fuerza en la que impuso for-
mas clasicas altamente organizadas a
la estructura dramatica, sin por ello im-
pedir el flujo narrativo. Su Suite lirica
para orquesta de cuerdas fue la primera
de sus obras en adoptar la técnica do-
decafonica de Schoenberg. En esta
obra, Berg demostrd su maestria en el
manejo emocional de una forma de
pensamiento musical basicamente abs-
tracta, logrando una de las piezas de
camara mas intensamente emotivas de
este siglo. Més tarde, con su segunda
Opera Luld y con su concierto para vio-
lin, Berg revel6 las enormes posibilida-
des de asociacion de la técnica dodeca-
fonica con elementos armdnicos y me-
l6dicos tradicionales, demostrando asi
la verdadera genealogia cldsica, cien
por ciento vienesa, de la misica dode-
cafonica.

PEDRO ALLENDE (1885-1959)
fue uno de los mas importantes musi-
cos chilenos de su generacion, no sélo
por su trabajo composicional, sino por
los afios dedicados a la ensefianza de la
musica. En este campo, su labor méas
importante fue realizada entre 1928 y
1945, afios en los que sustento la cate-
dra de composicion en el Conservatorio
Nacional de Santiago. Su produccién
como compositor abarcé‘el campo sin-

fénico, concertante, coral y de camara,
y en algunas de sus obras retomo cier-
tos elementos nacionalistas para darles
formas nuevas, como en el caso de sus
Doce tonadas de carécter popular chi-
leno, y algunas canciones en las que es-
ta presente el elemento folklérico de su
pais.

WERNER JOSTEN (1885-1963),
compositor y director de orquesta ale-
mén, hizo sus estudios musicales en
Munich, Ginebra y Paris, siendo sus
maestros mas destacados Siegel y
Jacques-Dalcroze. Vivié en los Estados
Unidos desde 1921 y en 1923 fue
maestro de composicion en el Smith
College de Massachussetts. Compuso
musica para varios ballets, dos concier-
tos para piano y orquesta, una rapsodia
para orquesta y diversas obras coralesy
de musica de camara.

La importancia relativa de los com-
positores de esta relacion, mencionada
al principio de la nota se hace ahora
evidente. Bach y Berg son sin duda los
compositores a celebrar en serio, por lo
que la misica de cada uno de ellos sig-
nifica en el contexto del arte occidental.
Hasta el momento, lo Gnico que se dice
al respecto, con ciertos visos de verosi-
militud, es que la Opera de Bellas Artes
tiene la muy sana intencion de montar
el Wozzeck de Berg. Por otro lado, y
considerando que en fechas recientes
se han desempolvado los tubos del 6r-
gano monumental del Auditorio Nacio-
nal, no estaria mal planear algun ciclo
con la misica para organo de Bach, y
quiza alguna de nuestras escasas or-
questas de camara se decida a explorar
la musica orquestal y concertante del
musico de Eisenach.

En cuanto a los tres compositores
que merecen también cierta atencion,
podria decirse que en el caso de Schiitz
su evidente sitio como antecesor de
Bach podria dar lugar a algunos intere-
santes conciertos con la musica sacra
de ambos. Asimismo, la coincidencia
cronoldgica y geogréfica, y la distancia
musical entre Bach y Hindel, se presta-
ria idealmente para explorar las diferen-
cias de aproximacién a la misica entre
uno y otro. ;Quizés hasta alguna de las
operas de Handel?

Finalmente, en un medio en el que el
culto al teclado suele deambular por las
regiones mas convencionales del reper-
torio, no estarian nada mal algunas se-
siones dedicadas a tocar las sonatas de
Scarlatti en el medio para el cual fueron
concebidas: el clavecin.

Juan Arturo Brennan
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