Notas sobre la critica
de arte en México

*

TeErResA DEL CONDE

ome propongo hacer historiografia de la critica de arte

en México, porque tendrfa que referirme a los his-

toriadores-criticos que, como Justino Ferndndez o

Paul Westheim, tanto contribuyeron a sentar las bases so-

bre las que este género se desarrollé en el presente siglo,

que en un afio més serd el siglo pasado. Més bien pretendo

reflexionar someramente acerca de los problemas que im-

plicaeste géneroyavanzar algunos comentarios sobre su es-
tado actual.

Convergen en México varias generaciones de criti-
¢0s, comentaristas, escritores y cronistas de artes pldsticas.
Hay artistas que también escriben y por lo comin lo que
dicen es siempre bienvenido. Los discursos de los artistas
tienen valor per se y, por supuesto, los que abordan la teorfa
se encuentran a la cabeza.

No es un secreto que la mayor parte de lo que se es-
cribe sobre arte se concentra en la capital del pafs, pero
también Guadalajara, Monterrey y sefialadamente Oaxa-
caofrecen veneros que resulta necesario capitalizar. No
obstante, la cobertura critica siempre es insuficiente, ya
que la producci6n artistica es mucho més abundante que
las manifestaciones de su posible evaluacién.

Uso este tiltimo término porque si un critico no emite
juicios de valor (como lo hizo de modo ejemplar el desa-
parecido Robert Valerio en sus andlisis sobre Oaxaca) ono
expresasus predilecciones y objeciones, el género se corres-
ponde simplemente con lo que en inglés se llama artwrit-
ing, ocupacién para nada desdefiable si lo que se escribe es
legible-;y»no incutre en excesivos lugares comunes. Por des-
gracia no sucede asi en todos los casos: centenares de no-
tas introductorias a catlogos, de articulos de prensa y hasta

de ensayos que aparecen en revistas de gran renombre son
huecos y repetitivos. Pueden deberse a compromisos, a la
necesidad de llenar unas cuantas paginas, a la vocacién lau-
datoria o recriminatoria, o bien a la simple urgencia de ex-
presarse.

Asf como “la vacuidad es una de las constantes del
arte actual” segin declara Carlos-Blas Galindo en una nota
aparecida en Unomdsuno, también lo son con incalculable
frecuencia las presentaciones de catdlogos y los textos so-
bre artes pldsticas que aparecen en los periédicos.

Otras posturas, no vacuas por cierto, son a menudo de-
masiado dogmdticas, y yo creo que este género jamds debe
aspirar a apresar la verdad con la mano. La audacia es muy
bien acogida y la polémica también, pero la irreductibili-
dad no. La buena critica de arte no busca establecer rutas
como la que planteé Siqueiros en 1944, sino argumentar
las apreciaciones ante lo que se analiza. De la argumentacién
y de la posibilidad de que ésta coincida con otras, depende
su valfa. ‘

Este articulo debe responder a tres puntos, como lo so-
licitan los editores. Intentaré hacerlo muy brevemente.

Situacion de la critica de arte en México
a fines del siglo xx

Voces verdaderamente autorizadas no hay muchas. ;De
qué depende la “autoridad”? No de fijar pardmetros inamo-
vibles, como ya sefialé antes, sino de la posibilidad de es-
tablecer asociaciones entre las obras de un creador yuna
corriente o las producciones de varios artistas que concurren
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en determinada exposicién en un momento determinado,
ademds de describir, relatar, contextualizar y cuestionar
tales obras. Habrfa que distinguir aquf lo que el critico co-
menta sobre figuras consagradas del pasado y lo que pro-
pone sobre el arte generado en el mismo momento en que
vive. Las exposiciones en museos ofrecen ejemplos inme-
jorables para calibrar estas cuestiones, que en la actualidad
enfocan el quehacer critico no tanto hacia las obras en sf,
sino muchas veces hacia la seleccién de las mismas, reali-
zada mediante una curadurfa. Por ejemplo, un eritico sa-
gaz: James Oles, considers que la exhibicién Pintura y vida
cotidiana, montadaen el Palacio de Iturbide, fue una mues-
tra en todos sentidos laudable. Con ciertos matices que no
viene al caso precisar de momento, yo disentf en parte de
su opinién porque la museograffa se hallaba de tal modo
atiborrada que impedfa la observacién concentrada de
cada obra en particular. Me parecié, ademds, que la selec-
cién de piezas del siglo xx resultaba demasiado estdndar en
comparacién con la correspondiente al rubro del arte virrei-
nal y el del siglo xix. ;Quién tiene razén? En cierto modo
ambos la tenemos en cuanto a que los dos vimos la muestra,
la cotejamos con otras, obramos de buena fe y formulamos
nuestras conclusiones. Si se hallaba atestada o no puede
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carecer de relevancia, en cambios
la tiene, desde mi punto de vista, k
escasez en ella de obras contemporé
neas, cuya inclusion a veces pareci
forzada. En contraste, resulté inme
jorable que la exposicién compren
diera obras de épocas anteriores nuna
antes exhibidas como ahora. Investi
gadores del Instituto de Investigacio
nes Estéticas de la UnAM, capitanes
dos por Fausto Ramirez, junto conk
directora de la Fundacién Culturd
Banamex, Céndida Ferndndez, fue
ron los responsables de esta visitadi
sima exposicion.

Este es un ejemplo entre mucha
Hay otros quizd mas tipicos: cuands
muere un buen artista, se conviert
en una especie de santo, casi intoca
ble. Asf sucedi6 a raiz de la desapati
¢ién, que todos lamentamos, de Al
berto Gironella, quien no sélo abrii
rutas inexploradas en el arte mexk
cano a través, paraddjicamente sis
quiere, de su recalcitrante hispanismo, sino que ademd
fue un enorme pintor. Pero dejé de serlo hace tiempo, de
bido a circunstancias que aqui no es posible tratar. As
muerte, las laudatorias fueron tales que San Gironellaal
canza un status inigualable, impoluto. Lo mismo sucedecon
Rufino Tamayo, quien pint6 espléndidamente durantels
etapa postreta de su vida, pero es un error considerar que
fue un humanista porque planted una visién sobre el hom
bre. Hay creadores que lo han hecho: Hogarth, Damu
mier y Orozco, por citar a unos cuantos. Pero haber logra:
do eso no los hizo mejores artistas. Ademds, no todo loque
produjo Tamayo corresponde al mismo nivel, pues afios
luzde calidad llegan a separar una obra de otra elaborada
en fechas muy préximas, lo cual casi no ocurre, por ejen
plo, con Cézanne, a quien le importaba un bledo si sus obra
se vendfan o no. jPor qué no nos atrevemos ya no séloa
decir esto, sino ni siquiera a pensarlo? Hay obras de Tama
YO que, pese a ser fiofias o repetitivas, guardan un valot
—principalmente comercial— s6lo por ser de su manoj
llevar su firma. Y las hay también que constituyen par
teaguas en la historia de la pintura latinoamericana del
sigloxx. Creo que muchos somos conscientes de ello, pero,
salvo el critico y buen pintor Yishai Jusidman en un articw
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lopublicado en el periédico Reforma, nadie se ha atrevido
adeclararlo.

De repente algunos, incluso escritores o investigado-
res serios, exaltan al maximo a determinado artista por cuya
obra en eierto momento sienten o sintieron fascinacion.
Pasan los afios y ese creador desaparece del panorama,
obiennoaleanza las alturas previstas. Por eso digo que el me-
jor critico de arte es el tiempo, aunque sin duda se puede
prever, al observar el arte emergente de la época, la posible
consolidacién de una trayectoria. Francisco Toledo llamé
laatencién desde su primera exposicion individual con An-
tonioSouzaen 1959. El tiempo daria la razén a quienes des-
de entonces elogiaron su arte.

Posible desarrollo de la critica de arte en el siglo xx1

Pienso que o bien desde hace tiempo estamos en el siglo xx1
o tardaremos en estar plenamente en €, por lo que no me
es posible aventurar mas que esto: los
cibernautas extienden cada vez miis el
temitorio de su accién y navegar induda-
blemente amplia los horizontes, aunque
sean virtuales. De tal hecho resulta infor-
macion muy accesible, aunque no queda
tanclaro sila asimilacion, la reflexion, la
ponderacién de los hechos, corren al pare-
jocon las habilidades ciberespaciales. Co-
nozco a varios artistas que producen con
ayuda de computadoras y medios elec-
trénicos. Los que son buenos, sacan pro-
vecho de la alta tecnologia, que desde mi
punto de vista ha favorecido en forma
muy especifica los campos de la fotogra-
fia, las imagenes digitalizadas y el video.
Noobstante, la globalizacién necesaria-
mente implicita en esto produce refritos
de refritos en muiltiples ocasiones. ;Cudn-
tos “hijos” tendra un artista del calibre
de J. Viola en este momento! El gané el
primerpremio en la versién 1995 de la Bie-
nal de Venecia y la secuencia que pre-
sentéesrealmente inolvidable. Pero como
yo soy einéfila, més que videdfila, debo
confesar que no presto mucha atencién
a esos medios, que por supuesto llegaron
para quedarse. Sobre la critica relativa a
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ellos s6lo puedo mencionar el nombre de Ménica Mayer,
artista conceptual que continuamente se ocupa del asun-
to en su columna del periédico Novedades, que, por cierto,
desde hace algtin tiempo, abre con un retrato de la autora
vista de frente. Gracias a ella y a su esposo Victor Lerma,
amante de las digitalizaciones, estoy m4s o menos al dfa de
lo que se escribe sobre arte, debido a mi suscripcién, des-
de sus inicios, a la recopilacién hebdomadaria que reali-
zan, titulada Raya. Es en si un proyecto conceptual, de los
mis titiles y efectivos que he podido encontrar. Mayer rara
vez escribe sobre pintura, pero la pintura no va a morir
—no murié hace siglo y medio, cuando Delaroche dicté
su primera acta de defuncién al mirar una muestra foto-
grafica— ni van a morir el grabado, la talla directa, el en-
samblaje, los fundidos en bronce, etcétera, Sin embargo,
el arte conceptual, el happening, las ambientaciones y las
instalaciones también llegaron para quedarse. En un am-
plio porcentaje se inscriben dentro de los lenguajes glo-
balizados.




No existen muchos Duchamp hoy en dia, aunque sf
recreadores de este inteligentfsimo sujeto que tanto bien y
tanto mal ha hecho a la historia del arte, porque no es lo

W ~ mismo haber entronizado un urinario en 1917 que coronar

~ un perchero en 1999. Cuando los criticos vemos este tipo
de obras en las exposiciones colectivas, tenemos miedo de
decir que en un sinndmero de casos se trata de tomadu-
ras de pelo, firmadas, eso si. Las miramos estupefactos aun-

e  que impresionan mucho menos que las calaveras del dfa de

‘muertos. Claro que hay excepciones, por lo general prove-

‘ i df.arnstasque cultivan.ou'as_.digciplmas:-_seﬁalada-
- mente filosoffa y muy en especial lingiifstica.

L -

: Hay en la actualidad una nueva generacién de criticos
 de arte en extremo prometedora. En algunos casos se tra-
tade historiadores de la materia que también practican ese
género; en otros, son artistas con magnifica formacién no
sélo visual sino cultural. Tienen ingenio y saben usarlo.
Suelen volverse diositos o diositas con suma facilidad y eso
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es un peligro porque, después de algin tiempo, la leyd
péndulo viene a demostrar lo tantas veces dicho: en ey
campo nadie tiene la verdad absoluta. La interaccién o
otras disciplinas como la semiética, el psicoandlisis, lahi
toria de las ideas, etcétera es no sélo necesaria en un cri
co de arte, sino indispensable. Los criticos de arte nos
mos profundamente apreciados por las altas institucione
culturales y eso frena el desarrollo del género. Hay un sl
concurso que lo impulsa, instituido por la Fundacién Li
Cardoza y Aragén, la cual otorga un premio anual al mej
ensayo sobre critica de arte. Lospa
ticipantes son cada vez menos num
rosos y otorgar los premios, por ta
to, llega a ser dificil.

Por otro lado, pocos espaciosp
riodisticos, en ciudades del interi
de la Repiiblica, acogen las mani
festaciones del género, y lo hacen
regafiadientes o bien pagan tan pou
que el artwriter mal alcanza a pagar
una cena discreta con el estipendi
que recibe por su nota. Es de espe
rarse que la situacion se modifiqe
si se toma en cuenta que ciudad
como Monterrey y Guadalajaraha
ideado modos inéditos de promoe
el arte.

Por tltimo: yo seguiré prefiries
do el libro de ensayos criticos ok
lectura en peri6dicos y revistas com
la que el lector tiene en sus mang
antes que las noticias que me llega
a través del ciberespacio. Peroelk
se debe a mi adiccién a la lecturatt
libros de todo tipo, surgida desdeqe
aprendf a leer. Por ejemplo, sigo consultando la Encick
pedia britdnica y no me haré del cD RoM que apareces
préximamente. De hecho, no alcanzo a saber por qué m
ha costado infinito trabajo habituarme a los discos inter
activos, que cada vez adquirirdn ms fuero aunque ha
que desecharlos al poco tiempo, como no sucede con [
libros.

En México, la critica de arte no suele incidir en formé
determinante sobre el mercado. Me parece que esta situ&
cién es sana, pero no deja de contrariarme que una cépsul
televisiva o una entrevista (a veces bobisima) televisadale
gren influir mas que aquélla, pues lo juzgo nocivo. ¢
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