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A aparecido hece unos
meses la traduccion cas-
tellana del precioso libro
de Gilbert Highet sobre
la influencia clasica en las

literaturas modernas. Lin él se estu-
dia de manera simpatica y ameni
—y apasionada a veces— la huella
que ha dejado la tradicion de Gre-
cia v Roma, desde la Edad Media
hasta. nuestros dias. * Hacia falta
una obra como ¢ésta, pues el mundo
contemnoraneo tiende a olvidar lo
que debe a los autores grecorro-
menos. Todavia se suele hablar de
Homero y Virgilio y ain se co-
nocen los nombres de Plutarco v
Cicerdn, pero contados son los que
leen sus obras.

La vida moderna ha  recibido,
naturalmente, mna infinidad de in-
fluencias que la han conformado v
han ercauzado su pensemiento fi-
losofico, econdmico, juridico y re-
ligioso, que han modelado nuestra
sensibilidad Tteraria v artistica.
Pero la influencia que a través de
la historia se ha revelado como
mas fecunda es la influencia gre-
corromana. Highet sabe que no es
la dmica v, por mucho que T¢
apasione el tema que estudia, no
oculta la importancia de otras co-
rrientes. Sabe que el principal ele-
mento en la creacion literaria son
las vivencias del escritor: su in-
tuicion v su exneriencia emotiva;
reconoce el panel que desempefian
el ambiente politico en que vive,
la sociedad a que pertenece, la re-
ligién, el curso de la historia, la
impalpable atmoésfera de tradicio-
nes populares en (ue se mueve,
esa imaginacion popular “que for-
ja los cuentos de aparecidos v las
canciones, la que hace las danzas,
los chistes, los refranes, las fabulas
v las baladas, que son a su vez
tan a menudo verdadera literatu-
ra y que son siempre una de las
fuerzas vitales de la literatura”.
Pero el propdsito de Highet es
solo hacer ver la fuerza v fe-
cundidad de la tradiciéon grecorro-
mana, norque ‘“la historia de gran
parte de la poesia y de la prosa
mas excelentes que se han escrito
en las naciones occidentales consti-
tuye una corriente continua que
avanza desde su fuente en Grecia
hasta el dia de hoy, vy esa corrien-
te es un flujo constante en la
vida espiritual del hombre occi-
dental”.

A lo largo de toda la obra, es
siempre el mismo interés lleno de
amor por la huella del mundo clasi-
co en el mundo moderno. El primer
capitulo expone a grandes rasgos
la historia de la cultura grecorro-
mana en su periodo mas dificil:

cl que va desde el derrumbe del
Imperio hasta los alhores del Re-

nacimiento. La exquisita civiliza-
cion del mundo romano sucumbio a
los embates de los barbaros, v
ILuropa comenzd a vivir los lareos
siglos de tinieblas de la temprana
Edad Media o “Edad Oscura”.
Con los edificios, las estatuas, las
instituciones, desaparecieron o ca-
veron en el.olvido los monumentos
literarios antiguos; durante ocho
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o diez siglos fueron desconocidos
en Europa los autores griegos y
muchos de los mejores autores la-
tinos. En el tltimo periodo de la
Edad Media —a partir mas o me-
nos del siglo X1— comienza a cam-
biar, muy lentamente, el panorama
general de la cultura: las univer-
s‘dades, las Ordenes monasticas y
los balbuceos de las literaturas ro-
mances preparan el terreno para
la brillante expansiéon del Renaci-
miento. Fué ésta la gran época de
restauracién de la cultura y de los
ideales clasicos. “Muchos manus-
critos de libros latinos olvidados
v de autores latinos perdidos, se-
pultados en bibliotecas donde ha-
bian permanecido intactos y olvi-
dados desde que alguien los habia
copiado cientos de afios antes, fue-
ron descubiertos entonces. El des-
cubrimiento de un’ manuscrito de
una obra va conocida es aconteci-
miento poco interesante...; pero
la emocion de los sabios del Rena-
c'miento era muy justa: descubrian
obras absolutamente desconocidas
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de autores a quienes conocian y ad-
miraban, y a veces encontraban li-
bros de autores cuyas obras se
habian perdido por completo...”
En el Renacimiento se redescubrie-
ron asimismo la lengua y la lite-
ratura griegas gracias al contacto
con los sabios bizantinos expulsa-
dos por los turcos, y Europa volvid
a trabar conocimiento con los poe-
tas helénicos, comenzando por Ho-
mero y los grandes tres tragicos.
Todas estas cosas, y muchas otras,
plasmaron o afinaron la sensibilidad
estética de Occidente. “El sentido
de lo bello siempre ha existido en
la humanidad. Durante la Edad
Oscura estuvo casi ahogado en san-
gre y en calamidades; reaparecid
en la Edad Media, aunque enreda-
do y mal dirigido. Su revivificacion
como facultad critica y creadora en
el Renacimiento fué una de las mas
grandes hazafias del espiritu de
Grecia y Roma”.

La parte central del libro de
Highet estd consagrada a los prin-
cipales autores y a los mas vitales
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géneros literarios del Renacimien-
to y de las épocas que inmediata-
mente lo preceden y lo siguen: el
papel de DPetrarca, Boccaccio y
Chaucer como precursores (cap.
v), las traducciones de los clasicos
(cap. vi), la floracion del teatro
(cap. vir), de la enopeva (can.
virr), de la poesia bucdlica v la
novela (can. 1x). de la roesia li-
rica (can. xm), de la tragedia, la
catira v la prosa barrocas (caps.
xvI-xviI) ; se detiene esnecialmen-
te en tres escritores tinicos del
Renacimiento: Rabelais. Montaig-
ne v Shakesneare (cans. X v XI)
v estudia el significado de la era
barroca (cans. XTH Vv XV).

De extraordinaria importancia es
el canitula x1v, donde se habla de
la Querella de Antiguos y Moder-
nos. Aunque se trata de una dis-
puta de ecruditos del siglo xvir,
en la cual se esgrimieron argumen-
tos ingenuos o ridiculos a veces,
muchas .de las cuestiones debatidas
siguen teniendo un interés apasio-
nante, porque se refieren a nues-
tra actitud ante los grandes escri-
tores del pasado y a nuestro con-
cepto mismo de la literatura. ¢ De-
be admirar e imitar el escritor
moderno a los autores griegos v
latinos de la Antigiiedad? ¢ Acaso
a0 han sido superados los modelos
clasicos? “La batalla que se trabd
a fines del siglo xvir no fué mas
que simple episodio de una gran
cuerra que sc habia estado gestan-
do a lo lergo de dos mil afios, ¥
cuyas raices atm subsisten. Es la
guerra cntre tradicion vy moderni-
dad, entre originalidad vy autori-
dad”. A lo largo de la historia li-

Gilbert Highet, La tradicion
cldsica. Influencias griegas v ro-
manas en la literatura occidental.
Traduccién de A. Alatorre. Fondo
de Cultura Econémica, México,
1954; 2 vols. de 449 y 483 pp.
(Colegeion  Leiigna v estudios li-
terarios). La edicion original se
public6 en Londres y Nueva York
(Oxford University Press) en 1949,
Para la versién castellana, Highet
afiadié gran cantidad de datos so-.
bre las letras espafiolas, tratadas
en la obra original de manera un
tanto deficiente.
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teraria de muchas- naciones han
reaparecido los dos extremos: los
imitadores serviles de los modelos
consagrados y los que pretenden
desconocer el multiple e invasor
acarreo de la tradiciéon y juzgan
como atentado contra la originali-
dad toda huella de ideas o metafo-
ras ajenas. Una pléyade innumera-
ble de escritores modernos, desde
Ariosto y Montaigne hasta Ezra
Pound, desde Garcilaso y Milton
hasta Rubén Dario, nos demuestran
que la verdad estd en el medio.
Los clasicos corstituyen un influjo
saludable como punto de partida,
un reto a la imaginacion y un mo-
delo precioso para la imitacion re-
creadora.

Highet sefiala en diversos luga-
res el insidioso peligro de las imi-
taciones serviles, de las ‘“copias
chinas” de las grandes obras clasi-
cas, al hablar, por ejemplo, del
Africa de Petrarca y de la Fran-
ciada de Ronsard, calcos inertes de
la epopeya antigua. Y, naturalmen-
te, no tiene por qué mencionar una
infinidad de obras, debidas a plu-
mas menos ilustres, que han fra-
casado por la misma razén. La
imitaciéon ciega de un modelo ad-
mirado agarrota la fantasia y en-
cadena el vuelo creador. En cambio,
la emulaciéon apasionada y clari-
vidente de los clasicos es la que ha
producido los Lusiadas de Camoens
v el Paraiso perdido de Milton, ré-
plicas victoriosas de las epopeyas
grecorromanas. Gracias a Horacio
tenemos muchos de los poemas de
fray Luis de Ledén; gracias a Ovi-
dio, el Polifemo de Gongora; gra-
cias a Séneca, no pocos de los
Ensayos de Montaigne, la técnica
de varios dramas de Shakespeare
v paginas y paginas de las obras
morales de Quevedo, asi en prosa
como en verso.

Los pensamientos, las imagenes
poéticas, los hallazgos expresivos,
las - frases mismas de los clasicos
han brotado a nueva vida en la obra
de los modernos. Los grandes re-
creadores de los monumentos li-
terarios de la Antigiiedad han sa-
bido un secreto que otros han igno-
rado y que muchos, en nuestros
dias, desconocen: que los hombres
de Grecia y Roma sentian como
nosotros, y que su estudio, antes
que materia de erudicion seca y
abstrusa —como la de aquel pro-
fesor que anuncié a sus alumnos:
“Jovenes, en este curso vais a
tener el privilegio de leer el
Edipo en Colono de Sofocles, que
es un verdadero tesoro de peculia-
ridades gramaticales”—, debe ser
reconocimiento y recepcion de lo
universal humano. En esto es pre-
ciso insistir en nuestros dias, dice
Highet, “pues ahora tenemos el
habito de considerar el mundo cla-
sico como un asunto de investiga-
cién sabia mas bien que como urz
profunda satisfaccion espiritual ; y
las personas que no conocen la li-
teratura griega y latina suponen a
menudo que amarla quiere decir
doblar la cerviz bajo el yugo de
una disciplina que seca y anquilosa
el espiritu, mas bien que aprender
a apreciar el mundo y la belleza.
Esta suposicion estd confirmada
por la frecuente definicién de los
poetas barrocos mas estrechos y
més limitados como poetas cldsi-
cos, y por la falsa creencia de que,
cuando adoptaron las reglas de co-
rreccion, copiaban a los griegos y
romanos”. No. La tiesa correccion
de esos poetas barrocos (Highet
no piensa, por supuesto, en un
Goéngora o un Quevedo, sino en
los franceses de la escuela de Boi-
leau) se debe a los prejuicios del
siglo de Luis x1v, pues en los
grandes poetas griegos y romanos
nunca hay ese melindroso acicala-
miento que entonces se predico co-
mo ideal supremo.

“El hecho es, probablemente, que
cada época toma de la Antigiledad

PRETEXTOS

de Andrés HENESTROSA

Hace algunos aiios, ya no recuerdo cudntos, porque Yo
acostumbro olvidar todo aquello que no concurre a crecerme,
se publicd un libro en esta ciudad de México en el que aparezco
como uno de los autores, al lado de Attolini, Lépez Trujillo y
Ermilo Abrew Gémesz. Libro fallido, sin duda. Porque no ve-
presentd ningin trabajo y frustré la ocasion de dar a los lectores
mexicanos las mejores muestras de la literatura nacional, en
cuatro. siglos de su existencia. Cuatro siglos de literatura me-
xicana era justamente su titulo. Lo tuve en casa durante smucho
tiempo, pero un dia, para evitar los sonrojos que solia produ-
cirme, le di de baja. Pero puedo recordar que era denso, en su
doble connotacion de compacto, no ralo, no flojo; y de craso,
espeso, o pesado, esto es, chocante, como deciamos en la Prepa.
Llevaba un breve prélogo de Abrew Gdmez, una pequeiia nota
bibliogrifica anticipaba cada una de las piezas que recogia, v
deje usted de contar. Aunque aparezco firmdndolo no tuve aada
que ver al final de cuentas con el wmaterial que revne. Al prin-
cipio, es verdad, intervine para planearlo, pero tanto se tardo
en poner en marcha el propdsito que llequé a pensar que quizd
nunca fuera a ddrsele cima, y que tal wvez no se publicara
jamas. Si se tarda un poco mds ese libro, le dije al editor, don
Esteban Gonzdlez, tendra usted que llamarlo Cinco siglos de

literatura mexicana . . .

Sin embargo un dia la idea alcanzi

forma real. Entonces me apresuré a revisar ¢l indice, a pasar
los ojos por los articulos seleccionados; y para salvar un poco
mi responsabilidad, no pudiendo ya opinar sobre las presen-
cias, me conformé con prequntar el por qué de algunas de sus
ausencias, lo que sirvié para incluir algunos nombres injus-
tamente olvidados. Sirvié también para establecer la opinion
wltima que Ermilo Abrew Gémez, principal, por no decir iinico
autor de la obra, tenia sobre algunos escritores mexicanos, des-

terrados del libro.

A tiempo nos afearon la antologia. A tiempo expliqué cudl
fué mi participacion en la obra, pero como quiera que la carta
que escribi por aquellos dias —19437 19457— a Julian Amo

no.se dié a conocer, quise ahora descargar wmi conciencia de la°

parte de culpa que pudiera tener ante los ojos de algunos del
pecado que entraiia un libro asi de atrabiliario, si bien no de

mala fe.

Viejos, queridos vy adwmirados escritores contempordneos
a quienes solicité material quedaron fuera de los Cuatro siglos
de literatura mexicana, ya por olvido, va por la precipitacién
con que fué armado, va porque discrepaban de la opinion y del
credo estético de quienes le dieron al acervo cl toque definitivo.
Uno de ellos —de los pospuestos—, el buen prosista, el dgil v
regocijado autor de la Invitacion al dancing, Octavio N. Bus-
tamante, amigo de siempre a quien no he wvuelto a ver, pero a
cuyas narraciones, y cuentos, y novelas, retorno siempre . . .

lo que le agrada”: éste es uno de
los principios capitales que infor-
man el libro de Highet. Aristéte-
les, después de ser en la Edad
Media el maestro indisputable de
la filosofia, fué en el clasicismo
francés el dictador del “buen gus-
to” y de la estrecha sujecion a
reglas y normas externas. Ovidio
fué autoridad “historica” para Al-
fonso el Sabio, y modelo de belleza
sensual para Gongora. Horacio fué
para Dante un moralista; para los
hombres del Renacimiento, un poe-
ta. “Antes de escribir sus mejores
sermones, Bossuet solia leer lo me-
jor de la poesia clasica, para nu-
trir sus pensamientos en el venero
mas rico posible de sublimidad; v,
al prepararse para componer gl
sermén fanebre de la reina Maria
Teresa, se encerrd en su aposento
y durante horas y horas no leyo
otra cosa que las epopeyas de
Homero”; Goethe, en cambio, to-
moé -la Odisea como modelo para
la poesia tranquila v aburguesada
de Hermann vy Dorotea; Lord
Chesterfield fruncia el cefio ante
el “lenguaje de criados” de los
héroes homéricos, ‘mientras que
Shelley lefa integramente a Ho-
mero todos los afios, siempre con
el mismo entusiasmo; Keats, in-

. satisfecho de la tiesa traduccion

de Alexander Pope, caydé un dia
sobre el viejo Homero de Chap-
man (contemporaneo de Shakes-
peare), que fué para él una reve-
lacion ; compuso entonces su primer
gran poema, el poema que desplegd
las alas de su fantasia romantica;
y en nuestros dias mismos, Alfonso
Reyes evoca con simpatia y gracia
exquisitas, en su Homero en Cuer-
navaca, la maquinaria sutil de mo-
viles humanos que rige la accidn
heroica de la [liada. Para Bossuet,
Goethe, Lord Chesterfield, Shelley,
Keats y Alfonso Reyes, la lectura
del viejo poeta ha significado cosas
totalmente distintas. Y e¢s que,
como dice Maria Rosa Lida de
Malkiel, “lo decisivo no es lo que
Homero brinda, sino lo que el ar-
tista moderno busca. La moraleja
de la historia del influjo grecorro-
mano enseiia que la Antigtiedad
clasica no vale como’ panacea ya
confeccionada vy lista para cual-
quier caso, sino como estimulo que
ha sabido arrancar altisimas res-
puestas de las naturalezas privile-
giadas, sin poder, claro estd, con-
vertir en privilegiadas a las
naturalezas que no lo son”.

La imitacion creadora no ofusca,
sino que hace brillar més nitida-
mente la originalidad del artista.
Los dioses mitologicos de Velaz-
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quez son distintos en todo de los
dioses de Ticiano; los dos artistas
se mueven con libertad en su propio
mundo pictérico, y la adopeion del
tema clasico no hace mas que po-
ner de relieve su individualidad.
Asi también, la adopcion de temas
de Plutarco por Shakespeare, Mon-
taigne y Rousseau no hace méas que
subrayar de marera impresionan-
te la personalidad literaria de esos
tres hombres y el caracter tnico
de Antonio y Cleopatra, de los
Ensayos y del Discurso sobre las
ciencias ¥ las artes. Cuando Queve-
do toma un fragmento de la veneno-
sa Satira VI de Juvenal y la para-
frasea en Los riesgos del matrimo-
nio, recrea todos los pensamientos
del satirico romano y los traslada
a la sociedad espafiola en que vive;
no porque las ideas vengan de
Juvenal deja de ser personal su .
“indignacion” v su  censura. Y
cuando Sor Juana reelabora un
epigrama de Ausonio en su soneto
“Al que ingrato me deja busco
amante”, la imitacién no opone el
menor obstaculo a la efusion de
un alma enamorada, al acento in-
confundible que nace de la hondura
mterior.

El soreto de Sor Juana nos re-
vela otro hecho interesante, que
comprobamos en varios pasajes del
libro de Highet: que la influencia
de los autores grecorromanos no
siempre esta en razon directa con
los valores estéticos de su obra.
El teatro de Séneca, por ejemplo,
tan declamatorio y truculento, ejer-
ci6 una influencia decisiva sobre el
estupendo teatro inglés de los si-
glos xvr y xvir. Y de un drama
dga Shakespeare, Troilo vy Crésida,
dice graciosamente Highet que es
“dramatizacion de parte de una
traduccion inglesa de la traduccion
francesa de una imitacion latina
de una antigua ampliacién france-
sa de un epitome latino de una
novela griega”. Los novelistas grie-
gos rara vez se levantan del suelo,
y sin embargo, Cervantes, después
de escribir el Quijote, quiso com-
petir con uno de esos novelistas,
Heliodoro, en su ultima obra: los
Trabajos de Persiles v Sigismunda.
Los caminos de la imitacién y la
creacion literaria estan llenos de
misterio.

En los dltimos capitulos estudia
Highet la influencia de los clasi-
cos sobre las literaturas contempo-
raneas, comenzando con un deteni-
do andlisis de las relaciones del
romanticismo —aleman, francés,
inglés e italiano sobre todo— con
la literatura de Grecia y Roma. Es
notable por su claridad el capitulo
xx, “El Parnaso v el Anticristo”,
donde se exponen los ideales par-
nasianos —freno de las emociones,
severidad de la forma, “el arte por
el arte”— y los argumentos anti-
cristianos del siglo x1x: Renan,
Anatole France, Swinburne, Car-
ducci... También son valiosas
por la exposicion de los hechos las
paginas consagradas a la obra de
Mallarmé, Valéry, Ezra Pound,
T. S. Eliot y James Joyce en su
conexion con el mundo  grecorro-
mano. Y el dltimo capitulo habla
de la supervivencia en nuestros
tiempos de los antiquisimos mitos
y relatos griegos: su reinterpreta-
cion psicologica por Freud y Jung
v su reinterpretacion artistica por
André Gide, O'Neill, Jeffers, Ano-
uilh, Giraudoux, Cocteau... “Co-
mo un hombre que recuerda un
cuento que le contaron en su in-
fancia y percibe en ¢l de pronto un
profundo significado, asi nosotros
repetimos ahora los mitos griegos,
v vemos que a menudo son la
tnica iluminacién de muchos os-
curos rincones del alma humana”.
En terrenos ajenos a la literatura,
podemos pensar también en las
“reiterpretaciones” de lo griego por
Pablo Picasso y por Igor Stravins-

y
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ky (Apollon Musagéete, Oedipus
Rex).

La erudicion de Highet no es
aplastante ni fastidiosa. Su libro
es equilibrado y ameno, y consti-
tuye un precioso panorama de la
influencia clasica en el mundo li-
terario moderno, una ojeada de
conjunto destinada al lector gene-
ral y, en algunos pasajes, al espe-
cialista. Enamorado como esta de
su tema, no es de extrafiar que a
veces exagere la magnitud de nues-
tra deuda para con Grecia y Roma.
“Imaginémonos, dice, que se des-
truyen todos los libros, dramas y
poemas que en todas las lenguas
curopeas se han escrito bajo la
ispiracion directa de los clasicos.
No sélo desaparecerian casi todas
las obras mas excelentes —la Co-
media de Dante, las tragedias de
Shakespedre, gran parte de la me-
jor poesia del siglo XIx—, sino que
varias zonas integras de la literatu-
ra europea desaparecerian por com-
pleto de nuestra mirada, como ciu-
dades tragadas en un terremoto,
sin dejar tras si nada mas que unas
pocas florecillas creciendo en el
borde de la grieta, aqui un relato
de aventuras caballerescas v alla
una cancioncilla de amor, aqui un
libro de cartas y mas alla una far-
sa”. Pero esta hipérbole no dafia
al conjunto del libro, casi siempre
moderado y justo. Evidentemente,
ni la Divina comedia ni el Quijote
ni Hamlet ni el Fausto ni los
Hermanos Karamdszov se compu-
sieron “bajo la inspiracién directa
de los clasicos”, aunque en Dante
y en Cervantes, en Shakespeare y
en Goethe abunden las reminiscen-
cias clasicas. Con todo, es lo cierto
que més que el influjo individual ¥
directo vale en esas obras el in-
flujo, mas imperceptible, de la #ra-
dicién. El escribir relatos, el contar
aventuras, el componer poesias, el
meditar sobre el destiro humano, el
burlarse de las cosas mezquinas o
idiotas no es invencion de los grie-
gos ni de los romanos, ni de ning{m
pueblo determinado. Son activida-
des innatas v universales. Pero los
eriegos y romanos dieron forma,
de manera suprema, a muchas de
esas actitudes elementales y eter-
nas, v la tradicién grecolatina ha
sido un poderoso fremento y una
fecunda inspiracion.

Cualquiera que sean los defec-
tos de apreciacién del libro de Gil-
bert Highet, cualquiera que sean
sus puntos flacos —¢y qué obra de
investigacion literaria no los tie-
ne’—, en nada restan su valor esen-
cial. Ojald este magnifico estudio
tenga todo el huen éxito que se
merece.

Nina CABRERA DE TABLADA,
José Juan Tablada en la inti-
midad (con cartas y poemas
inéditos). 'Serie Letras, 15.
Imprenta Universitaria. Mé-
xico, 1954. 220 pp.

La autora, esposa de José Juan
Tablada, nos ofrece la imagen de
su marido en mangas de camisa en
el mundo de la vida diaria, ya co-
cinando un plato exdtico en la in-
timidad vy tedio del domingo, ya
comprometido en la trivialidad de
una disputa doméstica, ya en sus
ensimismamientos, ya ejerciendo la

piedad budica con los animales,
su sentido del humor con sus se-
mejantes; ademas nos presenta al-
gunos aspectos literarios y cultura-
les del introductor del hai-kai en
occidente, que son de lo mas va-
riado v dificil de valorar: a veces,
la figura del maestro divulgador
empaiia a la del literato, ya que
fue un gran poeta —hasta hoy in-
justamente postergado— que ayudo
a muchos jovenes artistas a encon-
trar su camino. Tablada, hombre
de excepcional cultura, viaja de
continuo como embajador del arte
mexicano: en Nueva York da a
conocer a Orozco y a otros mu-
chos artistas y literatos mexicanos;
en varios paises sustenta conferen-
cias sobre arte mexicano, y sobre
el mismo tema escribe articulos pa-
ra los periddicos extranjeros; cuan-
do regresa a la patria trae ideas y
consejos para los jovenes. Como
literato practica casi.todos los gé-
neros: ensayo y critica de arte,
novela, prosa lirica, poesia de va-
rias medidas y tendencias, poemas
sintéticos v ultraistas. Intenta el
éxito en las artes plasticas, llegan-
do a exponer algunas de sus pintu-
ras. Como pensador se inclina ha-
cia la teosofia (que él llama sus
estudios espiritualistas), que pone
en practica con un espiritu de cari-
dad cristiana. Las cartas y los
poemas inéditos aumentan el inte-
rés del libro.
C. V.

JoaQuin ANTONIO PENALOSA,
Francisco Gonzdlez Bocane-
gra. Su vida y su obra. Serie
Letras, 16. Imprenta Univer-
sitaria. México, 1954, 488 pp.

Su vida: nace en San Luis Po-
tosi en 1824, Cuando aun es muy
nifio lo llevan a Espafia, donde ini-
cia sus estudios v transcurre su
primera infancia, a los trece afios
regresa a México. Se radica en la
capital ; buscando un ambiente pro-
picio para sus estudios literarios,
concurre a la Academia de Letran
v al Liceo Hidalgo. Toma parte
activa en el mundo literario de su
tiempo: su nombre era indispensa-
ble en los programas de las festi-
vidades patrittico-literarias, cola-
hora en algunas revistas literarias,
desempeiia el puesto de censor de
teatros, culmina su carrera con el
himno nacional. En 1854 se casa,
muere cn 1861.

Su obra: escribe poco y publica
menos. Aunque conservador en po-
litica, es romantico en literatura.
Escribe en total sesenta y un poe-
mas, mas en el camino de la “vena”
que en el del “arte”; sus fuentes de
inspiracion son la mujer y la pa-
tria; toda su poesia lirica es auto-
biografica, directa, variaciones del
tema erotico, lugares comunes de
los enamorados; en los poemas ci-
vicos cree en la providencia o des-
tino que vela por la patria; todo
lo ve y califica con ojos romanti-
cos, ampara sus faltas al buen
custo en la sinceridad ; su valor no
es otro que el de estar a la moda
de su época. Iiscribe ademas dos
dramas en verso: I'altas y expia-
cion, que no llega a terminar, y
I"asco Niuiies de Balboa, historico,
caballeresco, que parece gustar, en
sus dos nnicas representaciones, al
publico, v disgustar a los criticos
que no son de su parcialidad. Pero

comu censor de teatros es severo
en la estética y en la moral, respe-
tando solamente a los que considera
maestros, como el poeta cémico
Breton de los Herreros. En su
Discurso sobre la poesia mexicana,
manifiesta poseer una regular cul-
tura literaria.

Penalosa, ademas de sus acerta-
dos juicios criticos sobre la vida y
la obra, retne todos los trabajos
inéditos y ya publicados de Boca-
negra; en conjunto, este libro re-
sulta ser el tinico completo que so-
bre el autor se ha publicado hasta
la fecha.

G: V.

ABELARDO CARRILLO Y GARIEL,
Autégrafos de pintores colo-
niales. Instituto de Investiga-
ciones Estéticas, U. N. A. Im-
prenta Universitaria. México,
1953. 174 pp.

Este libro de Carrillo y Gariel,
cuya publicacién fué patrocinada
ror el Instituto de Investigaciones
Estéticas, retine una coleccion de
firmas de pintores coloniales me-
xicanos, copiadas directamente de
los cuadros; afiade una lista de
autografos de pintores coloniales,
recopilada por Manuel Toussaint
de varios manuscritos; asi como
una Nomina general de pintores
coloniales, que puede ser guia de
futuras investigaciones.

En el prologo, el autor expone
la manera como realiz6 su trabajo,
v la utilidad que representa tener
a la mano un catalogo de signatu-
ras para reconocer la autenticidad
o la falacia de las originales, asi
como los datos pertinentes a su
identidad : lugar en que estan colo-
cadas, sus variantes caligraficas,
su color, su configuracién fisica,
craqueladuras, y otras varias: ca-
racteristicas.

C. V.

SociEpaDp FOLKLORICA DE ME-
x1co, Aportaciones a la inves-
tigacion folklérica de Méxi-
co. Cultura Mexicana, 2. Im-
prenta Universitaria. México,
1953. 120 pp.

Xl objeto de este libro es ayudar
a los folkloristas en sus investiga-
ciones, proporcionandoles, en una
serie de articulos, observaciones
utiles a sus propositos, y a la vez
ofrecer un resumen de las activida-
des folkloricas en México durante
los dltimos cincuenta afios. 1)
Fray Bernardino de Sahagiin. Re-
lacion de los textos que no aprove-
ché en su obra. Su wmétodo de
investigacion. Angel Maria Gari-
bay K. en este articulo analiza
el método que us6é Sahagiin para
redactar su Historia general de las
cosas de la Nueva Espaiia, inspira-
do en Plinio. 2) La investigacion
folklérica en el campo. Mis expe-
riencias. Virginia R. R. de Mendo-
za, se ocupa de la forma adecuada
de recolectar datos entre el pueblo,
de las cualidades y conocimientos
que debe terer el recolector que
viaja en busca de materiales, del
cquipo, v de todo lo relativo a las
investigaciones folkloricas en el
campo. 3) La seccion de investiga-
ciones musicales del Instituto Na-
cional de Bellas Artes v su labor
folklérica. Baltasar Samper, relata
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como se formé el archivo musical
folklérico, y las diversas expedicio-
nes efectuadas entre indios y crio-
llos.. 4) La investigacion folklo-
rico-musical. Vicente T. Mendoza,
muestra el proceso que ha seguido
en sus estudios, que abarcan va-
rias regiones de México y algunas
del sur de los Estados Unidos. 5)
La investigacion folklérica en bi-
blictecas vy archivos, por Ernesto
Mejia Sanchez. Los estudiosos que
no puedan salir de viaje encontra-
ran en este articulo conocimientos
practicos que les pueden auxiliar
en su labor de escrutinio en docu-
mentos de toda indole. 6) Cincuen-
ta aiios de investigaciones folklo-
ricas en México. Vicente T. Men-
doza, es el encargado de elaborar
el resumen historico de esta nueva
ciencia, que en México se halla en
una etapa inicial, pero promete te-
ner un desarrollo intenso.

@ Vi 8

EzeQUIEL CORNEJO CABRERA,
Estudio de psicologia experi-
mental en algunos grupos in-
digenas de México. Cultura
Mexicana, 6. Imprenta Uni-
versitaria. México, 1953. 168

pp-

El fin que persigue este ensayo
es estudiar la psique del joven in-
digena mexicano en forma comple-
ta. £l material humano se seleccio-
né en internados indigenas y es-
cuelas rurales, entre nifios de am-
bos sexos, nativos de casi todos los
estados de la reptiblica, de diver-
sos grupos indigenas, alumnos de
primero a cuarto aflo de ensefianza
primaria, sus- edades fluctuaban
entre los diez y los diecinueve
afios; a los jovenes de las escuelas
rurales se les interrogd en nahuatl,
v a los de los internados indigenas,
en espafiol, a fin de controlar las
variaciones que el uso de idiomas
distintos marca en la psique del in-
digena. El método de investigacion
que se siguié, de acuerdo con las
doctrinas de la psicologia experi-
mental, fué el de los tests psico-
métricos, apoyando los resultados
en el método estadistico para calcu-
lar los indices que acercan a la
realidad. Después de numerosas
pruebas (varios miles, individuales
y colectivas) de las funciones de
entender, percibir, recordar, imagi-
nar v asociar ideas, se lleg6 a for-
mar el esquema psiquico del indi-
gena. Algunas de las conclusiones
a que llega el autor son: el indige-
na es distraido, sugestivo, de me-
moria deficiente, imaginativo, ex-
trovertido, v muy inteligente; el
aborigen siente preferencia por el
pasado; el factor idioma hace va-
riar su funcionamiento psiquico;
el cambio de medio ambiente mo-
difica su mentalidad; no existe in-
ferioridad alguna del indio frente
al mestizo. Algunas‘de estas obser-
vaciones son sorprendentes: van
contra nuestros prejuicios; los da-
tos cientificos demuestran que nues-
tras apreciaciones a simple vista
son falsas; el indio en igualdad de
circunstancias  ecoriémico-sociales
seria igual o superior al resto de
los mexicanos, v muchas de sus de-
ficiencias solo las determina el me-
dio adverso en que vive.

C. V.

BARAIJA
Por Martin PALMA

TrisTAN CORBIERE, Les amours
jaunes. Gallimard.

“ ..era un bretén, un marino y
el desdefioso por excelencia”., Asi
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pinta Verlaine a Tristan Corbiére,
en los primeros renglones de sus
Poetas malditos.” Hoy podriamos
agregar mayores prodigios. Los
queynos —Pound y Eliot, muy
principalmente— nos han descu-
bierto en aquel violento solitario
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a un precursor, realizador ya, de la
versificacion mas audaz.

He aqui, de nuevo, su obra tinica
v suficiente. La enmarca un acepta-
ble aparato critico, e incluye algu-
nos poemas postumos y dos prosas.
Luego, todos quedaran complaci-
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dos; el arquedlogo hallara datos,
el aficionado medio podra poseer
un libro hasta ahora confinado a las
bibliotecas especialistas o de lujo,
v uno que otro lector se embriaga-
ra4 de mar, fuerza expresiva y rit-
mos fecundos. ;



