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El saqueo del pasado

Julieta Ortiz Gaitén

Entre los mdltiples enfoques que pueden
aplicarse a los objetos artisticos est4 el re-
ferente a la calidad que, como mercancias, ad-
quieren en el intrincado mercado del arte, mer-
cado que ha cobrado un gran auge en las Ulti-
mas décadas y que, de acuerdo a la dindmica
del libre comercio internacional, tender4 a in-
crementarse alin més.

Este valor monetario de la obra de arte, ad-
yacente a valores estéticos, culturales e histé-
ricos, la coloca en una situacion dificil que ha
originado una problemética de diversos aspec-
tos, algunos de ellos novedosos e inéditos en
el campo del arte. Objeto de estudio, de con-
templacion, de placer estético, de interés eru-
dito, la obra de arte es también codiciada por
este valor meramente comercial y especulati-
Vo que se establece en los grandes centros in-
ternacionales de arte, desde donde se maneja
la red de transacciones de una importante
fuente de moderna inversion.

En efecto, el auge del mercado de arte se
origina en los afios de la posguerra, cuando se
llevan a cabo las grandes subastas organizadas
por las principales galerias —Sotheby's y
Christie’s entre otras— de Londres, Paris y
Nueva York. A partir de esta promocion de las
obras de arte se activa una gran circulacién y
demanda que inicia un proceso especulativo
de las mismas, debido a politicas o intereses
no siempre regidos por principios meramente
estéticos. Ya en 1955 una importante revista
del &mbito financiero asesoraba a sus lectores
en términos de que “el arte puede ser la inver-
sién més lucrativa del mundo.”

Pero el atractivo que presenta esta inver-
sién novedosa ha propiciado que la exclusiva
demanda de bienes artisticos, en ocasiones
desmedida y voraz y estimulada por los altos
precios pagados por coleccionistas y museos,
haya derivado en lo que constituye el nicleo
central del presente libro: la existencia de un
intenso tréfico ilicito de dichos objetos con el
consecuente saqueo indiscriminado del patri-
monio artistico y cultural de la humanidad que
es, en Ultima instancia, el testimonio de un pa-
sado que a todos nos atarie.

El autor, arqueolégo aficionado y periodista
del Washington Post —al cual renunci6 para
escribir este libro—, plantea sus principales
preocupaciones al respecto y analiza diversos
fenémenos derivados de las altas cotizaciones

alcanzadas por el arte en los (Gltimos tiempos:
el robo a museos, galerias, colecciones parti-
culares, templos, santuarios y edificios puibli-
cos en general, asi como la aparicion de un nu-
mero creciente de falsificaciones de pinturas,
esculturas, “antigliedades” y demas objetos
artisticos. Otro problema que se expone es el
despojo de las zonas arqueoldgicas que ain
existen por descubrir a lo largo y ancho del pla-
neta. Todo lo anterior conduce a una destruc-
cién sistematica del pasado que no concierne
a estudiosos y eruditos exclusivamente, sino a
pueblos y gobiernos en general.

En el caso del tréfico ilicito de objetos ar-
queolégicos, el autor considera que al ritmo
del presente siglo la mayoria de la zonas aun
inexploradas, podrian haber sido saqueadas o
pavimentadas para la comercializacion urbana
del suelo, lo que nos enfrenta al problema de
un deterioro considerable del conocimiento
histérico y de la conservacién del patrimonio
cultural. Las consecuencias de este saqueo
son, a juicio del autor, ain mas graves que las
de robos de pinturas de autores famosos, ya
que en estos (ltimos las obras-de arte son ge-
neralmente recuperadas —o al menos no des-
truidas— mientras que en aquél se da una pér-
dida total de informacién no registrada. “Con
frecuencia se mutilan los objetos que se ex-
traen de un sitio y, en todos los casos, se pier-
de su contexto; la pieza saqueada se convierte
en un huérfano sin antecedentes y su misma
autenticidad est4 sujeta a discusion.”

Otros factores sociales intervienen en este
fenémeno. Los paises importadores de bienes

artisticos pertenecen generalmente a la comu-
nidad internacional del llamado Primer mundo,
mientras que la exportacion y pérdida del patri-
monio cultural la resienten los paises en vias
de desarrollo y los subdesarrollados. Desde
esta perspectiva es facil dilucidar que los prin-
cipales motivos que subyacen en el problema
son de orden econdmico

Sin embargo, es alentador conocer que este
panorama de fuerzas mercantiles de oferta y
demanda, asi como de complejas cuestiones
de indole moral y juridica, no esta desprovisto
del todo de mecanismos que normen esta tu-
pida trama de interrelaciones. El autor nos
ofrece en los apéndices del libro un esquema
de las leyes referentes a la proteccion del pa-
trimonio nacional de diversos paises, asi como
acuerdos y resoluciones de importantes orga-
nizaciones mundiales a favor de dicha protec-
cién. Asimismo, es relevante el hecho de que
los principales museos de las grandes metré-
polis en posibilidades de efectuar considera-
bles adquisiciones en matena de obras de
arte, se hayan pronunciado. como politica
general de sus instituciones, en contra de la
compra de objetos de procedencia dudosa.

Por demds interesante resulta conocer a los
diferentes protagonistas que intervienen en el
asunto: los eruditos, arquedlogos, historiado-
res, estudiosos; los saqueadores —conocidos
en diversas latitudes como rombarol, huaque-
ros 0 esteleros—, los intermedianos, dealers y
traficantes; las autoridades oficiales encarga-
das de los asuntos culturales, los curadores y
directivos de importantes museos, los artistas,
dilettanti y connoisseurs; los exaltados nacio-
nalistas que, como Lord Byron, condenan
acremente el saqueo cultural aun contra sus
propios paises; todos, en fin, actuando segun
puntos de vista particulares y todos involucra-
dos en un proceso que, por el interés publico
del que esté revestido, es problema actual y
candente comparable con la depredacion sis-
temaética del medio ambiente

Todos nos hemos preguntado, dentro de
este contexto, 8 quién pertenecen las obras
de arte de los grandes maestros y a quién per-
tenece el pasado en general, pero pese a las
divergencias que pueden existir en las posi-
bles respuestas, es indiscutible que un tréfico
ilegal del arte sélo conduce al detenoro acele-
rado del patrimonio cultural y colectivo, cuya
conservacion es de igual importancia a la del
medio ambiente, para que el ser humano
pueda seguir desarrolléndose en los dos as-
pectos fundamentales sine qua non de su
existencia: naturaleza y cultura. ()
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