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Música
lismo, a las más infamantes an cdot ,
los discursos más dislocados. Ho Iywood
exige una "entrega" basada en el nt i
miento, única liga entre los m embros de
una familia .

Como los verdaderos secretos, q e de
ningún modo han desaparecido, se oculta
una certeza: de tanto insistir en e
"liga", hace mucho que desapareció lo
" ligado": lo que mantiene unida a I f 
milia es la familia. Convertido el &erltlrrlien
to en un todo - único teatro po ib! d
devastaciones, en tanto e capa d I
flexión y en general de todo tipo d
vidad racional - , Hollywood d IIf r6
a la inteligencia (creadora d " eu nto d
hadas"). Incluso frase como " Iu o d
ver la pelrcula no pude dormir n toda I
noche" tendrán un tono d r t ivo, m n-
tras que aun la id m nov no
"huella " y no tarda n r d a po cu •
quier "acción" ban 1: I Iywoo·
dense " actúa" mpre y ndo no

"No hemos venido al mundo para hacer
lo perfecto: un copo de nieve, las estre
llas son perfectos. Venimos para destruir
nos y amar a la persona equivocada y
morir. Los cuentos de hadas son pura ba
sura." La "perfección" queda fuera del
espectro humano: todo canibalismo "sir
ve" para recordarlo. Una verdaderafrater 
nidad -juego limpio- es "cuento de ha
das": los vínculos de parentesco se
construyen desde su misma destrucción.
Acaso de ahí el reconocimiento de la Aca
demia hollywoodense a una cinta como El
padrino IFrancis Coppola, 1972), no aten
dida por su lucidez sino por su visión de
la familia sectaria, corrosiva y "dura" .

En todas las formas imaginables, la
competencia se reviste de un carácter
ejemplar; el pez grande devora al peque
ño como parte de esa "natural imperfec
ción": devorar es la clave del "instinto de
superación", es decir, de la sobrev iven
cla, máxima ley familiar. Estaes la ley que
será anhelada y obedecida por los indus
triales, magnates y negociantes de otras
nacionalidades, que encabezan las ortodo
xias cinematográficas respectivas. Son
ellos quienes aspiran a ser los " amigos de
confianza" y disfrutar los privilegios fami
liares: se sumaránal sobreentendidode to
mar como "propio" aun al más burdo rea-
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atrás junto con la vieja "contracultura".

los finales de los setenta traen consl 

go nuevas expresiones y temas que ante

riormente grupos como el Velvet Under

ground con su art-sound sacaban a relucir
la estética nomosexuat y la decadencia d~

la vida urbar 'a, bajo la producción de Andy

Warhol y las :fricas de lou Reed. Setranso

formaría en ulla estética generalizada con

artistas como lJavid Bowie, considerado

también precursor del punk. Bowie a su
vez, irrumpe en los escenarios con toda

una estética Ifrico teatral, además de que

es el primer rocanrolero sin un sexo clara

mente definido. Esta fórmula andrógina

seriautilizada posteriormente por artistas

como Michael Jackson, Boy George o
Prince. los efectos que produce esta in

definición de sexo, es provocar una mis

ma atracción tanto en hombres como en

mujeres .
A partir de 1976, los Sex Pistols esca

lan los primeros lugares de popularidad en
Inglaterra. Da comienzo una nueva épo
ca, la era del punk. Influidos por David Bo

wie, especialmente con su disco "Ziggy

Stardust y las arañas de Marte", los Sex
Pistols encarnan la violencia directamen

te, ellos son la violencia del sistema y a
la vez están en contra de éste. Atrás que

.daron las utopfas pacifistas; con el movi-

miento punk se manifiesta un odio por lo
anterior. Se trata de crear al anti -héroe,no
a un "rock star", la consigna de los Sex

Pistols consistía en que cualquiera podía

hacer música arriba de un escenario. En
su canción"Anarquía en el Reino Unido"

los Pistols definen lo que seria la columna
vertebral de la ideologfa punk: "Yo soy un

anticristo y soy un anarquista". Todo esto

unido a una frase principal que trascendió
en la historia del rock: "No hay futuro" o

Mick Jagger en referencia al movimien·
to punk comentó: "Pueden decir que van

a cambiar el sistema, pero si tienen éxito

rvVTl8\lP.ra de Praga, el Che Gue

yo francés y los surrealistas
proItlIbeln prohi .t, el biÜli y la libera-

o S trataba de hacer el amor
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tendrán que aceptar que son parte de ese

sistema que tanto odian. La misma cosa,
la misma mierda."

Paralelamente al fenómeno autodes
tructivo de los Sex Pistola, existe un movi

miento punk con caracterfsticas de politi
zación. En la gira que realizaron los Sex
Pistols, llamada "Anarchy Tour", los acom
pañaba el grupo The Clash, representan
do todo un fenómeno transgresor a través
de la polít ica. En una época en donde en
Inglaterra habfa cerca de un millón y me

dio de desempleados, The Clash encarna
temas sobre las oportunidades profesio
nales,o hacia el aburrimiento que les pro 
vocaban los Estados Unidos. The Clash
fue un importante propagandista de la Re
volución nicaragüense hacia los jóvenes
europeos. Precisamente su cuarto disco
se llamó "Sandinista"; la quinta produc
ción tomó el nombre de su propia tenden
cia: "Combat rock" (rock de combate).

Las llamas del punk se extiguen paula 
tinamente, en 197810s Sex Pistols se se
paran. Su carismático bajista, Sid Vicious,
muere por una sobredosls.B manager de
la banda , Malcolm Mc Laren, también co 
nocido como la "eminencia gris del punk" ,
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