I'EATRDO

Por Jorge IBARGUENGOITIA

Experimenta y veras *

“¢Tienes alguna nueva obra entre manos?
‘Pienso en un Orestes argentino’.
jTerrible drama! ‘El de la venganza’.”

(Naty Gonzilez Freire y Osvaldo Dragin en
La Gaceta de Cuba, nim. 14))

Quiero advertir que el presente articulo
es un comentario, no solicitado y extem-
poraneo, de lo que se dijo en La Gaceta
de Cuba, nim. 14. Aparte de que nadie
me pidié mi opinién y que, en todo caso,
debi darla antes, debo reconocer tam-
bién que la causa indirecta de todo esto,
el premio en si, la lana, como se dice
vulgarmente, estd mds gastada que el te-
soro de Moctezuma. Hechas estas aclara-
ciones, procederé a examinar el corpus
delicti.

En primer lugar, en la primera pigina
y en letras de un centimetro de alto, que
son bastante grandes, dice que me llamo
JORGE GARCIA IBARGUENGOITIA. Ahora
bien, cuando tenia ocho afios, me suce-
dié que el primer dia de clases, el maes-
tro, al pasar lista, se equivocé al leer mi
nombre y me dijo IBAZGONGUITIA y por
no aclarar las cosas, me pasé el ano en-
tero llamandome Ibazgonguitia. Bastante
horrible es llamarse Ibargiiengoitia, para
que todavia le digan a uno Ibazgongui-
tia y bastante largo es el nombre para
que le agreguen Garcfa. Me imagino que
esta equivocacién tiene su origen en
que colaboro en una revista en la que
también lo hacen Jaime Garcia Terrés,
Juan Garcia Ponce, Jomi Garcia Ascot,
Emilio Garcia Riera, Gabriel Garcia
Mirquez, Gaston Garcfa Cantti, Socorro
Garcia, Erich Garcia Fromm, y José Emi-
lio Garcia Pacheco, pero de una vez por
todas, quiero aclarar que Yo NO ME LLA-
MO GARCIA.

En segundo lugar, dice alli: OPINAN
Los JURADOS. Riné Leal lo hace en el
capitulo de teatro. Aqui, a propdsito de
nombres, quiero disculparme con este se-
fior publicamente: la primera vez que vi
su nombre, crei que uno de los jurados
que habian premiado mi obra era una
actriz exdtica egresada del Copacabana
School of Drama, hasta que me enteré,
por Carballido, y debo confesar que con
cierto desencanto, que la persona en cues-
tién era uno de los criticos cubanos mas
importantes. Perdén.

Siguiendo la tradicién de todos los ju-
rados de todos los concursos de teatro,
el sefior Riné Leal se queja amargamente
de esta funcién. Dice asi: “...lo que su-
cede es que cada concurso tiene la impor-
tancia de sus jueces y que siempre el
premio recaerd (en el peor de los casos)
en la menos mala de las obras presen-
tadas, salvo esas rarae aves que suelen
complacer a todo el mundo... menos a
los derrotados.”

¢Y en el mejor de los casos, en cudl
recae? ¢O el mejor de los casos es cuando
hay una de esas “rarae aves”’?

* Este titulo esti tomado de La ninfa errante
¥, como se vera después, nada tiene que ver con
el presente articulo.
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No sucedié asi en el Cuarto Concurso.
No hubo rara avis. Vuelvo a citar: “El
atentado le debe tanto, por lo menos en
su aspecto formal, a Brecht como a la
historia reciente de México.”

Protesto. Esto me deja a la altura de
una méquina computadora con tres ori-
ficios: por uno entra la Historia de Mé-
xico, por otro las Obras completas de
Bertolt Brecht y por el tercero sale El
atentado. Esta clase de afirmaciones, muy
usadas por los criticos de todo el mundo,
no pueden partir mds que de uno de dos
conceptos: a) la obra de que se habla es
un plagio, o cuando menos no es origi-
nal, o b) una obra se explica por sus
antecedentes y sus fuentes; es decir, Sha-
kespeare es igual a Marlowe mas Holling-
shed; Ionesco es igual a Moliére mds la
Madre Cabrini; Chejov es igual a Stanis-
lavsky mads Boeuf Strogonoff; etcétera.
Pero sigamos con las opiniones del sefior
Riné Leal. :

“...El valor fundamental de la obra
no radica, por supuesto, en la interpre-
tacion histérica (el teatro no me ha pa-
recido nunca una cdtedra para explicar
historia, sino un espejo donde la historia
se distorsiona en funcién de la sensibi-
lidad del artista).”

¢Y las cdtedras de historia qué son?
¢No son “un espejo” (valga la metafora)
en donde la historia se distorsiona en
funcion de la sensibilidad del maestro?
¢Y los libros de historia no son acaso un
espejo donde. .. del autor? ¢Y las actas,
no son un espejo donde. .. del actuario?
Etcétera.

“El valor fundamental de la obra...”,
dice, pues, el seiior Leal, no radica en tal,
sino en “...la utilizacién de pantallas y
proyecciones cinematograficas. ..” Y agre-
ga un poco mis adelante: “La excesiva
utilizacién de las proyecciones, convierte
El atentado en una especie de script o
un texto a medias.” En buenas palabras,
“el valor fundamental de la obra son las
proyecciones, lastima .de que haya tan-
tas”.

Otra virtud de mi obra es: “...esa
dosis de humor negro y un tanto maca-
bro que los mexicanos utilizan sabia-
mente”. Pero mids adelante, dice alli:
“Pero la obra es fluida, amable y posee
variados elementos de divertimento vy
gracia, como quien relata un trozo de la
historia pasada en medio de chistes fami-
liares.”

Chistes familiares. . . ¢negros? ¢Es flui-
da por ser un script a medias? ¢Es amable
por lo macabra?

De la obra de Dragun, el mismo ju-
rado opina: “El propio texto... fue ga-
nando en ritmo y poesia y culminaba en
el detalle simbdlico de una gran flor que
se abria en escena, mientras entraba una
luz misteriosa y se escuchaba una musica
que era como un canto final, todo lo
cual me hizo pensar en los finales de
Strindberg de El ensueiio y La sonata
de los espectros. Por lo menos, Milagro
en el mercado viejo poseia muy notables
antecedentes (incluido el propio Dra-
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gun), pero lo importante en la obra era
la superacién que el autor habia reali-
zado con su propio material y c6mo sus
Historias para ser contadas se habian
convertido en una sensible histeria de
juego dramatico y fantasia teatral.”

Todo esto, con mi humor negro y un
tanto macabro, yo lo veo como decir de
una mujer que no s6lo es de buena fami-
lia, sino que ademds es histérica.

Por otra parte, por la descripcién ante-
rior, lo que al sefior Leal le record6 a
Strindberg a mi me recuerda algo que
queda entre Wagner y el Radio City Mu-
sic Hall.

En tercer lugar, estd mi curriculum
vitae: todo lo que dice alli es verdad,
desgraciadamente: a tal grado, que si me
lo hubieran ofrecido en venta, lo pago
a precio de chantaje. Dice, entre otras
cosas: “nacié en Guanajuato... Estudio
hasta cuarto afio de Ingenieria. .. Se ma-
tricul6 en la Facultad de Filosofia y Le-
tras gradudndose de Maestro en Letras
con especializacién en Arte Dramatico. . .
Fue becado durante dos afios del Centro
Mexicano de Escritores y recibié también
una beca Rockefeller. .. se dedica al pe-
riodismo. Es soltero y vive con muy poco
dinero.” Esta es la historia de mis ver-
giienzas mds completa de que yo tenga
noticia. ¢Por qué no dicen ademdis que
soy alcohdlico, que padezco halitosis y
estoy queddndome calvo?

En cuarto lugar, la entrevista que Naty
Gonzilez Freire le hizo a Osvaldo Dra-

un:

“¢Y eso de compartir el premio, a qué
sabe?” “Muy bien [dice Dragun]. Me
parece muy buen precedente el premio
compartido.”

A mi no. Me parece mucho mejor pre-
cedente a que lo hubieran premiado a él
solo, pero mucho peor a que me hubie-
ran premiado a mi solo. ¢Por qué se pre-
miaron dos obras cuando el concurso
estipulaba un solo premio? Por una de
tres razones:

1. Las dos eran tan buenas que ambas
merecian el premio.

2. Eran tan malas que entre las dos no
hacian una.

3. Cada uno de los jurados dijo: “Esta
mula es mi macho y de aqui nadie me
baja.”

Si las dos eran tan buenas que cada
una merecia mil délares, ¢por qué no
consiguieron otros mil délares para darle
a cada quien su merecido?

Si, como hacen suponer los comenta-
rios del sefior Riné Leal, les parecié que
entre las dos no hacian una, ¢por qué
no declararon desierto el Concurso?

Si los jurados no pudieron ponerse de
acuerdo, estd muy bien. Pero de eso a
que sea un “buen precedente”, hay un
buen paso.

Pero volvamos a La Gaceta: Naty pre-
gunta:

“s«Conoces a Ibargiiengoitia?” “Si [con-
testa Dragun]. Me gusta mucho. Muy
buen autor. Lei de él Susana y los jove-
nes.”

Ha llegado el momento de confesar
algo. Yo vi las Historias para ser con-
tadas. Les dediqué una de las crénicas
mds sangrientas que he escrito. Empe-
zaba: “ ‘Eureka’, exciamaria don Benito
Coquet. .. etcétera.” ¢Por qué? Porque
Osvaldo Dragun no me parece un buen
autor. Si me lo pareciera, no escribiria
como Ibargiiengoitia, sino como Osvaldo
Dragun. Pero estamos entrando en ante-
cedentes y fuentes. Digo, escribiria al es-
tilo de Dragun.



