EL CARTAPACIO POETICO
DE ROSAS DE OQUENDO.

MUESTRA DE POESIA SATIRICA COLONIAL,

Por Margarita Pena

A lo largo de trabajos anteriores me he acercado al Carta-
pacio poético recopilado por Mateo Rosas de Oquendo hacia
1598 desde angulos diversos: la posible reconstruccién de la
biografia y del itinerario personal de Oquendo a través de
medio continente americano (La Rioja, Tucuman, Santiago
del Estero, Lima, México); la peninsularidad o la eventual
americanidad del poeta sevillano tal y como se expresan en
su muy peculiar visién poética de dos ciudades virreinales
(Lima y México); la inclusién, en el Cartapacio, de poemas
de escritores contemporéneos que Oquendo admiraba e imi-
taba, tales Quevedo, Lope de Vega y Cervantes, y concreta-
mente de la presencia de una jacara de Quevedo, ‘‘El Esca-
rraman’’, en el manuscrito compuesto por el andariego
poeta.! Me avoco, ahora, a un examen somero del Cartapa-
¢to poético en lo que toca a un aspecto que lo condiciona y lo
define, que lo ata a la circunstancia histérica y social que a
Ogquendo le tocé vivir, ubicdndolo en la larga tradicién de
los géneros literarios. Me refiero a la vena satirica que reco-
rre los doscientos diez folios del manuscrito, perméandolo a
la burla y el equivoco, a la proposicién jocosa y el albur. La
satira que Rosas de Oquendo practica en los poemas a él atri-
buibles va dirigida a una humanidad que bulle a su alrede-
dor en el momento coyuntural del cambio del siglo (del XVI
al XVII), cuando la conquista se ha convertido en domina-
cién incuestionable, cuando el estilo renacentista y el manie-
rismo han cedido su lugar a un barroco espeso, de presencias
oscuras y olores penetrantes; cuando, a la muerte de Felipe
II, en 1598 —y de la cual queda constancia en varios poemas
del Cartapacio— Espafia se precipita en una corrupcién que
se reflejaré inevitablemente en los dominios de ultramar y que-
dara consignada en la poesia y en la prosa coloniales; cuando

al resquemor criollo contra el espafiol recién llegado a tierra

americana se unen el resentimiento solapado del mestizo y
del indio. La satira, en el Cartapacio, no respeta sexos ni je-
rarquias cumpliendo, en un plano seméantico, una funcién
igualitaria semejante a la de la danza macabra como tépico
en la literatura y el arte medievales. La realidad provee al

! Cfr., respectivamente, ‘‘Mateo Rosas de Oquendo: poeta y picaro en-
cabalgado entre dos mundos’’, Didlogos, nim. 2, Méx., mar.-abr. 1984, pp.
21-26; “‘Escritores espanoles en Indias: ;americanos o pemnsularcs’ Ac-
tas del Simposio ‘‘Las ideas del descubrimiento en América Latina’’, UNAM-
CCYDEL, México, nov. 1984 (en prcnsa), ‘‘El Escarramén, una jacara de
Quevedo en un manuscrito americano’’, Thesis, Nueva Revista de Filosofia y
Letras, nam. 10, Méx., jul. 1981, pp. 11-17.

poeta de una materia prima riquisima que €l intenta agotar
| en verborreicas tiradas de cien y més versos enderczados <on-
tra todos y cada uno de los hombres y mujeres que s le atra-
; viesan a lo largo de dfas inmisericordes. La realidad, cuya
- fealdad lo agrede y a la cual él responde con la denuncia de
 inspiracién quevediana en un mano a Mano que se conicrte
en corpus poético amplio: romances, sonetos, coplas, lctras,
1etnllas, loas y las satiras propiamente dichas, como sistemas
 discursivos formalmente complejos, retéricos, ubicables o la
tradicién del género satfrico. Susceptibles de andlins retino
De las doscientas cuarenta y ocho composiciones que in
tegran el Cartapacio poético’, por lo menos ciento dicz ticnen
‘un carécter burlesco, en un diapasén que abarca de lo joco
serio a lo obsceno, pasando por lo erético-burlesco, lo caca
 tolégico y lo especificamente satfrico. Los poemas restantes
se dividen, grosso modo en romances, moriscos y del Cid, poc
mas amorosos de lejana inspiracién petrarquista con remn
 niscencias pastoriles; poemas moralizantes, pocmas de s
piracién religiosa y resonancias biblicas, y composiciones cuyo
tema es algln personaje famoso (Felipe 11, don Alvaro de
Luna, el conde de Villalonga) difunto o caido en desgracia
Varios textos en prosa completan el conjunto. Uno de clios,
~la ““Carta de un operador a una sefiora’’, o "'Carta dec un
_ mayordomo a su ama’”’, se configura, como la primera mucs:
trahmadonde se sabe, de un texto amplio en doble sentido,
 escrito en América. El parentesco con el mexicano albur es
xzefcano y evidente, y habrfa que establecer cuinto debe csta
a a una tradicién burlesca peninsular que iguala al cnia-
ooonelamaenmmmmal como consta en algin so-
D de los pubhadon por Foulché-Delbosc en sus /36
\_.’r’ (“Estaba un mayordomo enamorado/y tan perdido
u mesma ama’’), y cudnto a la mentalidad indigena en

i ‘I’o lo que respecta al autor, o los autores de las composi-

' ciones satfricas del Cartapacio, la critica (Antonio Paz v Mé-
 lia, Alfonso Reyes, Pedro Lasarte) ha querido ver a Matco
Rosas de Oqumdo tinicamente como el autor de sétiras, ro-
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mances y sonetos que contienen elementos autobiograficos,
ignorando la posibilidad de que a €l se deban asimismo otros
poemas. Una lectura por la totalidad del manuscrito nos lle-
va a suponer que Oquendo pudo haber compuesto muchos
més poemas de los que se le han atribuido dentro del Cartapa-
cio, los cuales quedarian emparentados con los de atribucién
segura en el estilo, los temas —reiterativos y, a veces, obsesi-
vos— y aun el tono de los defectos. Una edicién critica del
Cartapacio permitira despejar dudas al deslindar, en lo posi-
ble, la paternidad de las composiciones. En cuanto a otros
autores contemporineos de Oquendo que con seguridad par-
ticipan en el manuscrito con esporadicas intervenciones, se
puede mencionar a Géngora, con un ‘‘Romanse en alaban-
sa de la ciudad de Granada'’; a Quevedo con la jicara del
‘“‘Escarraman’’ y a Lope de
Vega con una sitira que em-
pieza con el verso, ‘“No goce
yo desos ojos’’. Figuran tam-
bién Cristébal de Castillejo y
Miguel de Cervantes con sen-
dos poemas, asf como dos au-
tores pertenecientes, sin duda,
a la tradicién de la valent6ni-
ca sevillana: Cristébal Flores
de Alderete y Alonso Alvarez
de Soria, que intercambian una
rufianesca serie de diez sone-
tos obscenos. Es evidente que
la inclusién en el Cartapacio
de los autores mencionados
respondia al gusto personal de
Oquendo, el compilador quien
no sélo los copié en el manus-
crito, sino que los imitaba. Lo
mismo puede decirse de los
poemas anénimos, algunos de
los cuales figuran en otras colec-
ciones poéticas de la época con
las obligadas variantes. Vaie ci-
tar, como ¢jemplo de parentes-
co textual, el soneto que empie-
za ‘‘Viendo una dama que un
galdn moria’’, de tono erético
burlesco, incluido en el Jardin de
Venus, en el Manuscrito de Ra-
vena, y en los 136 sonetos de
Foulché-Delbosc. Otro soneto
del Cartapacio, el que dice ‘‘Cui-
tado que en un punto lloro y
rio”’, de influencia petrarquista,
esta entre los muchos sonetos de
este tipo del cancionero Flores de
baria poesia. Como ejemplo de
poemas con parentesco temati-
co, citemos el que ¢n el Carta-
pacio empieza con el verso ‘“Mi-

rando el curso velos’’, y en el Jardin de Venus, en el Manuscrito
de Ravena, en los 136 sonetos de Foulché-Delbosc, y en el Can-
cionero de Lustoné dice ‘‘A la orilla del agua estando un dia’’,
y se configura también como una composicién erdtico-bur-
lesca. No es dificil, por lo demas, que gran nimero de las
composiciones del Cartapacio, anénimas o glosadas de otros
autores por Rosas de Oquendo, encuentren su correlacién en
poemas que se albergan en manuscritos e impresos diversos,
y que a través del hallazgo y el cotejo subsecuente se conoz-
can los nombres de sus autores.

Por lo que respecta a la satira de Oquendo, es necesario
distinguir entre los poemas satiricos que ofrecen como tema
o escenario la Colonia, ya en alusiones directas o ciudades

y lugares (Lima, México, el campo y la hacienda), ya en re-
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ferencias indirectas a la realidad colonial, de aquellos que es-
tan libres de alusiones directas o indirectas a América y que
s6lo ocasionalmente aluden a ciudades europeas. Es en estos
dltimos en donde es posible rastrear influencias ajenas y de
los cuales se encuentran otras versiones en colecciones poéti-
cas diversas. Tanto unos como otros debieron haber sido es-
critos antes de 1598 y prolongédndose la escritura hasta des-
pués de 1612 (las dos fechas que se consignan en el manus-
crito) a lo largo de la peregrinacién de Rosas de Oquendo
por tierra americana.
El Cartapacio poético, como muestra de la poesia satirica que
se escribia en la Colonia a fines del siglo XVI y principios
del XVII se proyecta en dos sentidos que, geograficamente,
corresponden a Lima y la Nueva Espafa. Trece poemas re-
crean el espectéculo de la sociedad y, ocasionalmente, la na-
turaleza americana en términos de burla o sitira. De ellos,
seis brotan al estimulo de la realidad peruana, y llevan los
siguientes titulos: ‘‘Satira a las cosas que pasan en el Pird.
Afio de 2598”’; ‘‘Romance contra esta sitira de Oquendo,
hecho por un estudiante’’; ““Romance en respuesta, déste,
hecho por un amigo de Oquendo’’; “‘Soneto a Lima del
PirG’’; “Tres afios ha que espero al gran virrey’’ y ‘‘Carta
de las damas de Lima a las de México’’. La presencia de la
Nueva Espaiia queda patente en los poemas que dicen (cito
por titulo el primer verso): ‘“‘Satira que hizo un galdn a una
dama criolla que le alababa mucho a México’’, ‘‘Romance
a México’’, ‘“Soneto a México”’, ““Romance en lengua de
indio mexicano medio ladino’’, ‘‘Andronio, pastor humilde”’
(romance), ‘‘Romance que envié un amigo a otro de Gua-
diana a México’’. La ““Conversién de Mateo Rosas de
Ogquendo”’, extenso poema en que el autor dirige el venablo
de la sétira conra si mismo, contiene una referencia en tono
contrito al Perd. En cuanto a las coplas que empiezan con
los versos: ‘““Casado que a Indias vas/dexando hermosa mu-
Jer’’ y cierran cada estrofa con el estribillo ‘‘mamola, mamo-
la’’, se explican indistintamente en funcién de Lima, Méxi-
co, o cualquier otro punto de los que tocé6 Oquendo, y en lo
textual constituyen una variante de unas coplas con el tema
del abandono masculino y sus consecuencias inevitables, los
cuernos, que circularon en la Espafia del XVI, atribuidas a
Géngora y recogidas por Robert Jammes en su Poesia erdtica
del Siglo de Oro, en una versién que empieza ‘‘El que a su mu-
jer procura’’ y que se sirve también del famoso estribillo:
““mamola’’.
Es sin duda, dentro del amplio contexto satirico del Carta-
pacio poético 1a *“Satira a las cosas que pasan en el Pird, afio
de 1598, la més representativa del género, la que entre to-
das las composiciones de Oquendo ha atrafdo la atencién de
la critica especializada, ya sea tan sélo para paleografiarla y
reproducirla, ya para estudiarla criticamente. Por estas ra-
zones la dejamos ahora del lado considerandola, sin embar-
go, el punto de referencia obligado, en cuanto a su tipicidad,
para todo lo concerniente a la sitira de Oquendo. Entre los
poemas del Cartapacio figura otro relativo a la vida en la Co-
lonia, que también podemos considerar tipico del género, sus-
ceptible de un andlisis semantico, y es el que se titula ‘‘Séatira
que hizo un galdn a una dama criolla que le alababa mucho
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a México”. Si en la ““Sitira a las cosas que pasa
Pird. . .”” Oquendo prende fuego a la ciudad de |
este monélogo de galan dirigido a una dama pondri a
xiquillo™”, como le llama en la cuarta estrofa **de .
dre”’. Pero vayamos por partes.

De acuerdo con los cdnones de la retérica clisic.
poema se distingue el exordio inicial del cual se hall.
la ““invocatio’’, o invocacién tradicional a las musa
aparece en otra satira, el llamado ‘*Romance hect
estudiante”: ““Humana mi musa un poco, / deidad de
tos volcanes.

€l

. .”" plantedndose, en cambio la
o anuncio del contenido de la satira determinad {
tenciones del poeta. Estas quedan sintetizadas metafi:

te con un sentido negativo en las **seis cozes'’

xicones’’, y el “‘tisne y podre’’ con que en las primeras «

se amenaza a la destinataria, que no serdn sino los de;

que a lo largo del poema enderezard contra México 1o la
““propositio’’ también, queda definida la identidad
tinataria, primera lectora del texto, ‘‘mi seflora mes

'
P

y se consignan los antecedentes o motivos de la san;
no son sino las “‘informaciones’’ que sobre México la dama
criolla ha prodigado al grado de exacerbar ¢l mal hun
poeta, dando lugar a la respuesta en forma de sanra
asimismo, en la “‘propositio
por parte de la dama de dichas ‘‘informaciones’” calif
irénicamente de ‘‘milagros’’ por el poeta. Quedara a

"

» UNA CAractenzacion | 3

teada una antitesis basica determinada por las alaba
la dama y los denuestos de Oquendo, y un ton
amenaza que sera retomado al final, en la conclunid
‘‘Satira’’. Dicen asf las primeras cinco estrofas

Mi sefiora mexicana,

yo le dixe la otra noche
que no me alabe esta tierra
tanto, que me da garrote.

¢Piensa que soy Santo Padre,
—atn no he sido sacrimoche—
que para canonizarla

me presenta informaciones?

. Mas si me tiene por asno
y me pica porque rozne,
mire que soy sardesquillo
y le asentaré seis cozes.

Hinchardseme la vena,
daréle seis moxicones

y a Mexiquillo y a ella

los pondré de tisne y podre.

Mas hablando agora en seso
aqui, pues nadie nos oye,
sepamos destos milagros
quedesta tierra compone.

Al exordio y a la ‘“‘propositio’” va a seguir, desde ¢
de vista de la estructura del poema, el nicleo. Este s




gura mediante la enumeracién, la descripcién y la narracién
que se apoyan en la alternancia del engaifio y la verdad, y la
tensién que ésta crea, dando lugar al tépico del mundo al re-
vés como visién global. Coexistird con esta visién grotesca
del mundo al revés la devaluacién hiperbélica de la realidad
novohispana continuamente opuesta a su contrapartida,
—que funciona como punto de referencia— y es Espaiia. Nos
encontramos asi con dos hipérboles antitéticas: una de senti-
do negativo, referente a México, y otra de sentido positivo
relativa a Espafia, que se van a enfrentar como dos polarida-
des. A lo largo del nicleo se pueden distinguir, ademas, dife-
rentes temas o contenidos satiricos —sétira de los naturales,
sitira de los frutos, sitira de las comidas y bebidas, de usos
y costumbres, sétira de la pobreza y sitira de la rusticidad,
etcétera— ya repartidos en segmentos del nicleo, ya entre-
verados, formando un conjunto florido y exuberante, acumu-
lativo y farragoso, que por momentos recuerda las pinturas
de Archimboldo. El sentido sexual del lenguaje vertido en ex-
presiones anfibolégicas daré lugar a lo que Alfonso Reyes,
refiriéndose a Rosas de Oquendo llamé ‘el equivoco esca-
broso'’. Y todo esto culminaréd en una intencién primera y
Gltima de represién moralizante, de critica de vicios, de de-
nuncia social. Un mundo en negros, cargado de miserias y
de fingimiento. El México de fines del XV1 y principios del
XVII, contemporéneo a la visién de Bernardo de Balbuena

en La grandeza mexicana, y opuesto a ella en todo. La otra cara
de la utopia manierista de Balbuena, mas emparentada, qui-
z4, con los negrisimos Sucesos de Fray Garcia Guerra, que tam-
bién por entonces, entre 1608 y 1612, escribia en suelo novo-
hispano Mateo Aleman.

La polaridad Espafia-Nueva Espafa, que domina la sati-
ra, se plantea a partir de la séptima estrofa en la critica del
comportamiento sexual de los novohispanos, a-los que Oquen-
do acusa de afeminados, poco valerosos y sexualmente pre-
coces. La tirada de versos es rotunda:

Dirame que es Nueva Espaiia,
yo reverencio tal nombre,

mas niego que en los efectos
con Espaiia se conforme.

Est4 en la misma miseria
do se afeminan los hombres
y los hijos que producen
ellos de serlo se corren.

Vertié en Espana Amaltea
su cornucopia y sus flores
y dio valor a sus hijos

de ser bravos y ser nobles.

RIS A U SO TINS5
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hemmlenoén satirica, dirige un reto 2 la

lelhbanal o
& I pais ironizando sobre

al, grosera. Ni metifora ni anfibo-
a su crudeza, a partir del jucgo de
a y resumen de la visién del poe-
intensa carga de ironia, contra

pan frustracién profunda se

» lom a la violacién
Wmﬂolém
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Wen picaiio
en los bajos fondos scvilla-

e muy posiblemente en cali-
ha encontrado su nombre
as), frecuentador de gari-

in su humor) de *‘ga-

del deleite”” (como lla-

e valentones al estilo del




co inevitablemente, como contrapunto necesario de la burla
descarnada. En las estrofas treinta y nueve y cuarenta recrea
la imagen del mundo al revés con reprobacién de censor que
se conduele de las falacias novohispanas, lamentandose a
gritos:

iQué de casadas con hambre,
qué de doncellas sin dote,
qué de viudas a diente,

qué de solteras sin cofre!

iQué de pobres mercachifles
con mds trampas que bigotes,
que se sustentan del aire
como los camaleones!

Aun cuando esta sétira no sea
especialmente miségina como
en otros poemas, la burla de la
mujer estd presente en lo que
podria llamarse el ‘‘anti-elogio”’
de la dama que se equivocé al
alabar a la Nueva Espaiia, y la
cual es increpada por el poeta,
que aprovecha para hacer la sé-
tira de la cortesana fracasada y
pobre a lo largo de versos que
se solazan en vituperio:

¢Qué ha ganado en Nueva Espaiia
con pegarse tantos broches

con correr siempre a la posta

a las trece y las catorce?

¢Qué cama tiene dorada,

qué tapicerfa de corte,

qué estrado con dos alfombras
con diez cogines o doce?

¢Qué silla de dos espaldas,
do esta el bufete con goces,
la vagilla de la China

y otra de plata que rode?

¢Qué vestidos tiene ricos
de diferentes colores,
cudntas joyas tiene, de oro
tiene muchos talegones?

Pues si nada de esto tiene,
sino son dos tinajones,
piedra de moler cacao

tres tecomates y un bote;

En la pared dos petates
y un escritorillo enorme
con color y soliméin

aceite, arrebol y azogue;

Dos sillas del tiempo viejo

un gato prieto y un gozque,

y en la pared una imagen

que entiendo que es de San Roque.

Quanto mejor estuviera

entre aquellos bodegones
de C4diz o de Sevilla
do acuden muchos flanchotes.




La alusién a lo bueno que serfa estar rodeado de los ““flan-
chotes”, o franceses que acuden a Cadiz y Sevilla permite
suponer que la dama en cuestién fuera una dama “‘del parti-
do”, lo cual casaria perfectamente con las preferencias de
Ogquendo antes sefialadas. Es evidente, por lo demis, que la
prostituta pobretona viene a configurarse como la contrapar-
tida femenina del aventurero sin suerte que es Ogquendo, en-
comendero en sus afios mozos, en La Rioja, y criado del vi-
rrey Garci Hurtado de Mendoza en el Pert y luego, en la
madurez, venido a menos como tantos que creyeron harian
fortunas en Indias, y se encontraron conque las esperanzas
se les convertian en un pufiado de cenizas. Una rafaga de com-
pasién amarga hacia los emigrantes que, como él, han sido
injustamente tratados por el destino que encarnd en esta mal-
vada tierra, atraviesa los versos que dicen:

iAqui de Dios y del Rey

que venga de Espafia un hombre
a valer mas a las Indias

y esté vendiendo camotes!

Ved Nueva Espafia quién es
pues por ganar dos fostones
se humilla un triste espafiol
a vender tocino y coles.

Nos encontramos con una variacién del topico de la miseri-
cordia que se relaciona con el tépico, también clisico (recuér-
dese la novela bizantina) de los avatares de la fortuna, la que
invariablemente se ensafia con el viajero o peregrino. Todo
tefiido, como puede apreciarse, de un orgullo nacionalista que
hace més amargo aiin el sentimiento de derrota. Como vere-
mos a continuacion, la frustracién se convertird en un acre
deseo de venganza en contra de esta tierra inmisericorde.
La conclusién de la “‘Sétira’’ se esboza a partir de la es-
trofa cincuenta y nueve, en donde se percibe un cambio de
tono, una transicién al cierre del registro escrito, y se anun-

- ra de Mateo Rosas de Oquendo, ni tampoco a expl

cia el término del texto. La invocacién a Espa
abundante y rica, / fuerte patria de leones ‘
bleza, / de Césares y de cénsules;"") da pie a 1a
que se extiende a lo largo de cuatro estro
autor hace la exaltacién de Espaiia, para |
cativo implicito el castigo de “‘este reino Joc
quichisapotes | quiere competir contigo / y usurpart laso-
nes”’. A lo largo de la “‘amplificatio”, que viene
mente después, el autor no intenta mover los afe
torio a su favor, como es lo tipico en la sétira tradi
que contindia apostrofando a la Nueva Fs pafia,
de objeto en las tltimas estrofas y apostrofar a la
nataria de este extenso sermén-regafio, al ticm e
culiza, rebajandola:

Fspafa

tes a no-
jas. ¢

ueg

MNO
Diar
festy-

ndi-

Ella (la dama) como ha sido rana.
pues como rana se pone,
conténtase con un charco

donde canta como come

La sétira se cierra con el t6pico del **vela dara’ qur ia
el viaje o partida del poeta a otras tierras oo
mo del desengaiio:

palia
’

Yo soy pexe de mis agua

y al PirG me voy adonde
dicen que hay mis oro y plata
que acé chinches ni ratones

El anuncio del viaje tiene aquf una funcién exclusiva
retérica. Sin embargo, no sabemos si el regreso al e ido
haberse verificado, como algiin critico lo ha sugerido s
do por el dato de la posible participacién de Oquendo e una
polémica que se suscité en torno al poema La Ocadin
Ovando, en afios posteriores a 1612. Pero dejando apart
Jjeturas de tipo biogréfico, sefialemos tan s6lo que |a a
estrofa de la sétira retoma las amenazas del exordio b o la
vituperada dama, concluyendo con una advertencia
nitoria en el tono de airada violencia con que abr
“‘Sétira’’:

Y avisole de hoy mais
no me incite ni alborote
que si le doy coplas hoy
mafiana le daré azotes.

Hasta aqui el poema, no nos detenemos ahora a revisar ol
entorno social de la Colonia como fuente primaria de la <an
- ol
relaciones entre satira y autobiografia. Quede esto para otra
ocasién y, por el momento quede esta “*Sétira que hizo un
galdn a un dama criolla que le alababa mucho a Mex

como un ejemplo de la poesia satirica que alberga ¢l Cariaps
cio poético, espejo itinerante de la realidad colonial y de las an
danzas de su autor, al filo del siglo XVII, por los caminos
de América. ¢
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