AURELIO DE LOS REYES

ACIA UN
CINE
MEXICANO

El cine llego a México ocho meses después de efectuada la primera
exhibicién piiblica en Paris; fue el cinco de agosto de 1896, y la
sesion estuvo dedicada al general Porfirio Diaz y a su familia, en el
Castillo de Chapultepec, Hasta el 21 se dio una al publico, en la
que se cobrd un peso. Por eso seguramente asistio “lo mejor de la
sociedad”, aunque muy pronto se popularizo.

Durante los afios que van de 1896 a 1910, se volvi6 especticulo
cotidiano y uno de los preferidos del publico. En corto tiempo se
difundi6 por las principales ciudades del pais, y para 1900 ya
penetraba en los rincones mds insospechados. En la capital, un
salon exhibidor se multiplicé por diez y nueve en el transcurso de
cuatro afios, los que se distribuyeron estratégicamente por diversos
rumbos de la ciudad. De un peso, la admision bajé a dos y tres
centavos. Desde luego que contd con la simpatia de casi todos los
estratos sociales, exceptuando a los “intelectuales”.

Dliversas cronicas nos describran como se divertian las personas con
el cine:

...ghora hay otro momento muy curioso por cierto, y mds
interesante. . . que el desfile de carruajes, monétona procesion de
ostentosa e insipida vanidad. Las calles de San Francisco y Plateros
se llenan de gentio pobre, popular, de los “Bajos fondos” y en que
van confundidos elementos de la burguesia humilde. ;No han visto
nunca ustedes, poco después de las nueve, la “vuelta del cinematé-
grafo™? Es un regreso apacible y tranquilo, de la multitud que se
divirti6. . .! y los tnicos [teatros que siempre atraen gente]. .. son
l(?s cinematografos. . . Dios sabe cuindo pasari la boga del prodi-
810s0 aparato, pero mientras pasa buen quehacer van a tener los
seflores de cualquier especticulo que sea, para derrotar a ese rey de
todos. .. En fin, ya no debemos quejarnos, ya tenemos diversiones
a granel, muchos teatros en competencia que nos permiten lucir
toilettes elegantes; hemos llegado a lo que en Paris se llama
“Tembarras du choix™. ;Qué mds queremos? .2

De 1896 a 1900 surgen timidamente las caracteristicas de lo
que hemos dado en llamar cine mexicano; diez afios después estas
particularidades se desarrollan y de 1910 a 1913 se consolidan.
Luego cambia el gusto del publico y la actitud de las autoridades
frent_e al cine, y se adopta el melodrama (1917), y el primer cine
mexicano cae en el olvido.

La intencién del cinematégrafo era captar la realidad tal y
como la veia el ojo humano. El nuevo espectaculo fue el producto
de experimentos cientificos encaminados a registrar con mayor
precision el movimiento. Los camarografos nacionales se propusie-
fon captar la verdad, conforme a la filosoffa positivista de
entonces, y la mayoria de las veces se dedicaron a retratar el
mundo exterior.

Los enviados de los Lumiére que vinieron a México, les
marcaron el camino puesto que, salvo Duelo a pistola las demis
peliculas que filmaron mostraban diversos aspectos de la vida
cotidiana: El general Porfirio Diaz a caballo por Chapultepec,
Paseo por el canal de la Viga, Traslado de la campana de la inde-
pendencia, Bafio de caballos, Yunta de bueyes, etcétera. Duelo
a pistola, por el hecho de ser una reconstruccion, produjo el enojo
de El Popular, quien protestd porque a las personas se les iba a
“engafiar”, puesto que no se les mostraba la verdad; se quejaban de
que fueran personas disfrazadas las que intervinieron en la filma-
cion.

De los titulos que sobresalen en esa época se ocupan de los
hechos significativos de la vida nacional, que calificaremos como
peliculas “realistas”, como Norte en Veracruz, Viaje del general
Diaz a Puebla, Simulacro de guerra, El zocalo, etcétera. Un
segundo lugar ocupan las que mostraban los especticulos del
género chico: Don Juan Tenorio, Bailes de Rosario Soler, La
bailarina Rosita Tejada, y otras.

De los afios 1896 a 1900 apunta una tendencia dentro de la
produccién nacional: captar la realidad exterior. Creemos que
aparte de la influencia del positivismo sobre los autores, hubo
otro factor determinante: lo artesanal de la produccion y la
trashumancia de los autores-fotografos-exhibidores, que fueron los
primeros empresarios cinematograficos.

De 1900 a 1910 sobresale la primera corriente y casi desaparece
la segunda, pero surge otro tema: el histérico. Un rdpido vistazo a
los titulos en general, nos hace dividir la produccién cinematogré-

fica en dos grupos:

a Peliculas que seguramente se hicieron por encargo del
general Porfirio Diaz, y
b la produccion ordinaria

Desde un principio, al general Diaz le agradd el cinematografo,
al punto de permitir que los enviados de los Lumiére le tomaran
no una, sino varias peliculas que fueron un éxito cuando se la
exhibieron. Una de ellas: El general Diaz a caballo por Chapul-
tepec, duré mds de un afio en cartelera. Y lo mismo paso cuando
se exhibio en la provincia. El general Diaz, que se caracterizd por
su habilidad politica, las us6 con fines publicitarios y son varias las
producciones “ambiciosas” que seguramente financié a través de
alguna dependencia.: Las fiestas presidenciales en Yucatin (1908),
La exposicion de Coyoacdn (1908), ambas de Enrique Rosas, EI
vigje del sefior presidente a Manzanillo (1909), de Gustavo Silva y
hecha por orden de la Secretaria de Instruccion Publica; La
entrevista Diaz-Taft (1909), cuya paternidad compartieron, al
alimén, Enrique Rosas y los hermanos Alva; Desfile historico del
Centenario (1910); Llegada del marqués de Polavieja a Veracruz
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(1910) y Entrega del uniforme de Morelos (1910), todas de los
hermanos Alva.

Respecto al grupo de las peliculas “realistas™ de produccion
ordinaria, los temas son diversos y en ellas se encuentran peliculas
con titulos en donde se incluye casi invariablemente el nombre del
general Diaz. Creemos que los camarografos las tomaban porque el
General siempre fue una noticia y curiosidad.

Respecto a las peliculas de “ficcion”, no creemos que se hayan
dejado de “impresionar vistas” de los espectaculos del género
chico, puesto que eran muy gustadas. Debemos agregar las que
produjo Enrique Rosas con argumento en 1905, las de los
Moulinfe, que imitaban las peliculas “magicas™ de los Melies, y las
de tema historico, que aparecen debido a la atmosfera conmemora-
tiva de las fiestas del centenario de la independencia.

Los “cuadros” de las fiestas del centenario mostraban el orden
seguido por el desfile durante su recorrido por la ciudad.

De lo anterior se deduce que los camarografos no pretendian
“engafiar” a las personas “‘alterando la realidad” al romper la
secuencia de los actos y utilizando actores. Las de tema historico
como El grito de Dolores (1908) de Felipe de Jesis Haro, y
Prision de Cuauhtémoc mostraban la verdad historica, acorde con
los principios del positivismo imperante en la época, por lo que no
se contraponen con las peliculas sobre los acontecimientos que los
camarografos consideran notorios y con las de los viajes del general
Diaz, y en las que después se hicieron sobre los acontecimientos
de la revolucion.

EL CONTEXTO

El 19 de noviembre de 1910 conmovié al pars el episodio de
Aquiles Serdan en Puebla. Desde esa fecha hasta el mes de mayo de
1911 las noticias eran confusas y contradictorias. La vida no era la
misma. A veces los diarios informaban que el pais estaba pacifi-
cado para decir lo contrario al dia siguiente. Corria el rumor de la
renuncia del general Diaz, y eso parecia increible. La seguridad se
habia perdido a tal grado que un estallido de cohetes movilizo a
toda la ciudad, pues se pensdé que la insurreccion habia llegado
hasta la capital.

Por fin la situacion se aclara y en los ultimos dias de mayo se
recibe la noticia de la renuncia de don Porfirio y se dan a conocer
los Tratados de Ciudad Juarez. Leén de la Barra queda como
presidente interino, hasta el mes de octubre, cuando Madero asume
la responsabilidad.

El jabilo llega a la clase media y al campo, la primera
marginada durante el porfirismo, y el segundo olvidado desde
siempre; aquella disfrutard del maderismo; éste pronto se desilu-
sionard y continuard luchando porque le resuelvan sus problemas.

El cine pronto entra en escena. Por lo pronto, los enviados de
Madero repartieron boletos al “pueblo™ para que asistiera gratis al
cinematografo, y de ese modo festejara la llegada del caudillo los
primeros dias de junio de 1911. :

Para darnos una idea del auge del espectdculo durante el
maderismo, baste decir que en abril de 1911 se anunciaban quince
salas, y para 1912 aumentaron a 22, sin contar las carpas
distribuidas por diversos rumbos de la ciudad.

LAS AUTORIDADES

Durante el porfirismo las autoridades nada hicieron por implantar
una censura a los especticulos: zarzuela, sesiones de musica, de
magia y de prestidigitacion. Al decir de la prensa, los espectaculos
no eran precisamente edificantes, y para 1908 los empresarios, sin
duda empujados por la competencia, introdujeron otro tipo de
variedades, el “Music Hall” y los bailes “sicalipticos” que dieron
mucho que hablar:

En la Academia Metropolitana debutd una bailarina Illamada
“Sapho”, que ‘se la gand’y con creces la noche de su debut; la
anunciaron sicaliptica, y los sicalipticos se tiraron su plancha,
puesto que Sapho es una bailarina como para que la vean perso-
nas decentes. . .}

Las autoridades porfirianas nada hicieron por la “moralizacién”
del cine, se limitaron a velar por la “‘higiene y seguridad” de los
espectadores. No asi durante el maderismo. Ahora se iba a
desempenar un papel activo en cuanto a la “higiene del espiritu”
del “bajo pueblo”, y tratarian de alejarlo de los vicios y de las
“bajas pasiones™. Para esto se nombraron inspectores,4 y empeza-
ron a usarse las peliculas “‘morales’” como medio educativo.

En junio de 1912 se inici6 una inspeccion de los espectdculos, y

El gobierno del Distrito, en atenciéon a la inmoralidad que
existfa en las variedades. . . acordo clausurar dicho centro (Cine
Pathé) imponiendo una multa. .. al propietario y. . . ala couple-
tista que con sus bailes y palabras de doble sentido divertia
hasta rabiar a los tandofilos del rumbo™.3

Hubo mds clausuras, multas y encarcelamientos. Los cines
moderaron el tono de sus especticulos. No se registraron nuevos
incidentes hasta febrero de 1913, cuando tuvo lugar la famosa
“decena tragica”. Después se relajo la autoridad, aumentd su
corrupcion y venalidad, y los cines se convirtieron en campo de
accion para muchas cosas.

En septiembre de 1911 un sefior propuso que se instalaran
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cuatro salones de cine, uno en direccion de cada punto cardinal,
para exhibir peliculas que elevaran el nivel moral del pueblo:

Los beneficios que atraeria esta humanitaria labor. .. para la
clase menesterosa redundaria en un beneficio mayor para la
sociedad entera, pues que los interesados, socorridos o no,
tendrdn a lo menos un grano de gratitud y de respeto para los
que poseen, y a quienes —con algin fundamento para ello— hoy
consideran algo asi como sus enemigos naturales. . .°

En agosto de 1915, el entonces gobernador del Distrito, licen-
ciado Federico Gonzilez Garza, dispuso que en cada una de las
ocho Demarcaciones en que estaba dividida la ciudad, se instalara
una pantalla en el lugar que creyera conveniente: una cerrada,
una plazuela, una calle, etcétera.” Las sesiones se iniciaron el 15
de septiembre, al salir de la prensa, fueron todo un éxito. Dado los
bgenos resultados, la Delegacion de Tlalpan decidi6 hacer lo
mismo todas las noches en los bajos del Palacio Municipal® y en
hospicio de los nifios,® pues con ello se daba ““un gran paso hacia
la regeneracion del pueblo. . .10

El cine, en cuanto especticulo de masas, estaba desempefiando
un papel importante. El Estado se acercaba paulatinamente a
usarlo como modelador de conciencias, pero los maderistas no

tuyieron tiempo para experimentos, pues Huerta se encargd de
evitarlo en 1913.

LAS DAMAS

Durante el movimiento armado de la revolucién mexicana, el

maderismo fue la “edad dorada” para la clase media. Esto no se
repetiria sino hasta después, con Obregén.

Las dependientas y las maestras se organizaron en clubes
politicos y se lanzaron a la calle en manifestaciones, a colectar
para las “victimas de la Revoluciéon”, o a inscribirse como
voluntarias para ir a los frentes a curar heridos:

“Dias pasados dijimos que un club de sefioritas, entre las que se
encuentran varias pertenecientes a conocidas familias de la clase
media habian formado una agrupaciéon con el nombre de la
heroina francesa “Juana de Arco”, y que habian recorrido las
calles de la metropoli durante las Gltimas manifestaciones con
toda correccion y buen juicio... Se nos dice que... se propo-
nen lanzar su candidato a la presidencia de la Repablica”.!!

El editorialista de E! mundo ilustrado se quejé del olvido en
que cafa el lema porfiriano de “poca politica y mds administra-
cién”, y que la preocupacion por el “asunto piublico” abarcaba a
todos los estratos sociales incluyendo a su sirvienta y a su portera,
que organizaban su “club”. “;Quién lo diria? ;Quién imaginaba
que aqui.,. las sefioras, olvidindose de administrar su casa, se
meten de hoz y coz en la politica. . ?”

Pero en realidad, casi todas las asociaciones se dedicaban a
obras de caridad que mas bien parecian seguir la tradicion
cristiana. Asi, la “Liga antialcohodlica” organiz6 sesiones de cine
para ayudar a los adictos al vino a olvidar su vicio y regenerar-
los.’® La “Cruz Blanca”, organizacién femenina, se las ingenid e
impuso funciones cinematogréificas en la carcel de Belén con el
objeto de “distraer y ensefiar a los presos”. '*

LOS OBREROS

Otro aspecto interesante del maderismo es el movimiento obrero.
Las mujeres y los hombres de la clase media se organizaron. Ellas
hasta insinuaron que pedirian el voto, lo que hizo pensar seria-
mente a la antigua generacién. Los obreros se reunian y creaban
mutualidades varias. Hubo agrupaciones muy importantes, como el
llamado “Club Cuitldhuac”, que llegd a adquirir toda una mansi6n
para hacerla centro de reunion de sus agremiados y, por supuesto,
“cuenta con dos grandes salones, uno de los cuales se destinard a
exhibiciones de cinematdgrafo, representaciones teatrales, etcé-
tera... y el otro a bailes populares”’.ls Otros obreros se declara-
ron en huelga u organizaron sesiones de filmes en algin local de la
fabrica para arbitrarse fondos. Invitaron a “los chicos de la prensa”
que quedaron complacidos y los elogiaron por su espiritu altruis-
ta.'® Unos mds invitaron a Madero para que asistiera a exhibicio-
nes destinadas al beneficio del personal que laboraba en un salén
de espectaculos. !’
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PRODUCCION NACIONAL

Durante los afios 1910-1913, la produccion cinematogréfica nacio-
nal se multiplicd, lo que le permiti6 alcanzar una madurez técnica
y estética considerable. Fue la época dorada del cine mexicano. De
sobra esta decir que la protagonista fue la Revolucion.

Hemos visto que el general Diaz vio en el cine un medio de
propaganda, al grado de financiar una pelicula a través de la
Secretaria de Instruccion Publica. Madero por el contrario, no se
preocupd mayormente por hacerse publicidad; a pesar de esto fue
todavia mds popular que el general Diaz.Lo que no quiere decir
que los camardgrafos se abstuvieran de filmarlo. Su popularidad
garantizaba buenos ingresos. A la produccion de peliculas de estos
afios, la hemos clasificado en dos grupos:

a) las de Revolucion.
b) las que retrataban el acontecer diario de la vida capitalina

Las de ficcion practicamente desaparecienron. Se hicieron unas
cuantas: Colon, El aniversario de la muerte de la suegra de Enhart
y otras.

Las que tuvieron explosivo éxito fueron las de la Revolucion. La
primera pelicula se anuncié el 25 de mayo de 1911 y mostraba la
firma de los tratados de Ciudad Judrez. Hubo una sesion especial
para la prensa.'? El diario decia que “...en la cinta [figuran] los
preliminares de las negociaciones de paz. Se tomd también el
grupo que formaban los cabecillas y representantes del Gobier-
no... puede verse perfectamente a Madero, Vizquez Gomez,
Orozco, Villa y a varios periodistas, asi como al representante del
Gobierno. . .'° El primero de junio, el periddico agrega que habia
llenos y que el publico se entusiasmaba mucho y aplaudia a rabiar.
Para el 14 de junio se anunciaba que se exhibiria el viaje de
Madero de Ciudad Judrez hasta la capital, y el que hizo de la
ciudad de México a Cuernavaca.?® En julio se programaba la
pelicula de la campaiia electoral de Madero por el sur del pais® 'y
la de Los sucesos sangrientos de Puebla.?? enfrentamiento entre
maderistas y federales, que dej6 un saldo de 170 muertos. En
agosto de 1912 se exhibid La Revolucion Orozquista, de 1 500
metros de largo; en noviembre la que se tomé del alzamiento de
Félix Diaz en Veracruz y en 1913, el 2 de marzo, la Semana
tragica en Meéxico, que mostraba a los capitalinos los efectos del
golpe huertista.

Como en el caso de don Porfirio, en las peliculas donde “‘salia”
Madero se respetaba la secuencia de los “cuadros™, como la que
muestra a don Francisco Ignacio en su viaje a Ciudad Juarez, y la
que se hizo a proposito de su campafia electoral por el sur del
pais. Tal vez la mds notable sea La revolucion orozquista, que
mostraba a los dos bandos. No cabe duda que los camardgrafos

trataban solamente de mostrar La verdad de los hechos, sin
compremeterse con inguna de las partes en pugna. Era la consabida
imparcialidad positivista.

Las peliculas que retrataban el acontecer diario fueron muchas,
incontables. Bastan unos cuantos titulos: La carrera de automovi-
les Imparcial-Puebla; Regatas en Xochimilco, las de las temporadas
de toros, que eran muy exitosas Vuelo de aviadores en el campo
de Balbuena, Concurso de aviones, Simulacro de guerra por los
voluntarios del Colegio Militar, Funerales de Justo Sierra, etcétera.

Sin duda que la llegada de contingentes revolucionarios a la
ciudad de México trajo un inusitado auge en el especticulo
cinematogrifico, y, por consiquiente, en la produccion nacional de
peliculas, lo que permitio alcanzar madurez técnica y estética.
Hemos tenido oportunidades de observar muchas de ellas —gracias
al senor Edumundo Gabilondo, su custodio— y nos han impresio-
nado vivamente. Los autores: hermanos Alva, Enrique Rosas, Jesus
Abitia, José Cava, Indalecio Nunez y otros.

Por muchos motivos, la época del maderismo fue la “edad
dorada del cine mudo mexicano™.

Creemos que las caracteristicas que hemos sefialado no se
encuentran en las peliculas de otros paises, lo que las hace
tipicamente mexicanas, a mds de ser impresionantes documentos
historicos que muestran un acontecimiento singular: la Revolucion
Mexicana.
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