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Bruno Traven es quizas el escritor mas elusivo de cuantos escri-

bieron en México y sobre México. Su obra es un referente inevita -

ble de nuestra literatura. Los investigadores Jorge Munguia

Espitia e Isis Saavedra Luna nos ofrecen a continuacion un re-

corrido multiple: la historia del cine en Chiapas, la relacion

que tuvo Traven con el estado del sury un intento por develar la

huidiza identidad de este autor.

A lo largo de su historia, Chiapas ha sido un estado in-
mensamente rico en manifestaciones artisticas y cultura-
les, fuente de inspiracién para todo tipo de creadores, es-
critores y poetas. Los cineastas no han sido la excepcién
y lo han hecho a través de una serie de imdgenes en movi-
miento, emociones, montajes, historias y todos los demds
elementos que comprenden el lenguaje cinematogrifico.

En algunas ocasiones se ha dado el encuentro entre
escritores y cineastas con un pasado histérico relevante
y un medio ambiente espléndido con resultados cine-
matogréficos importantes. Tal ha sido el caso de la obra
del escritor B. Traven que ha involucrado varios elemen-
tos como la literatura, el cine y la historia para docu-
mentar la realidad, asi como para denunciar las difici-
les condiciones sociales. Es por ello que nos damos a la
tarea de hablar de la relacién entre su obra narrativa y el
impacto en el cine chiapaneco. En el inicio del trabajo
recuperamos los primeros documentales que se realiza-
ron en Chiapas y hacemos un listado de peliculas con
temas chiapanecos o afines. Luego resaltamos las cintas
basadas en la obra de B. Traven. En la tercera parte tra-
tamos la enigmdtica identidad de Traven, para luego pre-
sentar las relaciones del autor con Chiapas y la influen-
cia sobre su obra.
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1. CUANDO SE EMPEZABA A DOCUMENTAR LA REALIDAD...

Una de las primeras referencias que se tienen sobre el cine
en el estado de Chiapas corresponde a un momento en
que el estado revolucionario buscaba nuevas formas de
propagar la educacién en toda la Republica. En este mo-
mento, el cine cumplia dos funciones principales: de en-
seflanza y de resguardo de la memoria visual de las activi-
dades de los gobernantes. En ese momento el estado vio
al cine como una herramienta que podia ayudar a elevar
el nivel educativo de la poblacién.

En 1917 la conocida actriz Mim{ Derba propuso
al cine como el medio indicado para educar “al pue-
blo”; sin embargo, es preciso decir que desde 1899, ya
era usado con regularidad en México. Un afio antes de
concluir el siglo se utilizé para ilustrar clases de historia
patria en la Escuela Nacional Preparatoria de acuerdo
ala teorfa de la ensefanza “objetiva”. A su vez, la pren-
sa mexicana se encargaba de divulgar también la ma-
nera en que otros paises usaban al cine para llevar a cabo

programas educativos.'

! Aurelio de los Reyes, Cine y sociedad en México, 1896-1930, vo -
lumen II, 11E, UNAM, México, 1993, p. 131.



Los gobernantes, por su parte, propagaban su ima-
geny el progreso, tanto a través del cine, como por me -
dio de la prensa, que contaba con suplementos especiales
dedicados a exaltar las obras publicas que se construfan
en el pais, tal es el caso del Rotogrifico de Excélsior que
se publicaba en esos anos.

En 1909 aparece la primera referencia que se tiene
registrada sobre la presencia de un personaje importan-
te en el estado de Chiapas. Se trata del Viaje de Justo
Sierra a Palenque, filmado por Gustavo Silva; es un me-
diometraje de 33.19 minutos que muestra fiestas y re-
cepciones realizadas en honor del ministro, paisajes que
encuadraban al rio Usumacinta, y bailes folcléricos que se
acostumbraban en esa época.

Misioneros en Chiapas (1922), producida por los Ta-
lleres Cinematogréficos de la Secretarfa de Educacién Pu-
blica, corresponde al proyecto de José Vasconcelos con
el cual inici6 la llamada cruzada alfabetizadora que te-
nfa como finalidad hacer llegar el conocimiento a todos
los mexicanos. En 1920, Vasconcelos propuso el uso
del cine en el Departamento de Bellas Artes de la Secre-
tarfa de Educacién. La intencién era mostrar las activi-
dades de los maestros rurales y ambulantes en el medio
rural e indigena.

Otras de las peliculas que se filmaron fueron: Ex-
pedicidn arqueoldgica a Yucatdn y Chiapas (1923) y Los
bosques de Yucatdn y Chiapas del mismo afo. El uso del
cine se extendid a otras secretarfas de Estado con el pro-
p6sito de lograr mayor solidez en los resultados de di-
versificar la cultura. Esta época destaca por la intere-
sante produccién cinematogrdfica gubernamental que
conocfia del valor educativo y cientifico de las peliculas.
La primera cinta mencionada se refiere al viaje del se-
fior José Reygadas, jefe del Departamento de Arqueo-
logfa de la Direccién de Antropologfa, durante su reco-
rrido por diversos sitios arqueoldgicos: Chichén-Itz4,
Usxmal, Kabah, Zayi, Labn4, Kini, Chacbolay, Kom y
Palenque. Uno de los motivos del viaje fue atender a una
comisién de arquedlogos norteamericanos que preten-
dian realizar algunas investigaciones arqueoldgicas en el
pais. La elaboracién de la pelicula tuvo como finalidad
tomar momentos importantes, tipos indigenas y esce-
nas relativas a las pequenas industrias y costumbres po -
pulares de los habitantes de la regién. La segunda cinta
fue filmada como consecuencia de la primeray de acuer -
do a un proyecto de filmacién con las otras direcciones
de la Secretarfa de Fomento.?

En 1926, el sefior Mariano Campos, duefio del en-
tonces conocido estudio fotografico 420, situado en el
Barrio de San Roque en Tuxtla Gutiérrez, filmé tres
cintas importantes encargadas por el gobernador del

2 Excélsior, México, D.F, 4 de abril de 1923, citado en Aurelio de
los Reyes, Cine y sociedad en México, op. cit., p.160.

ENIGMAS DE BRUNO TRAVEN

estado, el general Carlos Vidal, que tom¢ el cargo en
1925. La primera, Revista Chiapaneca niimero 1, mar-
ca Azo, reproducia una serie de festividades impor-
tantes de la regién. Las crénicas periodisticas relatan
las siguientes: Tuxtla y su guardidn, el Mactumatza; as-
pectos de la Feria de Guadalupe; el baile de las Flores de
Tuxtla, representado por “bellas seqioritas”; el goberna-
dor Vidal inaugurando la Cdmara de Comercio; la en-
trega en Navidad de juguetes a los nifios por parte de la
Casa Farrera; la inauguracion de la Escuela Industrial
de Chiapas; carreras de relevos; futbol entre las oncenas
“36 Regimiento” y “Preparatoria’; el encuentro de polo
entre los equipos “36 Regimiento”y “Chiapas”; el gober-
nador Vidal jugando polo; el obsequio de Navidad a Mier
en agradecimiento a sus maravillosos espectdculos y el fin
de fiesta por la sefiorita Nucamendi.?

La segunda pelicula que el senor Campos filmé se
estrend ese mismo afio de 1926, es la segunda pelicula

3 Fernando Castafién Gamboa, Historia del Teatro Emilio Rabasa,
Talleres Linotipogrificos del Estado, Tuxtla Gutiérrez, 1947, p. 201.
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chiapaneca que se proyecté en el Teatro Emilio Raba-

sa. Se titula Chiapas y corresponde a la gira del gober-
nador Vidal por los distritos de Mezcalapa, Pichucalco

y Simojovel. En ella se admiraba:

...el caudaloso rio Mezcalapa en el punto llamado Mal
Paso; a unos excursionistas frente a las ruinas del Con-
vento de Tecpatdn; el entusiasta recibimiento del pueblo
de Pichucalco al gobernador del estado; la caida de agua de
trescientos pies de altura en el pueblo de Solosuchiapa; la
comitiva del gobernador a su llegada a Tapilula y al pue-
blo de San Juan Chamula y por tltimo la llegada del go-

bernador Vidal a Simojovel.*

La vida militar fue muy importante durante la dé-
cada de los veinte, ya que los militares fueron por mu-
chos afios los actores principales en el proceso revolu-
cionario de México. Las acciones politicas de los jefes
militares determinaban en muchos casos el rumbo del
pais, por lo que la existencia de la tercera cinta filmada
por el sefior Campos es natural dentro del contexto his-
térico de entonces. Entrega del estandarte del regimiento
fue filmada en Tuxtla Gutiérrez y se refiere a la ceremo-
nia en la que el General de la Brigada, Jesis M. Agui-
rre, jefe de operaciones militares del estado, entreg el
estandarte a la tropa; simbolizando el compromiso de
los soldados por salvaguardar la integridad de la na -
cién, labor encomendada a nombre de la Republica. Las
peliculas que se realizaron en ese afo fueron muy im-
portantes para el registro histérico de la memoria vi -
sual de Chiapas; sin embargo, las filmaciones de este
periodo concluyeron de un modo trdgico, al ser asesi-

nado el gobernador Carlos Vidal.

1 Idem.
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El periodo conocido como vidalismo se refiere a un
momento en que el estado de Chiapas vivia fuertes
tensiones sociales; para 1918 y 1922 ya habian estalla-
do varias huelgas entre los jornaleros de las plantacio-
nes de café, ademds de los demds problemas agrarios y
laborales que existfan. Carlos Vidal, que habia sido ca-
rrancista durante la Revolucién y obregonista después
de Aguaprieta, establecié una alianza con el recién crea-
do Partido Socialista Chiapaneco dirigido por Ricardo
Alfonso Paniagua, de modo que logré un fuerte apoyo
popular. Creé un partido de masas bajo la proteccién
militar federal. En ese contexto y con el apoyo de Plu-
tarco Elfas Calles, sucesor de Obregén a la presidencia
de la Republica, tomé posesién como gobernador cons-
titucional en mayo de 1925. Durante su gobierno im-
pulsé medidas encaminadas a satisfacer las demandas del
movimiento laboral y en el campo acelerd el reparto agra-
rio. Sin embargo, los movimientos politicos del centro del
pais tuvieron consecuencias fatales en Chiapas. Carlos
Vidal se opuso a que el general Obregén volviera al po-
der, a través de influir en la legislatura estatal para que
votara en contra de la reforma constitucional que auto-
rizaba la reeleccién del Presidente de la Repuiblica. Con
esto se sumo a los generales opositores al caudillo y fir-
mé su sentencia de muerte.

A principios de octubre de 1927 fueron fusilados
por el gobierno una serie de militares y politicos acusa-
dos de rebelién. Carlos Vidal fue asesinado en Huitzi-
lac, en la carretera de México a Cuernavaca al lado del
general Francisco Serrano, de Luis Vidal y de Ricardo
Alfonso Paniagua.

Este suceso dio el tema a laimportante novela de Mar-
tin Luis Guzmadn: La sombra del caudillo, a partir de la cual
Julio Bracho rodé la pelicula del mismo nombre en 1960.
El final de la pelicula corresponde a la emboscada en que



fue muerto a tiros el general Carlos Vidal. La sombra del
caudillo fue prohibida durante treinta afios; Julio Bracho,
muerto en 1978, nunca pudo ver exhibida su obra. En
1984 por primera vez se presentaron algunos fragmentos
de la pelicula en la serie de television Los que hicieron
nuestro cine, aunque fue hasta 1990 que realmente se
presentd al publico en la famosa época de “Apertura cine-
matogrdfica” del sexenio de Carlos Salinas de Gortari.

Elsiguiente documental importante sobre Chiapas
fue realizado en 1948, periodo en que el cine nacional
se caracterizé por la temdtica localista de sus peliculas,
cuyos argumentos se centraban en temas populares y
citadinos. México se transformaba de un pais rural a
uno urbano, lo que fue visible en las peliculas filmadas
en este periodo, gobernado por el presidente Miguel
Alemédn. En este afio el director Alejandro Galindo rea-
liz6 su trilogia Esquina bajan, Hay lugar para dosy Una
Jfamilia de tantas, en las cuales retrat6 el ambiente de la
época intentando recuperar lo cotidiano.

En ese mismo periodo el cine experimental tuvo
un pequefio auge de donde surgié precisamente La cruz
vacia (1948), documental filmado en Chiapas entre los
chamulas por Rafael Portillo y Victor Urruchda, que
destac6 como actor durante los treinta. Victor Urruchua
perteneci a la corriente intelectual de su época, en ¢l
confluyeron ideas cldsicas y modernas, sus pretensio-
nes creativas lo llevaron a tener diversas facetas, posi-
blemente de una de ellas es que surgié su inquietud por
realizar una cinta experimental de tipo independiente.

El dltimo documental filmado en Chiapas que exis-
te en estos primeros cincuenta afios de la historia mexi-
cana fue La tierra del chicle, de Walter Reuter, fotégrafo
de origen alemdn, quien a través de una existencia rica
en aventuras y luchas por la libertad, y después de haber
combatido con su cimara contra el fascismo alemédn y la
dictadura franquista, escogié México como una nueva
patria para continuar su carrera, creando imdgenes de
gran belleza y contenido. Reuter llegé en 1942 dejando
atrds una extensa obra politica, grdfica y periodistica. Para
entonces ya habfa perdido, por las guerras, todas sus per-
tenencias incluyendo archivos fotogréficos y negativos.

En México, con una cdmara prestada, inici6 una nue-
vay permanente etapa de su vida periodistica, fue tam-
bién un reconocido camardgrafo del cine mexicano, en-
tregado a su tema preferido: La vida y costumbres de los
indigenas. La tierra del chicle es un documental en don -
de se representa la vida de los chicleros, hombres préfu-
gos de la justicia que viven en las grandes y peligrosas selvas
de Campeche, Quintana Roo y Chiapas. Este documen-
tal es considerado el primero que filma Reuter en tie-

rras mexicanas.’

> Emilio Garcia Riera, Historia documental del cine mexicano, to -
mo 7, Universidad de Guadalajara, coNAcuLTA, 1992, p. 322.
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1. CINE Y LITERATURA

La primera pelicula comercial que se filma sobre Chiapas
es Al son de la marimba, de Juan Bustillo Oro, estrenada
en 1941. Se trata de una comedia de enredos basada en
la obra de teatro espafiola De sangre azul de Augusto
Martinez Olmedilla. Al referirse a la manufactura de la

cinta, Juan Bustillo Oro dice en sus memorias:

...seflalamos a Chiapas como escenario. Chiapas nada m4s
idealmente: el presupuesto no alcanzé para trasladarnos
hasta alld. Hubo que suplir con imaginacién el ambien-
te natural. Con auxilio de Alicia Sudrez, nacida en el rum-
bo inalcanzable, y entonces esposa de Humberto Gémez
Landxro (productor de la pelicula) concertamos un gru-
po de solicitos chiapanecos... (que) nos ilustraron en los
giros locales de la parla de su suelo, en las costumbres y
en la musica... Ademds, nos proporcionaron las galas de
un vestuario auténtico y constituyeron la parte mds pro-
minente en los conjuntos de figurantes... Ya fuese en los
decorados de Carlos Toussaint, ya en las locaciones que
hallamos a veinte kilémetros de Cuernavaca, pusimos mu-
cha atencién en mantener el ambiente chiapaneco. Y pa-

rece que lo conseguimos.®

Otros actores chiapanecos de los que se asesord el
director Juan Bustillo Oro fueron: Alberto Domin-
guez, Carlos Castanén y Amanda del Llano, que debu-
taba en el cine.

En 1949 el director y actor chiapaneco Alberto Gout
filma su dnica pelicula ambientada en su estado natal,
Rincdn brujo, protagonizada por Gloria Marin, Victor
Junco y Armando Silvestre, entre otros. Es filmadaen la
hacienda de su familia. La trama se gesta en un pueblo
situado en los limites de Oaxaca y Chiapas que es don-
de se desarrolla la accién, supuestamente en tiempos de
la Revolucién Mexicana.

Existe una pelicula que hace referencia a la regién
chamula de los Altos de Chiapas de un modo tangen-
cial, £l ceniciento (1951), realizada por Gilberto Marti-
nez Solares. En ella Tin T4dn representa a un chamula
que llega a la ciudad a una familia de chiapanecos radi-
cados en México. Esta pelicula es interesante porque a
pesar de que no aparece Chiapas ni pretende ser recrea-
da, las referencias clasistas con respecto al indigena per-
miten asomarse a la problemdtica histérica de margi-
nacién social que ha persistido durante siglos.

Raices (1953) es considerada fundadora del moderno
cine mexicano independiente, marcé el debut de Benito

Alazraki como director. La pelicula es un conjunto de

® Vida cinematogrdfica, p. 191, citado en Gustavo Garcfa, “De la
marimba al son te filmaré”, Revista Cultura Sur , aio 1, volumen 1, nd-
mero 1, México, mayo-junio de 1989, p. 12.
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cortometrajes basados en varios cuentos de £/ diosero,
de Francisco Rojas Gonzdlez: Las vacas, Nuestra seriora,
El tuerto y La potranca. El que corresponde a Chiapas
es Nuestra sefiora. Raices es fruto de un trabajo colecti-
vo, fundid el esfuerzo de varios creadores: los fotégra-
fos Reuter, Beimler y Mufioz, el musedgrafo Fernando
Gamboa, el editor Carlos Velo, los musicos Blas Galin-
do, Pablo L. Moncayo y Silvestre Revueltas, por men-
cionar algunos. De los actores ninguno era profesional,
incluso fue filmada con muy poco presupuesto. El ob-
jetivo de los realizadores fue asomarse al mundo indi-
gena con el fin de reconocer su cultura y sus valores.
Otras tres peliculas de gran importancia fueron: La
rebelion de los colgados, Macarioy Puente en la selva. De
la primera se han producido dos versiones. La primera
es de 1954, dirigida por Emilio /ndio Ferndndez y con-
cluida por Alfredo B. Crevenna. La segunda fue filmada
por Juan Luis Buniuel en 1987 y producida por la Coo-
perativa Rio Mixcoac para la televisién europea, con
ella se pretendia intensificar las coproducciones filmi-
cas entre México y Europa. Macario, de 1959, fue diri-
gida por Roberto Gavaldén. Y Puente en la selva, de
1970, por Francisco Kohner. Las tres peliculas estdn ins-
piradas en los textos homdnimos del entonces desco-

nocido y enigmdtico B. Traven.
11. ;QUIEN FUE B. TRAVEN ?

En los afios veinte aparecieron tres novelas que conmo-
cionaron al publico lector: £/ barco de la muerte (1926),
Los pizcadores de algoddén (1926) y El tesoro de la Sierra
Madre (1927), suautor era B. Traven. La informacién so-
bre el escritor en las contraportadas de sus libros y en los
boletines del editor (Die Biichergilde) eran escasos. Asi
que los periodistas empezaron a especular en revistas y pe-
riédicos sobre su identidad. Algunos supusieron que era

alemdn porque las novelas primero aparecieron publica-
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das en Alemania. Luego se supo a través del boletin publi-
cado por su editor que era un escritor norteamericano que
imprimia sus libros en ese pais porque ahi se interesaban
por su obra y ademds por contar con un buen traductor.

También por su tema mexicano se dijo que se trataba
de un colectivo de escritores radicados en México o Cen-
troamérica. La editorial Die Biichergilde hizoaunladola
cuestion de la nacionalidad y apunté que se trataba de un

hombre con una vasta experiencia. En su boletin apunté:

Es evidente que obras como las de Traven tienen que ba -
sarse en una vida rica en experiencias. Traven ha ejercido
muchos oficios: peén, marinero, panadero, pizcador de
algodén y gambusino. Ha trabajado en los campos petro-
leros de México y conducido manadas de ganado a des-

tinos lejanos.”

La insistencia de conocer al autor y obtener al me-
nos una fotograffa llevé a una clara declaracién del autor
en marzo de 1926:

Al trabajador que produce valores intelectuales no se le
debe pedir su curriculum. Es una falta de cortesfa. Se
le induce a mentir, sobre todo si por alguna razén cree que
su vida real decepcionarfa a los demds. Este, ciertamen-
te, no es mi caso. La historia de mi vida no decepcio-
narfa a nadie. Sin embargo, se trata de un asunto priva-
do que no quiero divulgar. No porque sea egoista. Mds
bien porque deseo ser el dnico juez de mi propia causa.
Quiero que quede perfectamente claro: la biografia del
hombre creativo carece por completo de importancia.
Si al hombre no se le reconoce en su obra, entonces él
no vale nada o su obra no vale nada. Por eso el hombre
creativo no debe tener otra biograffa que su obra o su
obra no vale nada. En ella expone su personalidad y su vi-

da a la critica de los demds.8

A su vez el editor asentd en febrero de 1927:

Una y otra vez se nos pide informacién sobre el autor.
Sin embargo, no podemos decir nada del hombre llama-
do B. Traven, pues se niega a hablar de sf mismo. De to-
das maneras no lo harfamos, porque compartimos la opi-
nién de B. Traven de que en cada obra literaria se percibe

tanto al creador como al hombre.?

A pesar de lo indicado la avidez por saber sobre el
autor no disminuyd. Las siguientes novelas sobre Mé-
xico, que forman el ciclo de la caoba: La carreta (1931),

7 Citado por Karl S. Guthke en B. Traven: Biografia de un misterio,
CONACULTA, México, 2002, p. 41.

8 bidem, p. 40.

9 Ihidem, p. 41.



Gobierno (1931), La marcha hacia el reino de la caoba
(1933), Trozas (1936), La rebelion de los colgados (1936),
y El general: Tierra y Libertad (1939), mostraron que
las referencias al pafs no eran anecdéticas sino que po-
sefa un profundo conocimiento. La conclusién era que
residia en México. Aqui se llegé a decir que Traven era
Esperanza Lépez Mateos, su traductora al espanol, o
que podria ser su hermano Adolfo.

La incégnita inquietd a Luis Spota quien averigué
todo acerca de Traven, ley6 sus novelas y comunicé a
sus conocidos la intencién de descubrir al autor.!® Uno
de los conocidos de Spota, que trabajaba en el Banco de
México, le informé que habia una caja de seguridad
con el nombre de Berick Traven Torsvan. Ahi descu-
bri6 que tenfa un apartado postal en Acapulco e inme-
diatamente se dirigi6 al puerto y vigilé el apartado, has-
ta que llegé una mujer y la siguié hasta la avenida Costa
Grande 901, en donde habia una refresqueria llamada
Parque Cachu. El nombre se debia a que la bebida que
se servia era hecha con la fruta del drbol cachd. Spota se
enterd de que la mujer Maria de la Luz Martinez vivia
con el propietario: un estadounidense conocido como “el
gringo”. Luego buscé en el registro de extranjeros y lo
encontrd con el nombre de Torsvan. Después descubrié
que la propiedad estaba a nombre de Torsvan Traven.

El 17 de julio de 1948 se presentd Spota en el lugar
y establecié amistad con el gringo. Posteriormente in-
tervino su correo y no le quedd ninguna duda: se trata-
ba de Traven. E1 26 de julio lo enfrenté para decirle que
sabifa su identidad ademds de fotografiarlo. Traven in-
tentd engafiarlo diciéndole que era el primo del escri-
tor y que éste se encontraba en Davos, afectado de una
enfermedad mental. Dias después se reunieron a comer
en el Parque Cachd y sostuvo que recibia algunas rega-
lfas de los libros de Traven porque le habia ayudado a
escribirlos. Ademds le pidié que no publicara su relato
si no se matarfa. Spota publicé el articulo en la revista
Mariana el 7 de agosto de 1948. Asi se supo que el es-
critor no era un colectivo, sino un hombre real y que
ademds utilizaba otros seudénimos como Hal Croves,
Torsvan Traven y Gerard Gales.!!

Sin embargo, la duda persistfa: ;quién era B. Traven?,
¢dénde habia vivido?, ;por qué si era norteamericano edi-
taba en Alemania?, ;por qué su inglés tenfa un fuerte acen-
to germano? A finales de 1920 algunos alemanes como
Erick Miilsan y el anarquista Rudolf Rocker al leer a Tra-
ven lo identificaron con su antiguo camarada 4crata lla-
mado Ret Marut. Afios después, en los afios sesenta, el es -
tudioso Rolf Recknagel realizé amplias comparaciones

10 Ver Will Wyatt, Quién fise B. Traven, Editorial Domés, México,
1984, p. 111 yss.

'Ver Michael L. Baumann, B. Traven, Coleccién Lecturas Mexi-
canas, Fondo de Cultura Econémica, nimero 70, México, 292 pp.
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entre la obra de Marut y Traven, y encontré una gran
cantidad de similitudes, como el uso idéntico de frases y
palabras, hasta presentaciones casi iguales de las mismas
ideas.!? En un principio B. Traven negé toda relacién con
el rebelde, pero antes de morir acepté ser Ret Marut.!?

Ret Marut fue un actor de teatro que con el tiempo
se radicalizé y asumid la filosoffa anarquista como prin-
cipio de vida. Asi se opuso a todo lo relacionado con el
poder y la sociedad burguesa. Para difundir sus ideas
fundé en 1917 una revista Der Ziegelbrenner (El Ladri-
llero), donde cuestiond al Estado y criticé la dificil si-
tuacion alemana. Aunque la circulacién de su revista fue
reducida, impactd a varios lideres populares y obreros.

En 1918 se proclamé la Republica en Alemaniay el
monarca fue destituido. Entonces se formaron Conse-
jos de Obreros, Soldados y Campesinos y nombraron
a Kurt Eisner como primer ministro. Al poco tiempo
fue asesinado y se nombré como sustituto a Johannes
Hoffmann. Sin embargo, éste no contaba con el apoyo
popular y el 7 de abril en Baviera se declaré una nueva
republica independiente. Inmediatamente reacciond el
gobierno central y envié tropas que terminaron con los
Consejos el primero de mayo.

Durante la efimera Republica Popular de Baviera,
Marut estuvo asignado en el departamento de prensa, que
tenfa como finalidad terminar con los periddicos y revis-
tas burguesas. El dfa que cay¢ el gobierno popular y las
calles eran vigiladas por el ejército fue capturado Marut.
Un vecino lo identificé y se le traslad a la comisarfa. En
ese momento se realizaban juicios sumarios a los miem-

bros de los Consejos, para inmediatamente fusilarlos. Un

12 Rolf Recknagel, “Marut-Traven-Ein Stilvergleic”, Die Andere
Zeitung (Hamburgo), julio 12 de 1962, p. 13. Ver también “Verschlun-
gen vom Busch”, Neue Deutsche Literatur, 10 (1962), pp. 30-48 y “Der
Empérer B. Traven”, Weimarer Beitriige 9 (1964), pp. 751-791.

13 Ver Karl S. Guthke, B. Traven: Biografia de un misterio, op.cit.,
pp- 23-36.
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altercado entre los rebeldes y los soldados les permitié a
algunos de los rehenes huir en la confusién. Entre ellos
estaba Ret Marut. Inmediatamente se escondié y luego
supo que estaba acusado de alta traicién.

La condena lo obligé a ocultarse y como su cabeza
tenfa un precio, cambié su identidad. Sin papeles re-
corrié parte de Europa, Asia, Africa, América... hasta
que se subié en un barco de la muerte y naufragéd
cerca de Tampico y después de la terrible experiencia
decidié quedarse en México. Los barcos de la muerte
eran embarcaciones destartaladas que hacfan viajes a
diferentes puertos transportando mercancias, pero su
negocio no era ése, sino que por sus malas condicio-
nes los propietarios los aseguraban, sabiendo que en
cualquier momento se hundirfan y cobrarfan el segu-
ro. Por esta situacién no se exigian papeles a la tripu-
lacién que estaba formada por parias, fugitivos y ase-
sinos. Las experiencias tenidas en estas naves le dieron
a Traven el tema para escribir una de sus novelas mds
importantes: E/ barco de la muerte.'*

A pesar de saberse que Traven fue Marut, las dudas
continuaron. Del segundo se conoce su vida publica
como actor y rebelde, pero se desconoce dénde nacié y
quiénes fueron sus padres. Aunque la mds reciente bio-
graffa de Traven apunta que nacié en los Estados Uni-
dos, cuando sus padres unos actores de teatro alemanes
(Ludwig y Josephine von Sternwaldt) hacfan una gira
por ese pafs.!®> Eso explica la insistencia de Traven de
ser reconocido como norteamericano. A los pocos me-
ses de nacido sus padres regresan a Alemania, en donde
fue educado dentro de la tradicién alemana.

1v. TRAVEN Y CHIAPAS

Cuando llegé a México Ret Marut abandoné su nom-
bre y tomé el de B. Traven. Con este apelativo publicé
su primera novela £/ barco de la muerte (1926), ala que
siguieron Los pizcadores de algodén (1926), El tesoro de
la Sierra Madye (1927), La selva (1928) y Puente en la
selva (1929). En México el escritor se sintié a sus an-
chas porque nadie le pedia papeles, ni averiguaba sobre
su identidad. El primer lugar en que se establecié fue
Tampico, donde renté una cabafia. Después se dedicé
a recorrer el pais en todas las formas imaginables: en ca-
miones, trenes, a pie, con mulas.

Durante sus estancias en la Ciudad de México Traven
tuvo contacto con los intelectuales y artistas del grupo

de Diego Rivera, entre los que destacaban los pintores

14 B Traven, El barco de la muerte.

15 Al parecer Traven fue registrado en California pero sus papeles
se quemaron en el incendio de San Francisco a finales de la primera dé -
cada del siglo.
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David Alfaro Siqueiros y Xavier Guerrero, el intelec-
tual estadounidense Carleton Beals, y Frances Toor, edi-
tora de la revista mexicana Folkways; asi como el foté-
grafo Edward Weston, quien le dio clases informales de
fotografia, y Tina Modotti. Ademds durante sus visitas
ala ciudad se inscribié en los cursos de verano que ofre-
cfa la Universidad Nacional en 1927, 1928 y 1929. Ah{
tomd clases de espafiol, literatura mexicana, historia de
la Revolucién Mexicana, arqueologfa, geografia, pro-
blemas politicos y sociales de México y arte mexicano.

Muy probablemente en la Universidad Nacional en-
tré en contacto con el arquedlogo Enrique Juan Pala-
cios, y con el nombre de Traven Torsvan participé como
fotégrafo en la expedicidén cientifica que Palacios enca-
bezé por Chiapas. En el informe del arquedlogo titula-
do En los confines de la selva lacandona: exploracion en el
estado de Chiapas, publicado en 1928, se le menciona
como fotégrafo noruego. Durante el viaje tomé foto-
grafias y notasy con ellas escribié un largo ensayo socio-
politico: Tierra de primavera que ilustré en su edicién
alemana con fotografias tomadas durante el viaje.

Un afio después Traven regresd y recorrié la selva
lacandona. En visitas ulteriores en 1929, 1930 y 1931
conocié pricticamente todo el estado, porque lo hizo
en mula, a pie, y con caravanas de carretas. As{ estuvo en
pequefias poblaciones y rancherias, pero sobre todo es-
tablecié contacto con lacandones, chamulas, tzotziles,
tzeltales, tojolabales, entre otros.

La experiencia dio como resultado, ademds del li-
bro de ensayos mencionado, cinco novelas que forman
el ciclo de la caoba que inicia con La carreta (1931) y
sigue con Gobierno (1931), La marcha dentro del reino
de la caoba (1933), Trozas (1936) (inédita en espafiol),
La rebelion de los colgados (1936) y El general: Tierra y
Libertad (1939). Como lo indicé Traven a la Biicher-
gilde Gutenberg en 1926:

... para estudiar al pafs y recopilar el material que entre-
go alos lectores en forma de novelas, novelas cortas, des-
cripciones de viajes, ensayos y fotografias. No puedo sa -
carlo todo del puro l4piz; quizds otros puedan hacerlo, pero
yo no. Tengo que conocer a las personas de las que hablo.
Si quiero describirlos, tienen que haber sido mis amigos
o compafieros de viaje, mis adversarios, vecinos o conciu-
dadanos. Necesito haber visto las cosas, los paisajes y las
personas antes de hacerlos cobrar vida en mis trabajos.
Necesito que el miedo me haya llevado al borde de la
locura antes de poder describir el horror; necesito expe-
rimentar primero yo mismo todo el dolor y la pena del
alma antes de hacérselos sentir a los personajes a los que

he de dar vida. Y por eso tengo que viajar.'®

16 Tomado de Karl S. Guthke, B. Traven: Biografia de un misterio,
op.cit., p. 308.



V. EXPRESION LITERARIA : EL CICLO DE LA CAOBA

Los continuos viajes de Traven a Chiapas lo impulsa-
ron a realizar un amplio ensayo para comprender la dra-
mdtica condicién de los indigenas. Asi escribié Zierra de
primavera, en donde no sélo realizé una descripcion de sus
viajes, sino que hace una critica de los problemas econé-

micos, politicos y sociales. Traven escribe en el prélogo:

...tuve que tratar las cuestiones de raza en este libro para
mostrar que lo que estd ocurriendo en México es princi-
palmente el despertar de la raza india. En Europa, sobre
todo entre los obreros, se ha difundido mucho la opi-
nién de que los indios casi se han extinguido, porque sélo
se habla y escribe acerca de la desaparicién de los indios
en Estados Unidos. Espero tener éxito en el propdsito de
mostrar a los lectores de mi libro que el indio vive y ha
empezado a intervenir en politica mundial; que aqui en
este continente, ha despertado la raza original, la cual
tiene derecho a su patrimonio, una raza de la que nunca
se crey$ que pudiera sacudir los destinos del mundo. Por
lo tanto, en tales latitudes el despertar de la raza india

puede equipararse con el movimiento proletario.!”

El andlisis no se queda en lo sociopolitico sino que
incluye un tratamiento de la geografia, la flora y la
fauna, las tradiciones, la arqueologfa y la etnologifa. La
amplia reflexién fue fuente de ideas y material para sus
novelas y cuentos, en especial el llamado ciclo de la cao-
ba. Entre 1931 y 1940 Traven, publicd las seis novelas
del ciclo que constituyen una unidad temdtica.

17 Ver B. Traven, Tierra de primavera, Coleccién Mirada viajera,
CONACULTA, México, 1996, 370 pp.
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La saga trata de las condiciones previas a la Revolu-
cién de 1910. En particular trata de la sumisién a la
que fueron sometidos los indigenas por los hacendados
espanoles y criollos, asi como denuncia la explotacién
de los bosques. Traven sostiene que la opresién es bru-
tal y enriquece a los terratenientes, pero también crea
las condiciones para la liberacién. El sometimiento y
los bajos salarios humillan a los indigenas y los llevan
a terminar con los verdugos. El mantenimiento del
orden les provoca la muerte por cansancio, enferme-
dad y castigo, ante esto reaccionan con la lucha para
poder vivir.

La carreta cuenta la historia del peén Andrés Ugaldo
que trabaja en una hacienda. Cierto dia el patrén lo
apuesta en un juego de cartas y Andrés pasa a ser pro-
piedad de otro hacendado. En su nuevo trabajo tiene
que conducir una carreta de bueyes para transportar
mercancias. En los caminos Andrés reflexiona sobre su
condicién y se da cuenta de que no es duefio de su pro-
piavida, es un esclavo por el sistema de deudas. En aquel
tiempo las deudas pasaban de una generacién a otra 'y
esto obligaba a los padres, hijos, nietos... a permanecer
siempre atados al amo. Sin embargo, conoce a Estrellita,
una joven indigena, y ambos se enamoran. En la relaciéon
aprende Andrés a disfrutar y se da cuenta de que éste es
el sentido de la vida. Ademds para alcanzarlo con ple-
nitud se debe ser libre, “depender de uno mismo” y res-
petar la dignidad de los demds para no someterlos.

Gobierno es una novela que cuestiona el poder. Los
poderosos gobiernan para si mismos y no para el pue-
blo. Cuando ocupan un puesto ademds de robar el pre-
supuesto transan a los indigenas y terminan enrique-
ciéndose. Ademds intentan nuevas formas para lucrar.

Asi, Gabriel Bermudez, secretario de gobierno, empren-
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de negocios cada vez mds provechosos, como com-
prar deudas de los indigenas y luego vender su trabajo
para cortar drboles de caoba con lo que obtiene enor-
mes ganancias. En la misma novela, Traven presenta
otra forma de gobierno: la indigena, en donde para
evitar la avidez se nombra al presidente por un ano y
existe una serie de rituales que le hablan de la humil-
dad y generosidad.

La marcha hacia el reino de la caoba trata del viaje
que emprende un grupo de indigenas esclavizados por
la selva hasta la monterfa. Entre ellos va Andrés Ugal-
do que ha sido obligado mediante engafios a pagar una
deuda ficticia de su padre; de la misma manera es enga-
fiado Celso Flores. En el recorrido se hacen amigos y
después ya en la monterfa son sometidos a tremendas
cargas laborales. Hasta que un dia deciden rebelarse y
matan a los jefes mds crueles.

Trozas versa sobre el trabajo que se hace en la mon-
terfa de caoba. En ese lugar los hombres “hacheros”
derriban los drboles con hachas y los troncos o trozas
son después llevados al rio por el boyero. Celso Flores
trabaja como hachero y Andrés Ugaldo como boyero.
Las condiciones de trabajo son extremas porque tienen
que cubrir una cuota de dos toneladas diarias, ademds
de que permanentemente son atacados por las alima-
fias. Cuando no pueden cumplir con el trabajo en cas-
tigo son colgados en los drboles por las noches para que
los ataquen los insectos. En contraste, Traven presenta
la vida de los duenos y sus concubinas.

La rebelion de los colgados continda la descripcién

de los horrores que se cometen en la selva y retrata la re-

vuelta de los trabajadores y la muerte de los jefes y pro-
pietarios. Asi nace la subversién, primero en la selva y
luego desciende a la planicie bajo la idea anarquista de
que los hombres libres no volverdn a aceptar la esclavi-
tud, ni tendrdn jefes.

El general. Tierra y libertad narra el encuentro entre
los rebeldes indigenas y el ejército de Porfirio Diaz.
Bajo el lema zapatista de “tierra y libertad”, los revolu-
cionarios liberan a trabajadores de otras monterfas y
haciendas. El jefe es un desertor del ejército que ha hui-
do porque su hermano, también militar, fue cruelmente
asesinado por un superior. Los subalternos son Andrés
y Celso. El general logra dirigir a los sublevados de ma-
nera adecuada y derrotan a los rurales, al ejército fede-

ral y a los finqueros.

VI. TRAVEN Y EL CINE

A finales de los afios treinta no se habian traducido las
obras de Traven al espanol. Cierto dia, Esperanza Lépez
Mateos leyd Bridge in the Forest (Puente en la selva) y
Hanged's Revolt (La rebelidn de los colgados), a sugerencia
de su cunado Gabriel Figueroa. Las novelas la impacta-
ron y escribié a Alfred Knopf, editor norteamericano
de Traven, para adquirir los derechos cinematogrifi-
cos. La respuesta fue negativa y tiempo después solici-
t6 el permiso para traducir las ficciones. Al principio el
autor se lo negd, pero después de conocerla aceptd y no
s6lo eso sino que se volvid su secretaria, redactora de
cartas y agente.
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El interés de Esperanza por adquirir los derechos
cinematograficos movilizé a Traven, quien se acercé al
cine como espectador. Percibié que este nuevo arte ten-
drfa un gran impacto en el pueblo, por su lenguaje y la
capacidad de narrar en breve tiempo una historia que
le permitirfa al pablico reflexionar sobre los problemas
centrales de la existencia; esto no sucedia con la lectura
porque requiere de tiempo y cierto esfuerzo. La mayo-
rfa de los trabajadores terminan cansados al acabar la
jornada de trabajo y disponen de poco tiempo para la re-
creacién. El cine podia distraerlos y llevarlos a formu-
larse interrogantes. En 1940, Traven le envi6 al agente
Paul Kohner una carta en donde le sugeria la posibili-
dad de llevar al cine Puente en la selva.'®

En 1941 la Warner Brothers adquirié los derechos
de El tesoro de la Sierra Madrey contrat6 a John Huston
como director; al parecer fue Paul Kohner el que sugi-
ri6 la novela a la productora. En noviembre de ese ano
se concerté una cita entre Traven y Huston en México,
pero el ataque a Pearl Harbor impidié el encuentro.
Hasta 1946 se reanudd el contacto a través de cartas que
Traven le envié a Huston sobre aspectos del argumen-
to e inclusive escribié un guidn, aunque la versién final
del libreto fue del director.

El rodaje empez6 en 1947 en el puerto de Tampico.
A los pocos dias el gobierno mexicano detuvo la filma-
cién porque se acusé a los norteamericanos de crear
una mala imagen del pais. La filmacién continué gra-
cias a la intervencién de Diego Rivera. Después siguié
en la Sierra Madre para terminar en un pueblo cercano
a San José Purtia en el estado de Michoacdn.

El éxito de la pelicula fue enorme y Traven se dio
cuenta de que sus ideas trascendfan fronteras y supera-
ban las limitaciones de su obra escrita. Asi se dedicé a
escribir guiones de sus obras en detrimento de su na-
rrativa. Como se indic6 lineas arriba, creé un guién al-
ternativo al de Huston para £ tesoro de la Sierra Madre.
Después, en agradecimiento a Paul Kohner, redacté un
libreto para su esposa la actriz Lupita Tovar basado en
su cuento Frustracién,'® que luego se filmé en México
con el titulo de Dias de otorio, filmada en 1962 por Ro -
berto Gavaldén, con las actuaciones principales de Igna-
cio Lépez Tarso y Pina Pellicer. Posteriormente, conci-
bié un argumento a partir de su novela breve Macario
y lo envié al director James Wong Howe.

También mandé una propuesta basada en una idea
original a Humphrey Bogart, quien no la acepté. En 1958
cedié los derechos de Puente en la selva a Gabriel Figue-
roay el director Fred Zinnemann se mostré interesado

pero la situacién no se llegé a concretar. En ese mismo

18 Ver John Huston, An Open Book, N.Y., 1980, p. 131 y ss.
19 Ver B. Traven, La creacién del sol y la luna, Coleccién Andanzas,
Tusquets Editores, México, 1999, 177 pp.
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afo se frustrd el intento de Traven y Josef Wieder de
hacer una coproduccién germano-mexicana sobre La
rosa blanca. Fue hasta 1961 que se rodé con Gabriel
Figueroa como fotdgrafo y fue exhibida doce afios des-
pués por estar prohibida por el gobierno pues era una
critica al imperialismo norteamericano del petréleo en
el que —dice Gabriel Figueroa—, México no tenfa
nada que ver.?? Entre 1950y 1960 se filmaron La rebe-
lion de los colgados con guién de Hal Croves (Traven),
Canasta de cuentos mexicanos (compuesta por tres cuen-
tos Solucion inesperada, Canastitas en serie y Obediencia)
y Macario con argumento de Hal Croves. Las tres fue-
ron producciones mexicanas con Gabriel Figueroa co-
mo camardgrafo.

La rebelion de los colgados, de 1954, es un caso in -
teresante de retomar por la polémica que causé desde
el inicio de su filmacién. Una de las condiciones para
su rodaje era que en ningdn momento se modificara
el guién, lo que pudo ser causa de ruptura entre el In-
dio Ferndndez y el productor, porque fue abandona-
da a medio terminar. Alfredo B. Crevenna, director de
origen alemdn, retomd la direccién obligado hasta cierto
punto por el sindicato, no resultaba sencillo continuar
una cinta iniciada por el Indio Ferndndez, figuray pi -
lar de la cinematografia nacional en esos afios. Sin em-
bargo fue finalizada con éxito, causando incluso gran
impacto; en una nota periodistica se llegé a decir que
estuvo a punto de ser suspendida por truculenta en el

21

Festival de Venecia,”! no obstante que después se dijo

que fue la pelicula mds comentada y aclamada del mis-

20 Eugenia Meyer, coordinadora, Testimonios para la historia del
cine mexicano III, entrevista a Gabriel Figueroa, Cuadernos de la Ci -
neteca, p. 42.

21 “La verdad desnuda y los dltimos hechos” en Cinema Reporter,

numero 845, México D.E, 29 de septiembre de 1954.
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mo festival: “Es una gran pelicula de estimable sobrie-

dad y enjundia. Su crudeza es singular. Serd necesa-
rio advertir al piblico muy sensible que se abstenga
de verla. Cortiere D’ Linformazione”.??

En cuanto a Traven, el enigma durante las filmacio-

nes fue una constante. En esa pelicula, relata Crevenna:

Yo tuve una, bueno, ahora ya se puede decir, ya murié
Traven, yo le habfa prometido nunca hacerlo hasta que
me muriera, resulta que el segundo o tercer dia del roda-
je estdbamos trabajando en lo que llamdbamos la casa de
administracién, un escenario que se habfa contruido en
medio de la selva para la pelicula y all4 estaba el supues-
to representante de Traven para supervisar los trabajos; es-
taba platicando €l con una reportera que habia venido a
ver la filmacidn, entonces él desde luego, pensd, el sefior

Crevenna que vino a dirigir la pelicula no tiene un apelli-

22“En Europa comentan la pelicula mexicana La rebelion de los col-

gados” en Cinema Reporter, nimero 848, México D.E, 20 de octubre
de 1954.
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do muy alemdn, asi que yo paré oreja, estuve escuchando
y no dije ni media palabra y después de una hora y media
me dirigf a ellos en alemdn, les agradeci enormemente
una extraordinaria leccidn para poder realizar la pelicu-
la; el sefior se puso tan blanco como la pared, y en la no-
che me llamé aparte, me dijo: yo tengo mis razones para
guardar mi incdgnito, le suplicaria a usted no dijera lo
que escuchd, se lo prometi y nunca lo he hecho, [...] me
acuerdo que él me envié de Parfs, de Alemania y de Ita-
lia, recortes de criticas de la pelicula y cosas por el estilo,

asf fue como conocf a Traven.?3

A finales de los cincuenta se filmé E/ barco de la
muerte, una coproduccién de la empresa alemana Ufa
y Producciones José Kohn de la Ciudad de México.
Dias de otorio fue la ltima pelicula que aparecié en vida
de Traven. En 1970 se filmé Puente en la selva, pelicu-
la hollywoodense dirigida por Francisco Kohner, con
las actuaciones de John Huston, Charles Robinson, Katy
Jurado, Chelena Lujdn (esposa de Traven) y la propia
Lupita Tovar, de quien se dice el escritor estuvo ena-
morado. Los escenarios principales fueron la selva la-
candona, Tapachula y el rio Huehuetdn.?*

Para concluir y terminar de entender la misteriosa
personalidad de Traven, recordaremos una interesante
anécdota que Huston relata en sus memorias, Az Open
Book, que al mismo tiempo muestra la admiracién de

éste por la actriz Lupita Tovar:

Una vez le pidid a (Tovar) que se encontraran en Aca-
pulco. Traven le dio instrucciones para ir a un punto
preciso en una playa publica, donde se le unirfa. Lupi-
ta cumpli con el acuerdo; Traven no aparecié. Poste-
riormente, ella recibi6 una carta de él describiendo sus
gestos en la playa, por lo que ella supo que ¢l habia

estado ahi, observdndola... 1]

23 Entrevista realizada por Alejandro Pelayo, archivo de la Cinere-
ca Nacional.

24 Emilio Garcfa Riera, Historia documental del cine mexicano, to -
mo 15, Universidad de Guadalajara, coNacULTA, 1994, p. 181.

En 1921 el fotégrafo norteamericano Edward Weston conocié a Tina
Modotti en la Ciudad de México. La belleza de la italiana lo cautivd y le
pidié que fuera su modelo. Ella acepté a cambio de que le ensefiara el
arte de la composicién. Con el tiempo se hicieron amantes y se dedica-
ron a retratar al México convulso de los afios veinte. B. Traven asistié a
algunas de las clases y sesiones fotogréficas que ellos realizaban. El cono-
cimiento adquirido permitié al escritor utilizar la fotografia como re-
curso para apoyar sus narraciones ubicadas en Chiapas. La seleccién de
fotograffas poco conocidas que se presentan en este texto proviene del
archivo familiar de Traven, actualmente bajo la custodia de sus descen-
dientes, Marfa Eugenia Montes de Oca de Heyman e Irene Pomar Mon-
tes de Oca. En estas imdgenes se observa la influencia de Weston de re-
tratar rostros, paisajes y objetos cotidianos que aparecen en su famoso
ciclo de la caoba formado por: La Carreta, Gobierno, Marcha al imperio
de la caoba, Trozas (inédita en espanol), La rebelion de los colgados y El ge-
neral. Tierra y Libertad. (JME).



