48

man; nuestra pobre exhibicién ha sido-

especialmente lesionadora con este rea:
Jizador. Un par de comedias suyas fue-
ron explotadas comercialmente hace mu-
chos afios, después sélo ha sido posible
volver a verlas en algunas proyecciones
de cine club. Las Resefias nos han mos-
trado La cara, El largo viaje y E7'z el
umbral de la vida, pero la suma sigue
siendo insuficiente para elaborar . jui-
cios propios sobre su obra general. Sélo
los viajes nos han permitido llenar un
poco esa lamentable deficiencia, pero
persisten las limitaciones que impone el
desconocimiento parcial.

La extraordinaria belleza y la perfec-
cion técnica de El séptimo sello y La
fuente de la virgen han sido capaces de
emocionar incluso a los que no compar-
timos las inquietudes meafisicas y reli-
giosas de esos momentos del artista,
quien, por otra parte, ha centrado sus
preocupaciones mds bien en la ausencia
de Dios que en su presencia, con lo
cual debate un problema que ha intere-
sado a gran parte de los intelectuales
CONtemporaneos.

Ante El silencio solo nos cabe ser €co
de la admiracién general y felicitarnos
de que la inteligencia y madurez de los
miembros de la industria y la censura de
Suecia no hayan mutilado —e incluso
impedido— una realizacién de semejan-
tes valores artistico y morales. Alli, la
mirada de Bergman se asoma a las de-
bilidades mas tragicas de los seres hu-
manos y aporta observaciones profundas
que nos llegan dentro de un lenguaje
cinematografico perfecto. .

Cuando el consejo que autorizé El
silencio recibi6 criticas de organizacio-
nes que se muestran decididamente a
favor de la hipocresia y la ignorancia
hubo una respuesta demoledora: “La
censura estd dirigida contra la brutali-
dad, el sadismo y la violencia, contra
las fuerzas destructivas que nos rodean.
Las relaciones entre los sexos no deben
considerarse como algo criminal; el sexo
es una fuerza estimulante en la vida.”
Y la escritora Viveka Starfelt-Barthel,
miembro de la Oficina Cinematografica,
agrego: “Un director de cine es como
un pintor o un escritor, es un artista y
no tenemos derecho a mutilarlo.”
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(De cual libertad se trata?

Por Margo GLANTZ

Libertad, Libertad de los brasilenos
Millor Fernandez y Flavio Rangel es un
drama documental, a la vez que una
comedia musical. Tomando como pun-
to de partida al Brasil —y por extension
a la América Latina— pais subdesenvol-
vido, los autores examinan el concepto
de libertad pasando por los distintos ta-
mices de la historia de los movimientos
sociales, de los discursos de grandes hé-
roes, de las escenas de grandes obras, de
las canciones y de la poesia revolucio-
narias.

Esta versién mexicana, traducida por
Margarita Mendoza Loépez y reducida,
montada y dramatizada por los miem-
bros del Teatro Club, se inicia con him-
nos y cantos libertarios del Brasil para
continuar con fragmentos de la Apolo-
gia de Socrates, del Julio César de Sha-
kespeare y de Las Bodas de Figaro de
Beaumarchais, que representan Augusto
Benedico, Emma Teresa Armenddriz v
Jorge del Campo, animadores, actores y
narradores de este especticulo. Discur-
sos célebres como el de Gettisburg de
Lincoln y la Declaracion de la Indepen-
dencia norteamericana, se combinan con
canciones integracionistas, himnos revo-
lucionarios —La Marsellesa, el Ca ira
cantado por Edith Piaf— y negro spiri-
tuals.

La segunda parte de la obra intenta
presentar un panorama mds coherente
de la libertad. La guerra civil espafiola,
¢l nazismo y las matanzas de judios, la
defensa de Stalingrado, el juicio de un
joven poeta soviético, la ejecucién de
un desertor norteamericano, alternan
con la historia de México (introducida
aqui por la traductora para reemplazar
una parte que en el original se refiere
a acontecimientos locales del Brasil),
con escenas de Miserias y terror del I11

Reich, de Brecht, el Diario de Anna
Frank y la Muerte de Danton, de Buch-
ner, con un montaje de discursos de
Winston Churchill, con poemas de Pe-

dro Garfias, Verlaine y Paul Eluard, con .

canciones de la' resistencia espaifiola,
sambas revolucionarias e himnos patrié-
ticos para acabar con otro montaje que
Rafael Lépez Miarnau, el director, in-
troduce con textos de Jean Vilar.

Este método de concretar un concepto
abstracto mediante la escenificacién de
distintos procesos histéricos que, aunque
discontinuos en el tiempo, presentan la
continuidad que el tema les proporcio-
na, fue muy utilizado en los Estados
Unidos y en Alemania durante la pri-
mera posguerra. La translacién de con-
ceptos abstractos a acciones visuales
concretas que alcanzan su poder defini-
tivo en la escenificacién, fue uno de los
recursos esenciales del movimiento co-
nocido en los Estados Unidos como el
Per.odico Vivo o Living Newspaper, que
formaba parte del Federal Theatre, vasta
empresa teatral patrocinada por el go-
bierno de Roosevelt y que vio su apogeo
durante la Depresién.

El teatro politico que Piscator orga-
nizd en Alemania antes de la llegada
del nazismo, comparte muchos de esos
postulades fundamentales. La introduc-
cién de elementos extranjeros al teatro
—el cine— o la reincorporacién de al-
gunos que el teatro psicolégico habia
desterrado —la danza, el canto— y la
utilizacién masiva de recursos escénicos
%olr)mxdables, ayudaron a Piscator en su
abor.

Si el Living Newspaper tiene, como
los noticieros que  abren los capitulos
de Manhattan Transfer de John Dos
Passos, un sentido periodistico de in-
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formacién inmediata, el teatro de Pis-
cator intenta hacer del escenario un tri-
bunal en donde se juzgue a la sociedad.

Estos dos aspectos, el documental y
periodistico aunado al de tribuna po-
pular, que condena y critica los males
de una sociedad capitalista en aras de
un socialismo futuro, son los rasgos dis-
tintivos que caracterizan a estos movi-
mientos teatrales.

Asi la idea de libertad, concepto fi-
losofico que varia segun las distintas ac-
tividades filosoficas y politicas de la
historia, se convierte en un concepto
dindmico que se incorpora a un himno
o a una Declaracién de Derechos del

- Hombre y que puede ser slogan de fra-

ternidad e igualdad, o un deseo de li-
beracién que coincide con un canto anti-
segregacionista; puede ser un discurso
apologético de Sécrates o un discurso que
pronuncia Marco Antonio ante el
caddver de César; o el deseo de progreso
que alienta en las palabras de Prometeo
encadenado a su’ roca; o la liberacion
del burgués que hard la revolucién fran-
cesa y acabard con la monarquia; pero
es también la critica de la libertad que
lleva al temor de la guiloltina, que en-
via a Siberia a un joven soviético que no
profesa el realismo socialista o que con-
dena a un soldado de la democracia. Es
la lucha por la liberacién de los pueblos
subdesarrollados, es la lucha contra el
fascismo y contra toda forma de opre-
sion. Libertades, luchas y polémicas que
se apoyan en textos unidos por la fuerza
de un mismo tema.

Pero ¢basta esto para justificar tea-
tralmente una obra? ¢Consigue esta pie-
za brasileiia lo que lograron los movi-
mientos de teatro antes sefialados? ¢Es
realmente una sétira profunda o es sélo
un gran remiendo de textos y canciones?

Podriamos confinarnos al éxito de
publico y de critica que ha obtenido,
pero con eso no se define una obra y
s6lo se contestan superficialmente las
preguntas anteriores. La c¢ombinacion
de la critica social —a veces demagogica—,
la introduccion de chistes ingeniosos a la
Shaw vy de clisés vodevilescos, su cohesién
dramdtica, en fin, son un acierto. Sin
embargo, la sitira y la critica son epi-
dérmicas e inmediatas por que solo se
pasa revista, dando una de cal por otras
de arena a los distintos sistemas politi-
cos de la actualidad y porque, funda-
mentalmente, la obra estd aislada sin
insertarse en una corriente de teatro so-
cial que la sustente o le dé sentido. El
teatro politico de Piscator y el Teatro
Federal fueron movimientos consecuen-
tes que respondian a su tiempo y que
representaban una organizacion teatral
y politica decisivas. Muchas de sus crea-
ciones han envejecido, otras son ingenuas
y sin valor literatio, pero su valor reside

" justamente en que juntos forman un

movimiento coherente. Mientras Liber-
tad, Libertad esté aislada, sera una voz
en el desierto.

Es de lamentar que una obra ta inte-
resante y tan vanguardista como la que
hace el Teatro Club, por su afin de di-
vulgar las obras mds importantes del tea-
tro clasico y del teatro contemporaneo, se
vea menoscabada por las deficiencias de
la puesta en escena, la falta de gracia del
coro, la voz redundante y sobreactuada
de sus solistas y la estereotipia de los
principales actores.
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