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VENTAJAS Y LIMITES DEL
METODO AXIOMATICO

Cuadernos del
Universidad Nacional Auténoma

RoBERT BLANCHE, La axiomdtica,
Filosoéficos, Num. 21,

1965, 85 pp.

Aunque la traduccion eépaﬁola no
le expresa, la primera edicion de
esta pequefia obra data de 1955.
En 1962 apareci6 una version in-
glesa,
tiene la ventaja de ser completa, ya
que aquella sélo ofrece la traduc-
cién de tres capitulos de los cinco
de que consta el opusculo, original-
mente publicado en francés por las
Presses Universitaires de France.

El libro de Blanché llena una
laguna entre las exposiciones de la
axiomatica, bosquejadas a trazos
rapidos, que ‘aparecen como pasajes
o capitulos informativos en algunos
libros sobre légica moderna o so-
bre fundamentacién de las matema-
ticas y las exposiciones técnicas, de
alto nivel, dedicadas al tratamiento
riguroso del tema, las cuales supo-
nen en el lector ‘el conocimiento
previo de las ideas fundamentales
y el instrumental especifico para
manejarlas. En cambio, la obra de
Blanché¢, al mismo tiempo que ofre-
ce una revisiéon general del asunto,
sitia su exposicion en un nivel tal

que cualquier persona puede obte-
ner utilidad de su lectura, aunque
esto no-impide que los conocedores

mds adelantados encuentren, de
vez en cuando, ciertos guifios de in-
teligencia sobre problemas impor-
tantes.

La geometria, desde Euclides, fue
durante mucho tiempo el ejemplo
mis acabado de teoria deductiva, no
obstante que su armazén légico no
haya sido del todo irreprochable.
Pero es en el siglo x1x cuando real-
mente se_adquiere clara conciencia
de que la axiomatizacién es el pro-
cedimiento mds adecuado para dar
a los sistemas deductivos su forma
mds cabal.

En 1882, Pasch emprende este
camino y para 1889, Hilbert, con
su Grundlagen der Geomelrie,
inaugura una via de investigacién
que, desde luego, se revela como la
de mayor importancia para esta
corriente: averiguar la no-contradic-
cién de los sistemas deductivos y la
1ndependenc1a mutua de sus ele-
mentos. A la propiedad de no-con-
tradicciéon se le llama, en sentido
amplio, consistencia; por su parte,
la independencia de los postulados
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es interpretada por Blanché mds
como un requerimiento de econo-
mia que como una necesidad 16-
gica — y los axiomas mismos, mas
a titulo de hipdtesis que como ver-
dades intuitivas. Ahora bien, una
vez desarrolladas formalmente las
axiomaticas, las teorias que especu-
lan sobre su consistencia, integri-
dad, decidibilidad, saturacién, et-
cétera, se colocan en un nivel
superior respecto a las propias axio-
madticas, es decir, se convierten en
metateorias; y cuando los sistemas
axiomaiticos pertenecen a la mate-
matica misma, las investigaciones
que averiguan sus caracteristicas
dan pie al surgimiento de una me-
tamatemadtica; en el caso de los sis-
temas 1dgicos, al de una metaldgica,
etcétera.

El método axiomadtico, para Blan-
ché, posee ventajas manifiestas. En
primer lugar, se le ve.como un
poderoso instrumento de abstraccion
y de andlisis. El paso a la abstrac-
cién, a su vez, permite establecer
isomorfismos —o similitudes estruc-
turales— entre varias teorias, obte-
niendo con ello una importante
cconomia de pensamiento, ya que
las distintas teorias isomorficas pue-
den ser tratadas como una sola, en
virtud de la estructura invariante
comun a todas. Las ventajas de se-
curidad y objetividad, propias de
cualquier cdlculo simbélico, tampo-
co dejan de aparecer. Sin embargo,
no obstante la conveniencia quc
Blanché atribuye al método axio-
mdtico atn para la ciencia fisica,
no se omite seftalar que tal método
no puede desprenderse totalmente
de la intuicién, sobre todo en
cuanto trabajo genético, previo y
necesario. Esta conexidén constituye,
segtin el autor, una limitacién in-
cvitable para la axiomdtica. Pero
la limitacion mds técnica le es im-
pucsta por un teorema de Skolem
que demuestra que a todo sistema,
a partir de cierto nivel y bajo cierta
condicidén, es posible asignarle un
modelo en el dominio de los ntiime-
ros naturales; como una de las mu-
chas consecuencias, este teorema
impediria, por ejemplo, que el con-
tinuo pudiera ser concebido axio-
mdticamente. Resultados obtenidos
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por von Neumann implican igual-
mente ciertas limitaciones para el
método axiomatico.

Es de notar que este libro de

Blanché sobre axiomatica —corrien- ',

te a la cual, desde el punto de vista
del conocimiento, se la interpreta
dentro del propio libro como rea-
lismo inductivo o experimental—
haya sido publicado por el Centro
de Estudios | Filosoficos = bastante
cercanamente ‘a - la- aparicién de la
Filosofia de las matemd
Weyl, y de la Introduccion’y

na a la ldgica, de Susan S[’é‘bblﬂ,r

ya que asi el lector de habla ‘his-
pana puede recurrir-a fuentes sobhre

las teudencxas’ axmméuca, intui-
tiva y Iogxmsta en el pmplo caste-
llano. S

; H.liqo PADILLA

LA GRAN POTENCIA FRENTE AL MUNDO

J. B. DUROSELLE: Politica exterior de los Estados Urmins. De Wilson a
Roosevelt, 1913-1945, traduccion de Julieta Campos, Fondo de Cultura

Econémica, Muuco, 1965, 515 pp.

Es un hecho sabido que Ia historio-
grafia francesa, tan rica y penetran-
te cuando se refiere a la historia
de Francia o de la cultura fran-
cesa, no suele romper con frecuen-

cia el circulo de su temdtica nacio-

nal. Cuando se decide a salir de su
mundo tiene la ventaja de hacerlo
en medio de un caudal de métodos,
experiencias y visiones sorprenden-
tes por lo novedosas, siempre que
se decide a liberarse de la ganga
del nacionalismo, quizds su defecto
mds caracteristico. Abordar la his-

toria de las relaciones exteriores de

los Estados Unidos —tema predi-
lecto de los mejores y mds conoci-
dos historiadores norteamericanos—
no es cosa ficil. El .alud de
materiales y estudios hace dificil
cualquier seleccién y requiere una
capacidad de sintesis realmente ex-
cepcional para dar una visién uni-
tiva y coherente, para mantener un
equilibrio estable entre los hechos
y la interpretacién de los mismos,
para no caer en la historia que los
franceses llaman ‘“‘evenementielle”,
evitando al mismo tiempo el ensa-
yismo. Entre todos estos escollos
Duroselle se mueve con una holgu-
ra admirable.

Siguiendo la escuela iniciada por
P. Renouvin, Duroselle busca el
desenmarafiar las ““fuerzas profun-
das”, donde se pueden destacar dos
variables fundamentales, la psicolo-
gia colectiva o psicologia social y
las fuerzas econémicas. El grado de
conciencia que pueda tenerse en un
momento dado, los tormentosos de-
bates que se produjeron en todos
los Estados Unidos antes de las dos
guerras mundiales, pueden poner
de manifiesto las aristas mds sig-

nificativas de ésta_ps'i‘cél"ogia colec-
tiva que revestird formas miticas
—la frontera, por cjemplo— o las
formas muy ‘concretas de los fend-
menos politicos —America First— o
de las ideologias —nacionalismo,
aislacionisme,  intervencionismo—.
Hablar de las' fuerzas -econ6micas
que empujaron a los Estados Uni-
dos fuera de sus fronteras, replan-
tear el problema de sus zonas “na-
turales” de mﬂuenma, es lo que
hace ‘Duroselle, sin ignorar en un
solo momento, que estas fuerzas,
estas estructuras —o infraestructu-
ras— no se presentan de una ma-
nera clara en la conciencia colec
tiva americana y que esto puede
aparejar’ al imperialismo con. una
tradicién moralizadora en las rela-
ciones exteriores.

En segundo término, los hombres

"de Estado. ;Hasta qué grado hacen

historia? Volver a abrir este debate
es un tanto inutil; desde el Ro-
manticismo se discute el papel del
individuo en Ia historia sin haberse
convencido nadie mis que de la
pasién sentida frente a este o aquel
individuo. De todos modos, cn esta
obra de Duroselle vamos a encon-
trar un fenémeno que puede aca-
rrear transformaciones muy intere-
santes en la comprension historica.
¥ste en un fenémeno contempord-
neo, posterior a'la primera guerra
mundial: en el periodo 1919-1935,
aparecen las primeras mediciones de
la opinién piblica. Por primera vez
se sabe realmente lo que piensa la
gente, y no como tal gente, es decir
como un ente colectivo y amorfo,
sino que se conoce el pensamiento
de los diferentes grupos —raciales,
politicos, geograficos, etcétera—: el
hombre de Estado tendrd ante ¢l un
mapa preciso del pensamiento de
la colectividad. Hay quienes Io
aprovechan y hay quienes no. “La
era de Roosevelt” no puede ser
mis indicativa de este nuevo enfo-
que. De una indiferencia real —sus
instrucciones a Cordell Hull para
la conferencia mundial financiera
de Londres de 1933— sobre los pro-
blemas de las demds naciones, espe-
cialmente de las europeas, a la pa-

sién ' intervencionista 'de 1939, los
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meandros del pensamiento de Roo-
sevelt no siempre coinciden con la
opinién publica norteamericana, es
mas, la falta de coincidencia es gi-
gantesca. ¢Llevé Roosevelt a los
Estados Unidos a la guerra, como
pretenden los “revisionistas”? ¢Era
la guerra inevitable, como piensan
Langer y Gleason, Feis y tantos
otros? Si Duroselle contesta de ma-
nera afirmativa, no menoscaba la
conducta de Roosevelt ni se olvida
de las encuestas de opinién, tan
abundantes ya en ese momento, y
que muestran la inclinacién defini-
tiva de los Estados Unidos en favor
de los Aliados.

Y es este debate perpetuo entre
las “fuerzas profundas” y los esta-

distas, presidentes de la Republica,
secretarios de Estados o simples
particulares como el coronel House,
el que domina la obra, que para
una mayor claridad no suele des-
viarse mas que en contadas oca-
siones del orden cronolégico, apa-
reciendo al correr de las piginas
los grandes problemas; intervencio-
nismo, aislacionismo —frente a Eu-
ropa nada mds, se entiende—, im-
perialismo, diplomacia del délar.

Desde el mensaje de adids de
Washington hasta la enmienda Van-
denberg, los Estados Unidos han
recorrido el camino reservado a
toda gran potencia

RAFAEL SEGOVIA

CONJUNCION DE TEORIA POETICA

E HISTORICA

WALTER MuscHG, Historia trdgica de la literatura, traduccién de Joaquin
Gutiérrez Heras, coleccién “Secciéon de Lengua y Estudios Literarios”.
Fondo de Cultura Econémica, México, 1965, 717 pp.

Se trata de un libro complejo y
vasto. El autor se ha propuesto de-
positar-en ¢l una riquisima expe-
riencia en lecturas y multiples re-
flexiones sobre el sentido y Ila
naturaleza del quehacer literario.
Por ello mismo su contenido rebasa
con mucho lo que la mera lectura
del indice podria revelar. En rea-
lidad requerirfa de indices trans-
versales, que ilustrasen con evi-
dencia todas las materias que
comprende. Muschg empieza por
afirmar que su obra tiene que ver
con “iluminar las leyes vitales de
la poesia” (p. 8). Para conseguir
esto no se evitard el enfoque histé-
rico, o el sociolégico, o el filosofico
a veces, y se tratard, ademds, de
cntender la poesia “como expresion
del sentimiento vital personal”

(p- 9). Pero el libro es también
una tipologia de los modos funda-
mentales de hacer poesia, quiere
ser una historia de la literatura
alemana, envuelve en sus andlisis
una teorfa poética (en la que lo
irdgico seria la esencia del fend-
meno literario), representa un in-
tento de maridar tcoria poética e
historia, y, en fin, es una. historia
esquemdtica de la literatura univer-
sal. "No quédarzi defraudado, tam-
poco, quien busque en esta obra un
catilogo de las desgracias persona-
les de.los creadores de literatura, de
sus luchas, triunfos y derrotas, fren-
te a un. medio casi siempre hostil.
Con todo, el autor atin nos advierte,
y el lector lo corroborard, que en
cierto modo sui*libro es un libro
sobre Goethe,

Entre todas estas materias, algu-
nas se cumplen mds total y feliz-
mente que otras. (Como era de
esperarse en una obra de apenas
1,500 cuartillas)y. En realidad no
es un libro sobre Goethe, aunque
hay suficiente material sobre este
poeta, y con frecuencia demasiado
encomidstico y parcial, como para
desesperar al lector atento a las
estructuras que rigen el desarrollo
de la obra, desbalanceada en este
solo- respecto. La- tipologia de los
modos fundamentales de hacer poe-
sia, presidida por las figuras del

mago, el vidente (profeta) y el
cantor, resulta muchas veces tan
esclarecedora como ocultante; en es-
pecial, tratindose del mago y el
profeta, no se define (ni se intenta
hacerlo) doénde termina la activi-
dad chamdnica o vidente y dénde
empieza la tarea de creacién poé-
tica, como si Muschg pensara que
no hay ninguna diferencia. Desde
luego los materiales manejados
abundan mids en lo alemin que en
cualquier otro legado literario, pero
dejando fuera esto, lo espafiol es
lo menos representado en este gran
esquema del desarrollo le la litera-
tura universal. Pero donde el libro
puede ser mds objetado es en la
“teoria  poética” subyacente de
la que el autor se sirve para esta-
blecer valoraciones. En diversos
lugares se nos dice, por ejemplo,
que las “ideas” de los escritores
se pueden vertir ora en prosa, ora
en poesia; o bien, que tal o cual
escritor tiene mds habilidad formal
que pensamientos profundos. Este
y otros enfoques tradicionales, fi-
nalmente, conducen a Muschg a
malentender el papel de Hoélderlin,
a minimizar a Rilke, y aun a atri-
buirle a Heidegger juicios que no
aparecen en su famoso ensayo “Hol-
derlin o la esencia de la poesia”
(p. 165) . En fin, el autor no parece
creer que la poesia sea uno de los
grandes medios de investigacién so-
bre lo humano y por momentos
hasta parece sospechar que pronto
desaparecerd del todo (p. 184).

En cambio, la obra de Muschg
desarrolla admirablemente sus con-
tenidos y enfoques histéricos. Tan-

to en lo referente a su esquema
general del desarrollo de la litera-
tura, como en sus precisiones en
torno a la relacion entre teorias
poéticas y épocas histéricas. Algunos
podrian discutir todavia la validez
de su concepcion de la historia,
pero aceptada asi s6lo sea a titulo
provisional, el lector no se pierde
ni se enreda entre el fabuloso aco-
pio de hechos, obras y reflexiones.
No estd de mds decir que en esta
obra no se entiende por historia
la ascencional o progresiva, sino la
ciclica, fundamentalmente monéto-
na, de Nietzsche o Shopenhauer, en
el seno de la cual emergen, aqui y
alld, las grandes obras poéticas, las
estructuras del espiritu que apenas
si se rigen por sus inmediaciones

circunstanciales, porque perteﬁecen
a lo “sobrehistérico”, a la légica in-
temporal de la obra imperecedera.

Si bien el libro no comulga ple-
namente con el arrebato creador del
poeta, con su entusiasmo y su creen-
cia en las fuerzas liberadoras de
la poesfa, esto precisamente hizo
posible que el autor pudiera dar
cima a una tarea que ahora puede
ser util para todos. Puede decirse
que de su debilidad brota su fuer-
za; de la calma y el desapasiona-
miento surgieron la gran visién de
conjunto y los grandes esquemas
generalizadores. Desde luego se tra-
ta de un libro que toda persona
interesada en la literatura debe
conocer.

ARTURO CANTU

EL ARTISTA COMO

HEROE

JuaN Garcia Ponce, Cruce de caminos, Cuadernos de la Facultad de
Filosofia, Letras y Ciencias de la Universidad Veracruzana, n. 29,

1965, 350 pp.

Quizd nunca como en nuestra épo-
ca el artista y el escritor se han
sentido tan necesitados de forjar
una conciencia del arte; es decir,
no sélo una conciencia del acto
creador, artistico o literario, sino
ademds una conciencia de la posi-
cién y la funcién del creador mismo
en el mundo en que vive. El pro-
blema va mucho mas alli de la
formulacién de una estética y de
una ética, personales o generales.
Se trata de elucidar la naturaleza, o
la condicién, si se quiere, del ar-
tista. En la “introduccion” de su
conjunto de ensayos, que fueron
escritos, como ¢l mismo nos avisa,
“bajo diferentes estimulos y pre-
siones”, de modo que “cualquier
intento de buscar en ellos una uni-
dad preconcebida seria imposible”,
Garcia Ponce piensa que ‘“‘dentro
de su diversidad, todos tratan dos
temas capitales: el sentido de la pin-
tura y la literatura tal como los
han practicado algunos de los crea-
dores contemporineos mads signifi-
cativos parn mi”. Este punto donde
se encuentran y se definen, pues,
estos ensayos sobre los caminos tan

diversos de los creadores contempo-
rdneos, seria el de “la relaciéon del
arte con la vida”.

Al escribir de Klee, Picasso o
Tamayo; de Strindberg, Henry Mi-
ller u Octavio Paz, Garcia Ponce
busca, antes que nada, cémo, en
qué sentido, con qué fines, con qué
intensidad, se produce esta relacién.
El problema se le impone con tanta
mds fuerza por cuanto cl ensayista
es a su vez creador, y uno de los
narradores mads destacados actual-
mente en México. De hecho, lo que
busca a través de estos ensayos es
quizd lo mismo que persigue en sus
cuentos 'y novelas, y en este punto
deja bien claro que siempre ha
considerado el ensayo como “una
forma de creacién tan personal co-
mo la ficcién o la poesia”. De
acuerdo a esta posicién, los textos
de este libro se nos entregan como
licidos intentos de hallar en un
cierto numero de creadores, ejem-
plares para el autor, la conciencia
o la intuicién que esos creadores
tenfan del acto; la necesidad y la
razén de escribir o pintar.

Dividido el libro en tres partes,
la primera retine ensayos sobre ar-
tistas pldsticos y la ultima sobre
narradores, dramaturgos o poetas; la
parte central recoge cuatro ensa-
yos dedicados a algunos temas ge-
nerales y esenciales de la literatura
y el arte. Esta segunda parte, colo-
cada en el centro del libro —aunque -
quizd, desde un punto de vista
formal, debiera hallarse al final de
¢éste—, es la que logra darnos una
sintesis de los temas y problemas
que Garcia Ponce encuentra en la
actividad artistica. El titulo de une



