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en forma alguna") . Una cosa es el guión de
la película y otra la película misma . la que
se hace durante el rodaje. We nders no te­
nía más que dos tercios de guión; le falta ­
ba la resolución de su historia. del misterio
de Travis. Se había pensado en un encuen ­
tro con el padre de Jane. un pred icador a
ser interpretado por John Huston. pero eso
se eliminó. Al estar Shepard ocupado
como actor en Country, se contrató al
guionista Kit Carson (padre de Hunter Car­
son. el niño que interpreta a Hunter. el hijo
de Travis) para que junto con el director
elaborara un final satisfactorio. Una vez
pensado el encuentro en el peep sbow. se
le envía el argumento a Shepard y él escri­
be los diálogos. La película t iene su fin.

Aún así. como para reforzar las teor ías
del cine de autor. los personajes de París.
Texas están/más cerca de We nders que de
Shepard. Ausentes están. por ejemplo. la
agresividad y la sordidez que campean por
la dramaturgia de este último. De hecho.
Travis es hasta ahora la expresión más
completa del persona je itinerante wende·
riano. Al igual que los protagonistas d
Falso movimiento. En el transcurso del
tiempo y Alicia en las ciudades -cinta con
la que se guardan otras simili tudes- . Tr ­
vis hará un recorrido externo. geográfico.
en su búsqueda de algo interno ("el viajar
abre la posibilidad de que algo cambie" , ha
dicho Wenders. "yeso es lo que me intere­
sa del moti' del viaje : el cambio poten cial
no sólo entre las personas. sino también
dentro de ellas. El viaje para mí es un mo­
vimiento totalmente fenomenológico." ).

Afligido al inicio con un mut ismo. habi­
tual para los personajes wenderianos que
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U n hombre llamado Travis aparece
en el desierto tejano : ha deambulado por
años. sin habla y sin memoria . Su hermano
Walter lo recupera e integra a su hogar.
donde vivecon Anne. su esposa francesay

Hunter, el hijo de Travis. a quien ha adop­
tado como propio. El niño se había queda­
do solo luego que sus padres desaparecie­
ron sin explicación alguna . Travis reinicia
su relación paternal con Hunter y ambos
deciden buscar a Jane. su esposa y madre
respectivamente. Ella es localizada traba­
jando en un peep show de Houston y. en
una de lascasetas.Travis aclara el misterio
en un monólogo. Cuando madre e hijo se
reúnen en un cuarto de hotel. Travis se ale­
ja solo.

Con esas cuantas líneas esquemáticas
se resume el argumento de París. Texas.
una de las películas de mayor fuerza emo­
tiva de las últimas décadas. La soledad. la
enajenación. la búsqueda de identidad se
repiten como constantes temáticas del
cine de Wim Wenders pero ahora bañadas
de un sentimiento de amor. París. Texas no
es sólo la película más depurada del direc­
tor. la culminación de lo que apuntaba su
obra previa. sino también su película más
amorosa.

La idea surgió. según el propio Wen·
ders. de la lectura de Motel Chronicies,
una colección de fragmentos. una especie
de diario poético del dramaturgo Sam She­
pardoA partir de la imagen de un hombre
que se pierde en el desierto. Wenders vio
la posibilidad de una película. a ser escrita
por el propio Shepard. La colaboración en­
tre ambos tenía que darse alguna vez: per­
sonajes solitar ios. viajes por carretera. el
desierto, los moteles. el rocanro l. son ob­
sesiones que han figurado con prominen­
cia en la obra de uno y otro.

La película se filma en orden cronológi­
co. como suele ser la costumbre de Wen­
ders ("me interesan más las cosas que es­
tán sucediendo. que ocurre n como ocurren
V no me interesa entromete rme con ellas
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A propó ita do n ro • W nd
bía declar do dur nt I red j d
mett su int ré en diri ir d pu un w s­
ternoO alguna man ra. h proxim do
a ello con Perls; Texas. No s dificil encon­
trar en Travi a un p cífico h r d w ­
tern traspuesto nue tra poc : un
hombre solitario a quien v mo I principio
en un paisaj que evoca I Monument Va­
lIey de las películas cié icas d John Ford:
es un hombre dispuesto a h r lo que t i •

. ne que hacer para pod r vivir consigo mi •
mo ("só lo quiero entrar a mi casa con dig­
nidad" . decía uno de lo Pisto! ros I t r ­
decer de Peckinpah). Asimi mo. h y n
París. Texas una añoranza por la iconogra­
fía tradicional. la aut nticidad perd'da d I
Oeste. Añoranza que e té teñid d ironí :
enseguida. el paisaje fordiano cad su lu­
gar a la bastardiz ci6n. a un mot pi ti co

11 m do El Rancho. a figuras kitsch de un
mbusino y su burro que adornan la en­

tr dad una cafetería. a patasde caballo de
n 6n qu galopan sin llegar a ningún lado.
No por n da. Shepard escribió una obra
11 m da Trua Wast para representar justa­
m nt lo contrario.

Ahor bi n, la fusión entre una imagine­
r! nort americana y una sensibilidad eu­
ro té implícita desde el títu lo de la
p IIcula. París. Tejas es un sitio emblemá­
tico y la vez ilusorio ("qué lejos estoy del
u lo donde he nacido") ; es la utopía de

Travi . donde él supone que fue concebi­
do. u iti o de origen. el lugar en el que ha
compr do un terreno para vivir con su fa­
milia y del cual sólo tiene una foto tal ismá­
nica para probar su existencia; y Travis re­
cuerda que el nombre del pueblo le había

. dado a su padre la oportunidad de repetir
un chi te sobre la nacionalidad de su mu­
j r, de ascendencia hispana (mexicana. se­
guramente): " Ella es de París.. . Tejas". El
chiste dejó de serlo. En contrapunto , Anne
sí es francesa pero Walter nunca ha viaja­
do a Francia. Otras alusiones transcultura­
I s: en su errante odisea. Travis había es­
t do en México: el doctor que lo identifica
en Terlingua habla con fuerte acento ale­
mán: Travis recibe lecciones en Spanglish
sobre dignidad patern a por parte de Car­
melita. la sirvienta mexicana que trabaja
para Walter; la extraordinaria música de
Ry Cooder oscila entre los expresivos acor­
des blueseros de un requinto y variaciones
de "nuestra" Canción M ixteca que. por
una vez. trasciende el registro de senti-

mental ismo chovinista con que general­
mente se interpreta ; Travis canta Las ma­
ñanitas y perturba a Anne porque ella pre­
siente que perderá a Hunter, y cuando
efectivamente lo pierde. Anne tararea otra
canción similarmente elementa l de su cul-

o tura . Frere Jecques; y aunque Nastassja
Kinski imite el acento tejano y parezca
gringa. su presenciatiene una connotación
europea. o al menos exót ica (recuérdese.
aparte. que ella debutó como actr iz en Fal­
so movimiento, interpretando a una ado­
lescente.. . muda). No hay detalles gratui­
tos en París. Texas. Cada elemento en­
cuentra una réplica. un significado corres­

pondiente.
Con el valioso trabajo de su cinefotó ­

grafo de costumbre. Robby Müller. Wen­
ders ha repetido la concepción hiperrealis­
ta de sus imágenes. como lo había hecho
en El amigo americano. Los encuadres. la
ilum inación. los colores están pensados
bajo esa intención de intensificar la reali­
dad para hacerla ver artif icial. Una preocu­
pación formal que está ligada a otro tema
afín en Wenders. la diferencia entre repre­
sentación y realidad. la ilusión de las imá­
genes que parecen ser domi nantes. Así.
Walter aparece por vez primera hablando
por teléfono frente a lo que aparenta ser un
edificio ; no lo es. es un anuncio pintado de
un edif icio. ya que Walter se dedica a ela­
borar grandes anuncios publicita rios (en
cierta forma. pinturas hiperrealistas invo­
luntarias) ; el personaje de Jane es presen­
tado por medio de una película de Super 8
que remite a un pasado feliz (Wenders re-
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láfono con chicas que actúan diversas fan ­
tasías atrás de un cristal. los hombres

pueden ver a las mujeres , ellas únicamente
ven su propio ref lejo. Travis habla primero
con Jane. sin que ella lo reconozca . en una
caseta que represen ta un cuarto de hotel
-un hote l es, a la vez, una ilusión de ho ­

gar ; o sea. es una imitación de otra. En una
segunda ocasión. Travis volverá a habl r
con Jane para intentar poner en palabra

su dolor y su culpa por la muerte de la reta-
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