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tos. No deja margenes de con-
ciencia al espectador porque
éste —hombre o comunidad—
no le interesa: el cine es para
el piublico. El cine, dirigido al
publico, busca expresarse en
sentido univoco, sin posibles

dudas o interpretaciones acerca

de lo que quiere decir: este

es el bueno y este es el malo;

este pequefio montaje indica

que nuestro héroz ha perdido®
la razon; este movimiento de
camara significa que td, cre-
tino de la fila H, debes prever
un asesinato; este “close-up”
de una flor subraya la intensa
melancolia de nuestra heroina.
Su filosofia es la de pan, pan,
vino, vino. Y todo arte —Ila
poesia, en primer término—
vive de la significacion mul-
tiple, de llamar al pan guada-
na, risa, piedra, de explotar
centinuamente en la sangre de
la participacion. De ser, un po-
co, riesgo, y también, respon-
sabilidad : lo que nunca ha si-
do ¢l cine.

o Ver de nuevo Il acorazado
Potemkin o Un perro andcluz
¢s volver al tiempo de las pro-
mesas. No se les dé mas rango
que ése. Aqui estan las pruc-
bas. Mueran las promesas.

© Y el parto de las camaras
sOlo di6 a luz un bombin y un
par de zapatos viejos y gran-

des.

o La idea de los Iistados
Unidos como lo inocente, lo
puro, lo no-contaminado, ¢s
una de las norteamericanas
centrales. Gran parte de su
literatura podria resumirse en
este sentimiento; ¢l mismo
Henry James, ;no estd en-
frentando la inocencia —"vui-
gar” pero sana— de sus turis-
1as norteamericanos, al refina-
miento  enfermizo aristoerd-
tico, incomprensible a la es-
pontaneidad, del europeo?
“God’s Country” es un dato
de conciencia inmediato, y con-
duce a la justificacion, a la
épica, al optimismo. La jus-
tificacion requiere “villanos”
que la sometan a prueba (I
Gran Jefe Pies Morados, Pan-
cho Villa, Kaiser, Gestapo,
NKvD). La ¢pica, da todas
las soluciones de antemano
(recompensas, castigos, las
tropas de la Union salvan
las situaciones con cronéme-
tro; todo criminal estd senta-
do, ya, sobre la silla eléctrica).
E£1 optimismo vislumbra la per-
feccion absoluta del mejor . de
los mundos. Gregory Peck
derrota, single-handed, a las
fuerzas villanas, extranjeras,
mal vestidas, anti-higiénicas.
Il que Ia hace, la paga. Happy
FEnding.

o “Celuloide eres, y en celu-
loide te convertiras”.
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ALFONS

O
NATURALEZA

REYES
DE AGUILA

Por Emmanuel CARBALLO

L hay 1}aturalczas de
i aguila, aves de
presa del espiri-
tu, poetas de ale-
gria superior para quienes la
felicidad es la belleza”. Alfon-
so Reyes pertenece a este tipo
de naturalezas. Al ponernos en
contacto con su obra perdemos
tierra; ya en las alturas, el cau-
tiverio resulta, paradojicamen-
te, beneficioso, nutricio. Pero
toda lectura tiene final. La cai-
da siempre que se trate de su
obra sera dolorosa : nuestra re-
lacién con él es indirecta, de
lectores. (Y un lector siempre
¢s una espera, una cosa pasiva
condicionada en su existir a la
aparicion de un nuevo libro).
Una solucién ficticia para pro-
longar nuestra estancia en esa
constelacion de la Via Lactea
—FEl Aguila— consiste en to-
mar la parte por el todo, una
obra —en este caso El caza-
dor*—por la vida, entablar
conversacion con ella: apocri-
fos Eckermanns con un Goe-
the ausente.

Toda comparacién es arbi-
traria; entre nosotros, funesta.
Ei prodigo siglo XI1X mexicano
sobreestructurd a sus escrito-
res: Pindaros, Virgilios, Mar-
ciales . .. Pero hablar, asocian-
dolos, de dos escritores de la
misma familia —naturaleza—,
es menos peligroso. Reyes co-
mo Goethe tiene tantas caras
como géneros existen en litera-
tura. Como el germano es un
pedagogo, sin pedanteria, por-
que nunca se lo propuso como
meta ; un alacran hembra, en-
tranable alimento; el pastor
—en lenguaje homérico— e
la literatura de su pais. A am-
bos se les acusa de un mismo
vicio: el de perfeccion en la
obra, el del excesivo aprendi-
zaje, nunca colmado, en la vi-
da. A Goethe nos lo presentan
con una ‘“vieja peluca” de cor-
tesano; a Reyes, con una ana-

* ALroNso REvES, £l ca-
sador. Ensavos v divagaciones
(1910-1921). Segunda edicion. Te-
zontle. México, 1954. 216 pp.

cronica tunica griega. Ambos
tienen ‘“‘que soportar cortesa-
nias de monumento publico”.
Goethe ahuyentaba a los mo-
portunos, “turistas del intelec-
to”, “mostrandoles sus colee-
ciones osteologicas”; Reves,
dandoles lecciones de cocina,
hablandoles de su actual dieta,
ambos, en primer término, per-
maneciendo con la “mascara
oficial” o Goethe, en detrimen-
to de la esposa de Eckermann,
atrapo a éste entre sus garras,
converso en vez de escribir li-
bros de notas. Reyes, cortés
“como indio mexicano’’, respc-
ta la tranquilidad de las muje-
res: escribe libros de notas, ca-
rece de secretario. Goethe es,
por extension, una aguila bicé-
fala; Reyes, una solitaria agui-
la azteca.

El mejor elogio que de am-
bos podemos hacer —los pane-
giricos suelen ser contraprodu-
centes— consiste en lzerlos,
signo irrefutable de la actuali-
dada de un escritor.

La segunda edicion de El
cazador de Alfonso Reyes con-
vida més a una descripcion de
sus excelencias, a hacer una
breve antologia de sus ex-
presiones afortunadas, de sus
ideas mas jugosas, que a inten-
tar una obvia valoracion que, al
declarar ¢n tono eccudnime:
“éste es uno de los libros mas
bellos y sugerentes que se han
escrito en  México durante
nuestro siglo”, no arrojaria
mas luz sobre sus méritos.

Il libro se abre con una “di-
vagacion” sobre ¢l tiempo:
“hablar del tiempo es hablar
de las grullas”, del hombre:
“:Qué es ¢l hombre? I£1 hom-
bre es un ser que habla del
tiempo con sus semejantes”,
que habla de las grullas cuan-
do es agricultor en la vida o
en la literatura, asociandolas
con la época propicia para
arar; cuando c¢s un aburrido
ciudadano, ¢l hombre identifi-
ca el tiempo con la politica:
fLas conversaciones del tran-
via sobre la politica se parecen,
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en este sentido, a las conversa-
ciones sobre el tiempo: son
una manera de salir del paso”.
LLos politicos, a su vez, hablan
de éste. “Is decir: de nada”,
burlando asi a los que creen
que conversan con sus amigos
de los  “‘secretos publicos”.
Aqui Reyes se burla de los fi-
l6sofos: el domingo veintitrés
de enero de mil novecientos
trece —fecha en que escribe
esta divagacion— “el dia ama-
neei6 despeinado y ojeroso”.

Otro domingo, Domingo sie-
fe de diciembre del mismo afio,
le sirve de pretexto para ha-
blar de la verdad y sus matices
de mentira. A veces, la verdad
l'(';ﬂllll{l inoportuna y, lo que es
mas, innecesaria —como en ¢l
cuento que relata de Juanito vy
las brujas—; ansiar este tipo
de verdad “es una inercia 16-
gica, una solidificacion del es-
piritu, y una falta de¢ educa-
cion”. A veces se presenta co-
mo una verdad a medias: “la
de los politicos, la de los mé-
dicos, la de todo ¢l que formu-
la diagnodsticos o dice la buena
ventura por sociologia, quimi-
ca, astronomia o quiromancia;
la de los augures de toda espe-
cie, que ya en los dichosos
tiempos de Catén soltaban la
risa al encontrarse”. “La ver-
dad es, en esencia, un modo de
cportunidad. s, vista desde
afuera, una adecuacion.

—"Y, vista por dentro, un
estado de danimo, como la ale-
gria o la pena —oigo decir al
otro escéptico”. Claro, el Al-
fonso Reyes de esta diva-
gacion es un frivolo para los
(ue anuncian un porvenir me-
jor, para aquellos que estan
seguros de que la mejor de las
formas de la vida es la presen-
te. Los logicos “mecanistas”
le responderan, indignados,
que “‘la verdad innecesaria es
una verdad absoluta”. El co-
noce de antemano la objecion,
pero no le convenece: su 0jo
derecho se llama dogmatismo ;
su izquicrdo, escepticismo.

La postura de Reyes en esta
divagacion se asocia con la que
sustenta en Un intérprete de
Renan. Asi como Dierre Las-
serre uso del autor de La vida
de Jesits “como de un patron
para apreciar valores actuales™,
Reyes usa a lLasserre para in-
sinuar  la  conveniencia  de
“apreciar  —simultaneamente
— ¢l mundo desde dos opuestas
perspectivas™.  llustra el co-
mentario con una fabula: “Un
hombre se propuso un dia no
tener  ideas  preconcebidas,
N0 tener prejuicios; y este mis-
mo dia perdio la vista. Al si-
guiente se colgd de una sola
idea, como desesperado, v fun-
dé en ella todo un sistema del
mundo: y siguié a ciegas. Al
tercer dia meditd cn sus dos
experiencias. Y como al hacer-
lo tuviera que confrontar la
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desconfianza en todas las ideas
—de la antevispera— con la fe
en una sola idea —de la vispe-
ra— recobré stubitamente la
vista. :

—*“ Fureka! —sali6 gritan-
do a la calle—. Y de hoy més
mi ojo derecho se llamara dog-
matismo, y mi izquierdo escep-
ticismo”. Moraleja: “Vete a
las antipodas, hijo mio”.

I'n Madame Cailleux y la
ficcién finalista, Reyes rei-
vindica ¢l misterio, recuerda
la sola verdad absoluta sobre
la que sc funda la naturaleza
hvmana: “el hombre es inex-
plicable”, incongruente; sepa-
ra las pepitas de oro de los
minutos lacidos” de las incon-
tables arenas de los “minutos
ciegos”. La mayor parte de los
actos del hombre no estan re-
gidos por la finalidad: “Ni
premeditacion, ni no premedi-
tacion, ni ambas cosas a la vez,
ni ninguna de cllas. Sino otra
cosa. i La eterna otra cosa (oh
hijos del azar y del misFeTio‘)’
que 1no NOS €3 dable definir!
“Desconfiemos, pues: el mun-
do v nuestra conducta son in-
congruentes”. La 1'az<%n e’st'é de
parte de los coros de Euripides,
ne de la logica finalista.

Sir Edward Gray y la tra-
gedia del simbolo le sirve para
contraponer el acto social con
¢l acto revolucionario. E1 hom-
bre en compafifa de hombres es
una avispa sin aguijon. Lo que
dice no importa, €s mas, 1m-
porta que no diga nada. El
hombre del centro, cuyo papel
consiste inicamente en ser sim-
bolo, en encarnar a st grupo
social, habla con un aire de
“inmovilidad tragica”: “el va-
lor de sus palabras estd en ser
suyas, estd en el poder sobre-
humano del centro; que no pre-
suma, pues, de sutil, de fantas-
tico o de innovador. Merezca,
en silencio, el honor de encar-
nar el centro; respete la invi-
sible fuerza geométrica confia-
da a sus manos ; dominese, cas-
tiguese, matese”. Lo que dice
es “como el aire, invisible de
puro ambiente. Cada una de
sus palabras es neutra, y hasta
la sintaxis que las liga estd
toda predeterminada. El vido
se desliza, oyéndolo, sin tropie-
zos ni sobresaltos. Aseguro
que hablaria con tono mono-
tono y sin mover las manos:
los ojos, cargados de vida, re-
velarian —a pesar de la sereni-
dad de la boca— toda la trage-
dia de ser simbolo; de no poder
tronar y estallar, de ser encar-
nacién de lo fijo; de no poder
crear ni matar, de ser la encar-
nacion de lo eterno”. Si el
hombre del centro debe pa-
recerse a los del circulo, éstos
deben identificarse entre si:
“Ya no importa lo que seamos,
lo que valgamos: para ser so-
ciales, para conversar con los

demas, hemos de ser como
ellos, parecernos a todos. Ha-
cerse sentir es ser grosero.
i Ay del que quiera hablar co-
mo lo que es! Ni al mas fino
v depurado escritor toleraria
la sociedad un modo distinto
de charlar. Un hombre puede
eseribir, si quiere (joh solita-
rio milagro de escribir!), que
gusta de la aventura; pero las
Tfurias Sociales no le pueden
consentir que sea aventurero.
Al llegar al circulo, tiene que
neutralizarse, escondiendo a
punto su aguijon. Si le toca el
centro del circulo, llorémosle
ya como llorariamos al amigo
convertido en estatua”.

EEl grupo humano en que vi-
ve Alfonso Reyes trata de con-
vertirlo en el hombre del cen-
tro, quiere que lo encarne co-
mo simbolo. Pero el hombre
del centro, por definicion, es
el que mas se parece a sus se-
mejantes, el menos personal;
sus actos siguen la corriente,
nada tienen de revolucionarios.
Reyes no posee la facultad mi-
mética, es uno —individual—
en la obra y en el obrar. No es
—como quieren los “alejandri-
nos de todas las épocas”
“un manso y aseado cordero”;
por el contrario, es una “her-
mosa bestia de la tierra: el
hombre desnudo”; “represen-
ta la existencia humana en su
crudo aspecto de problema, de
asombro, de guerra y de sim-
bolo confuso”.

En el ensayo De la lengua
vulgar, Reyes parece responder
a los que lo atacaran, cuando
aparezca El deslinde, de no
usar una terminologia mas
ccherente, precisa y cientifica:
“Oh, no me deis a mi tales
lenguajes como el de la filo-
sofia moderna, que consta de
meras voces artificiales y casi
idénticas en todos los idiomas
del mundo! Este esperanto de
la filosofia podrd ser muy 16-
gico, mas no es lenguaje”. Re-
yes es un hombre revoluciona-
rio que lucha con el lenguaje,
un poeta —en prosa y en ver-
so— que rescata las palabras
de su tuncion de “clisés”, con-
virtiéndolas en vida, en bulli-
ciosa sangre de su obra. (El
hombre del centro —conviene
aqui insistir en él— se expresa
con cadaveres, utiliza el espe-
ranto).

“La lectura mondtona —di-
ce en La lectura estética— es
el ritmo neutro y adecuado pa-
ra la facil comunicacién de las
ideas. Los trozos recitados con
énfasis salen afuera sucios con
ese tamo, ese flogel o pelusilla
de la pasion”. La lectura mo-
notona se identifica con la lec-
tura estética porque no trata
de persuadir, de demostrar:
apela a la inteligencia de los
hombres, no a su pasajero en-
tusiasmo. La lectura enfatica

“es inmoral ; busca la victoria”.
“Es una de las formas posi-
bles del engafio”. Necesita pa-
ra triunfar de la persuasion
sensible o emocional de sus
lectores : intenta demaostrar. La
lectura mondtona “es la leal-
tad del lector: a través de ella,
parece que la obra leida resue-
na por su sola virtud. La lec-
tura enfatica pertenece aun a
la era de la onomatopeya; no
asi la mondtona, que es la pro-
pia de la cultura. Si aquélla es
asiatica, ésta es ateniense”. El
énfasis es patrimonio de la
oratoria; la monotonia de
la lectura estética.

Alfonso Reyes suele publi-
car sus notas con el titulo de
Epilogos (Ver Epilogos de
1953. Revista Universided dc
México, Vol. viir, N° 6, febre-
ro de 1954). En el ensayo Los
libros de motas nos habla de
otro escritor que hacia lo mis-
mo: “Rémy de Gourmont so-
lia publicar sus libros de notas
bajo el nombre griego de E pi-
logos”. En este ensayo, ade-
mas de citar a un escritor que
lo antecedi6 en publicar esta
clase de libros, se refiere a la
causa que los origina: “Los li-
bros de notas —pulso febril
del tiempo— seran la litera-
tura de mafiana, y ya casi son
la de hoy”.

LEntre las clasificaciones que
usa en Tenmperamentos de es-
critor encontramos dos, para
nosotros fundamentales : Escri-
tores que escriben y escritores
que no escriben. En México
para adquirir la ciudadania li-
teraria, los escritores deben
pertenecer a la segunda cate-
goria: constituye un acto so-
cial puro. Un escritor que no
escribe complace a todos los
de su oficio: “En ese: la tran-
quilidad de todos reposa en
ese”’. Puede —“el que mas se
parece a todos resulta el pri-
mero”’— llegar a la Academia
de la Lengua. Cuando este tipo
de escritor quebranta los sabios
preceptos —en el ensayo Los
origenes de la guerra hiteraria
en lispaile se encuentra un
ejemplo magistral— se le apli-
ca “ese delicado procedimien-
to, corona de la destreza y la
discrecion, que hoy conocemos
con el nombre de la conspira-
cion del silencio”. Ll santo pa-
trono de la literatura mexicana
deberia ser —de ser alguno—
Juan Alfonso de Baena, el del
Cancionero, creador de este su-
til procedimiento. El ejemplo
que es peligroso seguir, el del
propio Alfonso Reyes, el es-
critor mexicano que mas escri-
be, que méas enemigos tiene.

De las citas es un ensayo en
el que Reyes nos confiesa
cuando y por qué usa las comi-
llas: “De mi diré que solo
siendo indispensable las uso
~—las citas—, porque han co-
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menzado a avergonzarme: son
el signo de lo no incorporado,
de lo yuxtapuesto, de lo que no
sabemos; ellas sirven admira-
blemente para exhibir el cuer-
po extrafio incrustado en nues-
tro organismo. No puedo pa-
sarlas: me punzan en la gar-
ganta como los mosquitos en
el vino de que se quejaba Que-
vedo”. Previamente, y de mo-
do genérico, habia afirmado:
“No se debe citar para enno-
blecerse con la cita, sino para
ennoblecerla”.

v Mrs. Amyot, protagonista
de un cuento de Edith Whar-
ton, ha legado a la posteridad
st nombre, simbolo de la
inexactitud. Poseia dos “dones
fatales: una memoria genial-
mente obtusa y una extraordi-
naria fluidez verbal”. Todo lo
recordaba, pero lo recordaba
a medias. “El amiotismo es
nuestra ley: errar es de huma-
nos”. “La inexactitud no es
siempre fruto espontanco. So-
berbia flor de invernadero, es
hija del leer y del escribir, v
pudiera representarsela como
un hombre que hojea un libro
de prisa. La cultura producc
primero, y después se pudre:
de aqui la inexactitud”.

Montaigne y la mujer posce
una de las mas certeras image-
nes del autor de Los ensayos:
“Visto asi, en conjunto, parc-
ce indudable que Montaigne es
un ejemplo mas de esta espe-
cie de desamor que acompafia
siempre al egoismo”. Cree, re-
firiéndose a los Ensayos, “que
no hay mejor medio para ig-
norar la fisonomia de un hom-
bre que conocerlo por mili-
metros”.

La cuarta y ultima parte del
libro esta formada por Unos
menuscritos olvidados. Reyes
dedica estas paginas a Jesus
Acevedo ‘“‘que sonreia tan
amablemente cuando lograba
sorprender, como en una Vis-
lumbre, el alma confusa de sus
amigos’. Acevedo ya nos era
rostro familiar, es uno de los
personajes, junto con Carbo-
nel, de La entrevista de El pla-
no oblicuo (1920). La narra-
ci6n es autobiografica. Aceve-
do aparece en ella disfraza-
do, se apellida Robledo. Is
aqui, como lo pinta la dedica-
toria de El cazador, un ser
“avido de almas”. Aparte de
que sus rasgos espirituales
coinciden en la ficcion y en la
vida, Reyes lo delata —pagina
39— cuando lo nombra por su
propio apellido: “Acevedo ya
le ha entendido, y corta como
un rayo” ... Lineas después
el error se subsana: de nuevo
vuelve a ser Robledo. Un des-
cuido momentaneo del autor
ofrece la pista de este curioso
dato.

(Pasa a la pdg. 32)
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FERDINAND ZWEIG, El pensa-
miento economico y su pers-
pectiva historica. Breviarios,
93, Fondo de Cultura Econé-
mica. México, 1954. 216 pp.

El material que ofrece la expe-
riencia de la época mercantilista,
dice el autor al principio, es lo que
constituye actualmente el mayor
interés de nuestra generacién. Ca-
da generacién comprende profun-
damente unas épocas y se distrae
en ellas sin alcanzar de otras mas
que un conocimiento superficial.
De esta manera, el autor hace ver
como. un determinado momento
histérico, puede recobrar a veces
la atencion de los investigadores.
La escuela canonista de la Edad
Media, por ejemplo, caracterizada
por la doctrina de tustum pretium
y tustum salariwm, ha dado lugar
a nuevas consideraciones. La es-
cuela socialista, que solia ser con-
siderada como perteneciente a los
estudios politicos y sociales, ha
tomado hoy gran importancia a los
ojos del economista moderno, ¥
la ayuda prestada en los filtimos
tiempos, por la escuela marxista,
para llegar a una.mejor comnren-
sién de la economia monopolistica
tan relacionada con el supuesto de
la lucha de clases, ha contribuido
a fortalecer esos lazos entre la eco-
nomia y la escuela socialista.

Mis adelante, y para mostrar el
sentido de la preponderancia his-
térica de los pensadores, Zweig
establece comparaciones entre al-
gunas figuras del pensamiento eco-
némico. Hace ver cbémo, vgr.,
aunque Carlos Rodbertus esbozd
primero que Marx la tesis del
socialismo cientifico y la ley de
la plusvalia. éste tiene una impor-
tancia fundamental; porque. para
la permanencia histérica de un
pensador, lo que cuenta es la me-
dida de su influencia y no necesa-
riamente la originalidad de pen-
samiento.

Se destaca en la obra la seccion
referida a los pensadores inmedia-
tamente relacionados con Carlos
Marx. En la parte dedicada a Le-
nin se plantean con claridad las
circunstancias de la actitud de este
personaje y se muestran las ._nrin-
cinales facetas de su pensamiento.
Desgraciadamente esta seccién se
ensucia al final con el agregado,
tendencioso y un poco risible, de
una conversacién imaginaria que
el autor entabla con Lenin quien,
actuando alli de acuerdo con su
rosicién imaeinaria, habla de co-
rrupcién del Estado ruso, de chau-
vinismo social v llama esttnidos
a nuestros contemporaneos soviéti-
cos. Aleunas frases como “sélo los
aue sufren pueden renovar el so-
cialismo”, dan una impresion cu-
riosa puestas en boca de Lenin.
Zweig sigue aqui, en suma, la mis-
ma técnica de Renan que, al hablar
de Cristo, lo presenta como un
hombre limpio y magnifico, pero
ataca seriamente a los cristianos.

E L.

Mariano Rurz-Fungs, Crimi-
nalidad de los menores. Im-
prenta Universitaria. México,
1954. 400 pp.

Esta obra cuyo tema tanfo preo-
cuné siempre al doctor Mariano
Ruiz-Funes, con una nota prelimi-
nar de Julidn Calvo y un breve pro-
logo del autor, después de una
Introduccién que comprende los
dos primeros capitulos: Interpre-
taciones genéticas y Clasificaciones
de los menores delincuentes, des-
arrolla la etiologia de la delincuen-
cia del menor en los siguientes
intitulados: El medio ambiente,
El cinematéarafo, El medio fami-
liar, La profesién, La escolaridad,

La vagancia, La herencia, La edad,
Factores psicolégicos, Enfermeda-
des fisicas, El alcoholismo, Las en-
fermedades mentales, El sexo e
Intertretacion etiologica de la de-
lincuencia de los menores. A con-
tinuacién aborda lo que a nuestro
entender, sin menoscabo del valor
cientifico de lo anterior, contiene
el mensaje fundamental del libro:
la parte llamada Problemas pena-
les v criminolégicos, donde a través
de varios capitulos ofrece metddi-
camente un panorama de la delin-
cuencia del nifio y del adolescente,
para concluir propugnando una
nueva manera de ver tal realidad, a
la luz del amor y la comprension,
pues, citamos textualmente al maes-
tro, el menor estd fuera del derecho
penal. Las siguientes paginas las
dedica a la Jurisdiccién de menores
y al estudio de Un Cédigo del me-
nor, enunciado sobre la base de
la mas elemental justicia, que no
nos permite tomar como decisiva la
conducta criminal del menor para
castigarla, pues solamente es eni-
sédica v, por lo mismo, suscentible
de nrevencion, o cura, pero no de
condena penal. Para terminar, en-
foca la actualidad de la delincuen-
cia de los menores, agravada des-
pués de la dltima conflagracion
mundial. ilustrando su acierto con
multitud de estadisticas e investi-
gaciones realizadas en tal campo
por eminentes estudiosos. Una ex-
tensa bibliografia cierra el libro,
uno de los mas importantes que se
hayan escrito sobre tema tan tras-
cendental.
A. L.

V. Gorpon CHILDE, Los Ori-
genes de la Civilizacion. Bre-
viarios, 92. Fondo de Cultura
Econdémica. = México, 1974.
291 pp. i

Uno de los objetos primordiales
de esta pequefia obra es la de indi-
car que la historia justifica atn
la confianza en la idea de progre-
so, cuando es enfocada con un cri-
terio cientifico, o sea impersonal,
objetivo. “La actitud cientifica se
muestra, [dice el historiador Gordon
Childe], en el habito de formular
juicios imparciales sobre los hechos,
dejando a un lado los sentimientos
personales”. Con la historia no debe
ocurrir lo que a Don Quijote con
el Retablo de Maese Pedro. Hay
que ser un espectador, tener la
conciencia de estar sentado en la
butacn. Por esto, agrega el autor
que “la importancia atribuida por
los hombres de ciencia al ntiimero
v a la mensuracion, no deja de te-
ner relacion con la exigencia de
adoptar una actitud impersonal.
El ntimero, como siemre. condena
lo humano al ostracismo. La tarea
que el historiador debe realizar tie-
ne que ser, como se deduce de lo
dicho, un destacar lo significativo,
lo esencial del progreso y no con-
fundir los adelantos con las regre-
siones. Si el historiador limita su
perspectiva a periodos breves, los
altibajos parecen mas notables que
el progreso. Hay que tener, enton-
ces, una visién amplia. Todos es-
tos pronositos los realiza con acier-
to V. Gordon Childe.

E. G R

Gustav BarTHEL, Historia del
arte alemdn. Breviarios, 87.
Fondo de Cultura Econémica.
México, 1953. 252 pp.

El autor de este tratado se preo-
cupa por deslindar los cambios que
tuvo el arte alemdn en las etapas
de su desarrollo; la situacion geo-
grafica y la historia de Alemania
son las causas de que su arte esté
intimamente unido al movimiento
artistico europeo; el arte aleman

siempre ha estado en lucha entre lo
propio y lo extrafio; esfuerzo que
se puede compendiar en la frase
de Goethe: “muere v realizate”,
que cada época ha seguido con pro-
vecho. 1) Cuando Carlomagno lo-
gra la unidad politica v religiosa
de su imperio, nace el arte occiden-
tal: el nuevo espiritu cristiano
adopta las formas de la antigfie-
dad. 2) El arte oténico, en su con-
templacion de lo divino relega las
formas clasicas; encuentra sus pro-
pios materiales expresivos que ser-
viran de base para la futura gran-
deza del arte aleman. 3) En las
épocas salica v estaufica la arqui-
tectura y la ointura alcanzan nna
gran perfeccion formal. 4) En
Alemania se immso el goticismo,
pero se le imorimié mn ecericter
pronio. 5) En la.alta Fdad Media
el “estilo blando” tiende a reore-
sentar la realidad. en onosicion a
la tendencia anferior esoiritual vy
ahstraccionista. 6) En la genera-
cidn clasica. rica en nimero v ca-
lidad de artistas, se destaca Dire-
ro, quien encarna el esnirittn b
manista del Renacimiento. 7) FlI
arte aleman tarda mucho en asimi-
lar el influjo italiano. nero aunane
tarde lleva 21 barroco n st mias
alto grado de perfeccion. R) ¥l
siglo X1x asnira a lo inaleanzable
v el actual husca en el arte abstrac-
to nuevas nerspectivas.

€y Vs

A. S. TURBERVILLE, La Inquisi-
cion Espaiiola. Breviarios, 2.
Fondo de Cultura Econdmica.
Meéxico, 1954. 154 pp.

Este libro de Turberville, que al-
canza ya la tercera ediciéon espa-
fiola, permite pasear a grandes tran-
cos entre las motivaciones religiosas
y politicas que, en Espafia, dieron
sitio al surgimiento de la Inquisi-
cion. .

Con ecléctica pero aguda mirada,
el autor revica el curso de los pro-
cedimientos inquisitoriales, el ca-
racter de la organizacién y la no-
sible veracidad de sus cronistas.

El largo periodo de muerte a los
herejes, se inicié en Espafia el 6
de febrero de 1481, dia en que se
llevé a caho el primer auto de fe
con la quema de seis pnersonas.
Turberville apunta que, al prin-
cipio, las quemas fueron mucho mas
numerosas, pero como entonces 1no
se llevaban estadisticas, es dificil
tener una idea del niimero de per-
sonas ane se nurificaron en la ho-
cuera. Mientras algunos cronistas
como Pulear, secretario de la reina
Isebel, dicen que el ntimero de he-
reies sacrificados Hegaba a 2,000,
otros. como Llorente. <efialan 1
increible total de 32.000 cacos de
relajacion en persona; pero Turber-
ville anota que los sistemas de
calculo de Llorente resultan siem-
pre fantasticos y sus cifras invitan
a la duda.

Todo el maneio inauisitorial se
muestra en el lihro. Se ve cdomo,
nor ejemplo, aunque la Iglesia “no
niede derramar 1a sanere de svs
hijos, ni atin la del mas reacio”
los inquisidores nudieron salvar es-
te obstidcnlo dejandn simnlemente
la eiecucién del reo al Estado. Tur-
berville hace notar aue semeiante
ardid, no libraha a Ia Tnquisicién
de la responsabilidad ética, pues el
veredicto de “relajacion” qre el Es-
tado traducia en sentencia de muer-
te. era transmitido ror medio de 1n
eufemizmo (relajacion) mniversal-
mente entendido v cuando el In-
quisidor dictaba Ja mena conoria
nerfectamente su equivalencin. De
igual manera <e relatan lns abnsns
de que el nueblo esmafiol era victi-
ma: el mas insignificante agravio
nersonal contra un funcionario de
la Inquisicién se consideraba un
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acto herético, y el culpable era cas-
tigado por cometerlo.

Al final de la obra se discuten
las defensas que hicieron de la
Inquisicion espafola hombres co-
mo De Maistre, Balmes y Menén-
dez y Pelayo. Estos habiles defen-
sores aceptan por ejemplo que la
Inquisicién utilizaba normalmente
la tortura, pero al hacerlo no hacia
sino seguir los vrocedimientos en
boga de la évoca; todavia en . el
siglo xvir los tribunales de Esnafia
tenian el saludable habito de aplicar
las “emouleueras” v la calza.

Turberville rechaza a estos abo-
gados haciendn notar que, atin los
mas celosos defensores de la Tn-
quisicion, no nretenden hoy en dia
justificar todos sus actos. Al final
cefiala las horrendas lacras de Ia
Tnquisicion que “tendio a falsear
los valores morales” v prolongd el
castigo de los sentenciados, a ge-
neraciones de descendientes one se
sunonian manchados vor la. “mala
sangre”. Pero también se reconoce
en el Jibro que la Inquisicion mno
fué la tinicn culrable de los esnan-
{tosos desenfrenos a los ane se llegd
en Espnfia en el intento de proteger
la ortodoxia. No tadns lns funcio-
narios de la Tnquisicién fueron in-
dignos vy crueles. muchos de ellos
abraban emnvencidos de e santa
actitud. Séla 1 formidable equi-
voco general hizo nosible tal vez
la consmmacion de los horrores in-
quisitoriales.

E. L.

Ma~uveL DURAN. Cindad ase-
diada. Tezontle. México, 1954.

95 pp-

El noeta espafio]l Mannel Diran,
nos entrega en su Ciudad asediada
mn haz de poemas que giran »lve-
dednr de un tema citadino. Ta “Ca-
e del centro”, “Tos nnentes”. “El
hanco en el iardin”. “El vagabin-
da”, “Rascacielos”, “Anuncios lu-
minosos”. etc. nos muestran ma
cindad en todas sus facetas. Hay
ura frecuente combinacién lirica
entre lo mecinico —el tranvia. los
elevadores. lns anuncios Jumino-
cne— v los elementns roéticos tra-
dicionales —el creriisculo. los naia-
ros, el silencio—. Sa nodria decir,
nor ello, are este libro es una es-
recie de fabrica —con sus fundi-
ciones. SuUS MAQuUInAs, s1ograsa v
s ruido— de nalabras hermosas,
mn tractor de nétalns A tn camion
de esnuma. Se nos hebla de:

“ la eAlera da lps trenes
que pasan, heridos, a lo lejos”.

O de:

“...los horrihles huecos

que son todo lo que queda cuan-
(do desaparece

un ser amado”.

Ademas de lo mecanico que los
ojos del poeta descubren en la ciu-
dad. Duran halla en ésta, también
combinada con elementos sentimen-
tales, la cotidiana nrocesion de ven-
dedores de periddicos:

“El vidrio empafiado del hori-
(zonte

vibrard ahora con los gritos
(de los vendedores de
(periddicos”.

O percibe el vagabundo que espera:

“llegar al reino del Gran Men-
(drugo v la Cascara Eterna”.

Manuel Duran tiene una carac-
teristica que le da un caracter es-
pecial a sus poemas: una frecuente
nitidez. Sus poemas, en brazos de
la fantasia, no dejan casi nunca
de tener un sentido objetivo. Da,
por asi decirlo, un tratamiento so-
lar a los paisajes citadinos, ve en
pleno dia no sélo las plazas, las
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calles, los rascacielos, sino también
la noche, la niebla, la oscuridad.
Si Manuel Durdn no se distingue
especialmente como poeta creativo,
como poeta que desordene de ma-
nera extraordinaria la realidad, si
es, en cambio, un poeta que entra
a la caverna de la poesia actual con
la antorcha saludable de la claridad.

E. G R

Luis Garrivo, Alfonso Reyes.
Coleccidon Cultura Mexicana,
12. Imprenta Universitaria,
México, 1954. 120 pp.

Alfonso Reyes en su larga carre-
ra cuenta con una obra numerosa y
esvléndida, sus titulos acusan la
mas variada actividad literaria. En
su Obra poética (1952), en la que
aparecieron poemas fechados den-
tro de un extenso periodo que se
inicia en 1906, confirmé su gran
calidad de poeta; unas veces her-
mético y otras accesible, pero siem-
pre demanda la atencién de los lec-
tores; solo ofrece esencias. En sus
ensayos aporta algo propio, su sen-
sibilidad, la que no discrimina —co-
mo en la mayoria— a su intelecto
bien dotado; sus facultades nunca
se contraponen, sino que se aso-
cian con la fortuna de un hom-
bre renacentista que pone alma y
cuerro en cada una de sus palabras.
Prefiere el cuento a la novela; en
esta forma sintética también im-
prime el espiritu moderno de lo
esencial. Los escritores iGvenes mii-
cho aprovecharan estudiando aten-
tamente la obra v la vida de Reyes,
quien en repetidas ocasiones ha ex-
nresado la esperanza de que su fide-
lidad a las letras sirva de ejemplo
a los jévenes.

G Ve

Max Aus, La poesia espaiio-
la  contemporinea. Imprenta
Universitaria. México, 1954.
230 pp.

A Max Aub le duele Espafia. Es
el mal de Unamuno. Pero a Max
Aub le duele toda la Tierra, el
“nyo es un dolor que solo tiene su
llaga princival en Espafia. porque
cu generaciéon ‘estuvo alli en el
momento de la herida cuando, co-
mo decia Lorca, Espafia era .el
tnico pais del mundo en que la
muerte era especticulo nacional.

Y aquel dolor, que muchos lleva-
ros dentro con mayor o imenor
diqnidad, sirve con frecuencia a
Max Aub para medir la estatura
de los poetas pero, a veces, su va-
loracion es un tanto injusta. De
Manuel Altolaguirre, por eiemplo,
se dice en este libro que “tiene un
requefio venero de poesia”, que
“tiene un donaire infantil de pron-
tos, por lo que sus mejores versos
son casi siemnre los primeros de
sus roemas”’. Esto no es acertado;
Altolaguirre es uno de los mas
nitidos poetas espafioles contem-
porancos, y algunos de sus poemas
alcanzan tal unidad que no  es
rosible decir, como no sea con un
criterio formalista, que sus mejores
versos son éstos o aquéllos. Hay
que fijarse en ese mismo poema que
Max Aub incluye en su libro. Hay
que recordar cquel otro que em-
nieza: “Mirate cn un estejo y
luego mira / estos retratos tuvos
olvidados. / pétalos son de tu he-
lleza antigua, / vy deja que de
nuevo te retrate / deshojandote
asi de tu presente, etc. Los roe-
mas de Altolaguirre adquieren ra-
ra vez ese tono esotérico de algu-
nos de Ledn Felive.

Para Max Aub hay grandes y
buenos poetas: y entre los grandes
que no siempre son muy buenos
tiene, por cierto, a Ledn Felipe y
a Unamuno; entre los buenos a
Manuel Machado; entre los bue-
nos que a veces son grandes a Juan

PRETEXTOS

De Andrés HENESTROSA

Ignacio Manuel Altamirano escribio poco, si bien siempre
dentro de un limpido estilo. Su ideal era, dice Urbina, verter
dentro de la mds depurada forme, como esculpido vaso corintio,
el vino puro de la sangre indigena. Su gemo literario, el cau-
dal de su informacion, la materia prima que acumuld desde
su niilez, bronca y pucblerina; la aparente facilidad que tras-
ciende sus pdginas, crearon en sus contempordneos la certeza
de que debiera escribir mds, y hasta le inventaron una fama de
escritor perezoso. Porque nunca faltan quienes, de buena o
de mala fe, doliéndose o gozando .con ello, acusen a los escri-
tores que quieren exaltar o aplacar que escriben poco, de
pereza, y toman la parquedad en las meras apariencias. Alta-
mirano era un hombre de tradicion oral, mds que escrita, como
indio aue erva. No en balde encontré en la cdatedra, en la tribuna,
en el didlogo, la tierra de sewibradura que reclamaba su bullente
espiritu. Eso sin. olvidar aue era un escritor, pero también, un
hombre de accion, como.lo -han sido hasta ahora los mejores
americonos. Una wmitad: escritor v otra mitad soldado. eso fué
ese mdio ejemplar. ;No decio Dario que era América tierra
de poetas v de generales? La letra es milicia, se pudiera decir,
como se dice de la vida.

A una de estas dos razones se puede deber la harquedad en
los escritores de este rango: a aue pronto llega el momento en
que la conciencia de la perfeccidn es mayor oue lo capacidad
creativa: este el caso de Pedro Henriquez Ureila, pongamos
por eiembplo. O bien aue viniendo del mundo indigena. de la
tradicién oral. no se alcanza a deshoior la lenaua espaiiola que
en cierto modo nos cs extraiia, del halo de lengua de dioses
aue turo para los nativos mexicanos desde que la overon hablar.
Este el casn de Altamiramo. Inconscientemente, aunaue no corre
una aota de sanqgre ndia hor nuestras venas, en todo escritor
omericano, obera esta verdad. Eso explica aue el escritor pu-
rista de nuestras tierras lo sea por manera mds rxtrema aue los
eshaiioles. Altowmirann nunca superd wuchas de las wvivencias
del hasado indigena. Yo no creia en idolos. comn tampoco creia
en dios; pero le quedabon ésta v otras subersticiones. Guardabn
sacramente. como el cdliz ln hostia. al indio del pasado. Ew 13
nact, en 13 wme casé, rn 13 he de wmorir. acostumbroba decir.
V st fué. 5Y mo adlazé por alaunos oios lo conclusion de
El Zarco. solo hor no reonudarla desde el cabitulo XII en aue
<o habia detenwido por rehuir el numero aqorero? Cowmo recor-
darém los lectores. el techo del local en oue escribin se vino al
sueln no hien el maestro aannha la duertn de la rolle . . .

Escribia poco, por no dejar el testimonio de una pdaina
precipitada, a medio hacer, con las mdculas de la improvisacidn.
Aplazaba con frecuencia sus colaboraciones, prometidas al im-
pulso de la certeza de aue “tenia con qué querer”. como dice el
bueblo, bor evitar el dramdtico encuentro con el monstruo de
la expresion escrita, con lo gque crecia la levenda de escritor pe-
rezoso. Cuando le anuijoneaban sus probios reproches, vencien-
do resistencias soberanas, tomaba la plwma v wvertia al padel
aauellas cosas que a solas, mientras caminaba, mientras dormia,
habia memorizado, aunque sin cerrar la puerta a las sorpresas
aue pudieran lleqaar mientras escribiera. De alli la conseia de aue
improvisaba. Asi escribid esa jova que es La Navidad en las
montafias. Francisco Sosa habia alcanzado de Altamirano la pro-
mesa de escribirle algo para El dlbum de Navidad que se impri-
mia en el folletin de La Iberia, periddico de Anselmo de la
Portilla. Pero pasaban los dias sin que se cumplicra. Desespe-
rado don Pancho Sosa casi lo secuestrd durante tres dias, ale-
jando a todo aquel que pudiera interrumpir la creacion a que
Altamirano estaba entregado. A medida que las pdginas iban
saliendo corrian a la imprenta. No de otra manera se escribid
el Facundo, el Ulises criollo, ¢l Martin Fierro, la Historia de mji
madre ... Cuando el escritor mexicano publicé La navidad en
forma de libro, trajo a cuento el suceso. V decta como dolién-
dose de una acusacion injusta, que Sosa “conociendo wmi decan-
tada pereza” casi lo habia secuestrado para que cscribiera aque-
llas paginas, de verdad inmortales.

Miren, pues, lo que reclaman escritores farragosos, las mu-
chas razones que suelen concurrir para que un escritor de quien
se espera mucho, escriba poco.

Ramén y entre los grandes que,
“cuando se les acopla el verso”
con buenos, a Antonio Machado.
Con los ejemplos es siempre dificil
cstar . absolutamente de acuerdo,

nero cuando dice Max Aub: “El
rwundo lo han hecho, lo han plan-
tado los grandes poetas, y los bue-
nos poetas lo han adornado”, basta
encarnar las frases con algunos de
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los idolos propios para ponerse de
acuerdo. Yo dejaria, por ejemplo,
entre los grandes poetas que no
siempre son buenos, a Pablo Ne-
ruda (y creo que Max Aub estaria
conmigo en este caso). Neruda no
es ya de los que sblo adornan el
mundo, es de los que lo wvlantan,
aunque a veces tenga que recurrir
al discurso politico. A Manuel Al-
tolaguirre, rongamos por caso, ha-
bria que dejarlo de todas maneras
entre los huenos poetas. El poeta
deseable, desde luego, seria uno
siemipre grande y bueno, un hace-
dor del mundo que también lo ador-
nara, un gigante de oro.

Max Aub no encuentra mas sa-
lida nara el arte contemporaneo que
la del realismo socialista. Cree que

“son los partidarios de Oriente en

Occidente los tinicos que pueden
dar hoy obras importantes - “por-
que solo ellos son capaces de pro-
testar, de rebelarse”. Pero no se
aclara en el libro como piensa el
autor ane puede guiarse aquel rea-
lismo. Tal vez la solucidn, hay que
insistir en ello, estd en un neorrea-
lismo orientado a conciliar esos dos
mundes entre los qug.gl artista va-
ga ahora, con un andar de néndulo :
el mundo de “la imaginacion” y cl
de la realidad.

A esto se dirige acaso la protes-
ta de Max Aub que se lamenta del
excesivo amor a los raros, a los
malditos. “No niego la importancia

"de los raros, pero como- condimen-

to —dice—. ¢ Quién se sustenta de
la sola nimienta, o de sal y clavo?
Sin duda, sin ellos, a la poesia le
faltaria sabor, nero sin los demas
la poesia no existiria. Pido senci-
llamente un mundo mas ancho.” Y

“muchos lo pedimos con él.

B 1

Francisco Monterds Ferndndes.
Imprenta Universitaria. Mé-
xico, 1954. 222 pp.

Este libro de ~rte ofrece reoro-
ducciones de la obra del malogrado
nintor Francisco Monterde Fernan-
dez, anien desnués de concienzudo
anrendizajie loord dominar varias
técnicas vy materiales, conocimien-
tos que con su voluntad creadora
v-el entusiasmo de Ta juventud em-
nled en los mas diversos caminos.
Buseando siemnre un estilo propio
se deié influir mor onuestas co-
rrientes artisticas. hasta que con los
afins su talento creador pudo asi-
milarlas. v dar los frutos esnerados.
Como artista tuvo problemas de
muy -diferentes indoles: escenogra-
fia. ilustracion de libros, retrato,
raisaje. que suvo plantear v resol-
ver satisfactoriamente, dando a ca-
da obra una forma adecuada a sus
necesidades plasticas. Comoletan a
este libro opiniones sobre el desana-
recido pintor de algunas autorida-
des en artes plasticas mexicanas.

C. V.

JuaN Ruiz DE ALARCON, Las
paredes oyen. Biblioteca del
Estudiante Universitario, 6.
(Segunda edicién.) Ediciones
de la Universidad . Nacional
Auténoma.. México, 1952.
190 pp.

Comedia de enredos en tres ac-
tos. No es preciso alabar una vez
mas la obra de Juan Ruiz de Alar-
cAn, pues todo mundo conoce o ha
oido elogiar en la escuela o en
cualquier otra parte, las excelencias
de su trabajo.

ablaré entonces, directamente,
de Luas paredes -oven. Todo mundo
creeque los-autores clasicos de
los Siglos de Oro, son unos viejos
de larguisimas barbas, que.se mue-
ren de polvo y de aburrimiento ¥
que escribieron una serie de cosas
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dificiles y poco divertidas (y mu-
chas veces no les falta razon) ; pe-
ro he aqui que cualquiera que lea
esta comedia por primera vez, se
dard cuenta de que se trata de una
obra fresca, brillante, pero sobre
todo terriblemente divertida. Aun-
que claro que no deja de andar por
alli su moraleja como en todas
las obras de este autor y que llega
a molestar un poco a las gentes
que estin acostumbradas al teatro
mO(’lerno en donde el “mensaje”
esta muy bien disimuledo y no
molesta en abstoluto; pero claro,
este defecto no es de Ila mayor
importancia y por otra parte cn
Las paredes cyen estd mucho me-
nos marcado que en cualqu'era de
las otras obras de Alarcén. No
voy a decir que es una obra que
debe leerse como un acto de cultura
elemental, pues no quiero dar aqui
la impresion de estar haciendo una
nota didactica y a lo mejor nadie
me lo creeria. Creo que es una obra
que debe leerse de cualquier ma-
nera.

H M.

Poesia indigena. Seleccién, ver-
sién, introduccién y notas de
Angel Ma. Garibay K. Biblio-
teca del Estudiante Universi-
tario, 11. (Segunda edicién.)
Ediciones de la Universidad
Nacional Auténoma. México,
1952. 220 pp.

En rigor, no existi6 una lite-
ratura escrita en lengua nihuatl,
careciendo de un alfabeto, su nu-
meroso acervo poético tuvo que
ser trasmitido oralmente de gene-
raciéon en generacién; cuando la
conquista espafiola determiné su
decadencia, los misioneros reco-
gieron parte de la dispersa produc-
cion, que de otro modo se hubiera
perdido para siempre. De dos fuen-
tes se tomaron los poemas que apa-
recen en este libro: del manuscrito
del padre Sahagin, y del titulado
Cantares mexicanos, cuyo origen
se desconoce. Esta poesia anénima
fué creada para acompafiar los
bailes —canto individual o colec-
tivo—, en alabanza de dioses y
principes, modalidad que se apro-
xima a nuestros géneros épico v
sacro, ademds existen otros :oe-
mas que se acercan mas a jnuestra
lirica; su mundo poético-mitold-
gico varia su tono, del regocijo a
la tristeza, segin las circunstan-
cias; pero su contenido, oscuro para
nuestra ignorancia, sélo nos per-
mite entrever sus dioses cruentos,
sus batallas, y su desprecio epici-
reo por la vida terrenal; sus re-
cursos expresivos son pobres, las
ideas se repiten, las imagenes en
su mayoria se limitan a aves de
plumaje fino, piedras preciosas y
flores; sus intereses, como los de
casi toda poesia primitiva, son re-
ducidos. La seleccién, versién, in-
troduccion y notas de Garibay K.
son meritorias en todo concepto.

C. V.

Sor JuaNa INEs DE ra Cruz,
Los empeiios de una casa. Bi-
blioteca del Estudiante Uni-
versitario, 14. (Segunda edi-
cién.) Ediciones de la Univer-
sidad Nacional Auténoma.
México, 1953. 200 pp.

Esta comedia de enredos, de Sor
Juana, se publica por segunda vez
en la Biblioteca del Estudiante Uni-
versitario.

Ya el doctor Jiménez Rueda ha-
ce el debido elogio y nos propor-
ciona los datos biograficos de Sor
Juana en el intersentasimo prélogo
de este libro. Es indudable que Sor
Juzna era una mente extraordinaria
que suplié su poca experiencia con

inteligencia, disciplina y cultura tre-
mendas para escribir su teatro. Nos
da en Los empeiios de una casa la
situacion barrocamente complicada
de una comedia de enredos muy de
su época y del teatro espafiol. Usa
muchas veces del artificio drama-
tico, falto de ldgica, para ayudar
a la complicacién de las relaciones
amorosas de los personajes; pero
lo emplea tan bien, tan en sus lu-
gares y con tanta gracia, que uno
sc olvida de que esto es permitido
solo en la farsa y que la obra de
Sor-Juana no lo es: La comedia es
mas entretenida que chistosa; tiene
un ritmo tan rapido que no da lugar
a posibles ausencias mentales. Hay
una escena de una gracia fresca v
brillante en el tercer acto, que pa-
rece desusada en wuna mentalidad
tan severa como la de su autora;
sin embargo, esta escena es una de
las mejores en toda la obra.

Esta comedia no tiene ningunas
pretensiones v nadie puede exigir-
selas: no es otra cosa que un diver-
timiento y cumple esta mision. Los
empeiios de una casa es una obra
en tres jornadas y en verso, que
en esta edicién viene acompafiada
de un sainete segundo que fué re-
presentado junto con la obra du-
rante el segundo intermedio. Es
un juguete, un paso de comedia en
el que los personajes tratan de ser
los autores contemporaneos de Sor
Juana, que se refinen para criticar

v silbar la obra.
H. M.

Libro de Chilam Balam de Chu-

mayel. Prélogo y traduccién

de Antonio Mediz Bolio.
Biblioteca del Estudiante Uni-
versitario, 21. (Segunda edi-
cién.) Ediciones de la Univer-
sidad Nacional Auténoma.
México, 1952. 196 pp.

El nicleo de codices. mayas mas
importante que se conoce es el
Chilam Balam, compilado en el
siglo XvIIT por uno o varios indios
instruidos en las letras europeas.
El Libro de Chilam Balam tomd
su nombre del sacerdote cuyas pro-
fecias aparecen al final del manus-
crito, encontrado a mediados del
siglo x1x en el pueblo de Chuma-
vel. El contenido de este texto no
es otro que el de la tradicion oral
maya que pasé de padres a hijos,
hasta que hubo alguien capaz de
consignarla por escrito; en los
textos no sélo se encuentra la cul-
tura maya, sino que se deja ver
el influjo cultural de occidente; su
lenguaje cuando explica fenome-
nos fisicos es simple, pero cuando
en alegorias se refiere al porvenir
es ininteligible; su tono general es
religioso: las profecias abundan,
se usa el acertijo como férmula de
iniciacion religiosa; la historia tam-
bién ocupa un lugar: cronologias
sintéticas que los mayistas llaman
“serie de los Katunes”. Este libro,
cuya traduccién directa del maya
se acredita a Mediz Bolio, presenta
aspectos interesantes no solo para
el investigador : en sus paginas hay
fragmentos de belleza extraordina-

ria. o
C Ve

Siete poetas y un grabador, Ta-
lleres Graficos del Estado.
Aguascalientes, 1954. 64 pp.

Este librito, al que se entra por
un estrecho “Portico”, poema de
Gallardo Davalos, donde se habla
de marmoles pentélicos, trovadores
y fuentes de Juvencio, cumple mal
la aspiracion del poeta que, segiin
literal expresion, pretende dar “mas
gloria y prez a sus mayores”’. Pe-
ro como para muestra basta un
botén, y expresar un juicio, dadas
las circunstancias, sélo seria posi-

ble a costa de nuestras buenas ma-
nerzs, optaremos por lo primero,
permitiendo brevemente a cada uno
de los vates, la oportunidad —no
siempre oportuna— de su propia
palabra: “jCudnto tiempo sin ver-
te!  Como lloro!”, Brand Séanchez;
“I Ay de la pena que lloro!”, Ga-
llardo Topete; “Con luz de llanto
sus ojos”, Pérez Vazquez: “la llu-
via matinal de sus pupilas”, Sando-
val; “Hay en el aire un llanto”,
M. Barba; “¢Por qué serd que
ellos lloran?”, Garcia Varela; vy,
por ultimo —reconocemos el acier-
to— “...se quejan de veinte mil
maneras” y “en fila india transcu-
rre la idiotez” Westrup.
A. L.

ICAZBALCETA Y SU
“BIBLTOGRATIA”

«El mas importante trabajo de
don Joaquin Garcia Icazbalceta es
sin duda su Bibliografia Mexicana
del Siglo XVI.* Esa obra, “de
las mas perfectas y excelentes que
posee nacion alguna” (Menéndez
y Pelayo), consumié cuarenta afios
de la vida fecunda de su auior y
por unanime ascenso le granjed el
titulo de “verdadero fundador de
la bibliografia mexicana moderna”
(Medina). A los sesenta y ocho
afios de su publicacion, en 1886, la
Bibliogafia de Tcazbalceta sigue
siendo un instrumento de trabajo
indispensable y un legitimo orgullo
para la cultura mexicana: con ella
conquistd México el primer lugar
en esta clase de estudios en el con-
tinente americano, después solo
compartido con Chile gracias a la
obra ingente de don José Toribio
Medina.

sLa obra del poligrafo mexicano
no es solo un acervo de descrip-
ciones hibliograficas minuciosamen-
te hechas. Para la historiografia
presenta ademas el aliciente de con-
tener toda una serie de verdaderas
monografias acerca de diversos
puntos de indudable interés his-
térico —"“Introduccién de la im-
prenta en México”, “De las reco-
pilaciones de leyes”, “Los médicos
de México en el siglo XVI”, “La
industria de la seda en México”,
“Noticias de los autos de fe cele-
brados en México”—, sobre los
cuales todavia son validas sus con-
clusiones y apenas si se ha adelan-
tado gran cosa en su conocimiento
posterior. Lo mismo puede decirse
de la treintena de biografias —en-
tre las que destacan las de fray
Pedro de Gante, don Francisco
Cervantes de Salazar, don Fran-
cisco Marroquin, fray Alonso de
la Vera Cruz, Dr. Vasco de Puga,
fray Domingo de la Anunciacién,
fray Bartolomé de Ledesma, fray
Pedro de Feria, fray Benito Fer-
nandez, fray Pedro de Agurto, fray
Maturino Gilberti, fray Alonso de
Molina, fray Juan de Cérdoba, P.
Pedro de Morales, fray Juan de
Gaona, fray Bernardino de Saha-
gun, Dr. Diego Garcia de Palacio,
fray Antonio de los Reyes, fray
Elias de San Juan Bautista y fray
Juan Bautista— con que Icazbal-
ceta adorn6 su obra. A su vez, los
documentos que transcribe literal-
mente o extracta por extenso —el
Tamulo Imperial, las “Noticias
acerca de las antigiiedades de los

*  Bibliografia mexicana del si-
glo XVI. Catilogo razonado de li-
bros impresos en México de 1539 a
1600. Con biografias de autores ¥y
otras ilustraciones, precedido de una
noticia acerca de la introduccion
de la imprenta en México, por Joa-
quin Garcia Icazbalceta. Nueva edi-
cién, por Agustin Millares Carlo.
México, Fondo de Cultura Econé-
mica, 1954. Volumen especial de la
“Biblioteca Americana”, en folio,
de 484 pp., encuadernacién holan-
desa.
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zapotecas” de fray Juan de Cor-
doba, el argumento del Triunfo de
los Santos, los fragmentos inéditos
de Sahagutin, los extractos de la
Primera parte de los problemas y
secretos maravillosos de las Indias
de Cardenas, del Arte en lengua
mixteca de fray Antonio de los
Reyes y de la Relacion historiada
de Ribera Florez, el prologo del
Sermonario de fray Juan Bautis-
ta— son de insigne rareza y de per-
manente interés literario e histo-
rico.

«La escuela bibliografica mexi-
cana, en la que, tras de los vene-
rables antecesorcs KEguiara y Be-
ristain, descuellan como figuras
principales el propio Garcia Icaz-
balceta, Andrade y Ledn, requeria
una nucva cdicion de la obra del
primero de éstos, escasa hoy —Ia
edicion original se publico en 1886
y constaba de 362 ejemplares— y
de muy elevado precio. Pero era
inexcusable, sin alterar lo mas mi-
nimo el texto original, complemen-
tarlo v ponerlo al dia, incorporando
a él los esfuerzos de muchos in-
vestigadores beneméritos que si-
guiercn sus huellas. El Fondo de
Cultura Econémica encomendd tal
labor a don Agustin Millares Car-
lo, bibliégrafo él mismo de renom-
bre internacional, que ha sabido
cumplir airosamente su mision, con
la colaboracion de muchos bibliofi-
los e investigadorcs que supieron
corresponder generosamente al em-
pefio. Fruto del trabajo constante
de diez afios es esta nueva edicion.
En ella se adiciona la obra del in-
signe historiador mexicano no solo
en su parte puramente bibliogra-
fica —sumandole sustancialmente
las de Medina, Leon, Wagner, Val-
tén, etc.—, sino asimismo en mu-
chas cuestiones de detalle, tanto
en las noticias biograficas de los
autores como en las jugosas diser-
taciones aludidas antes y que fi-
guran en el cuerpo de la Biblio-
grafia.

«El articulo preliminar sobre “In-
troduccion de la imprenta en Mé-
xico”, sobre todo, ha sido enri-
quecido con una importante inves-
tigacién personal del sefior Milla-
res que viene a confirmar las con-
clusiones del autor con nuevos ar-
gumentos en favor de la primacia
de Juan Pablos. Al final de ese
articulo, ahora se insertan ochenta
referencias documentales, relativas
a impresores del siglo XVI, en lu-
gar de las nueve que di6 Icazbal-
ceta. El mas importante estudio
bibliografico que se afiade es el
de la Doctrina Cristiana en lengua
espaitola y mexicana, de 1550, de
la que se denuncia la existencia
de tres ediciones diferentes, data-
das en el mismo afio. En virtud de
busquedas ajenas y propias, los 118
impresos que conocié Garcia Icaz-
balceta, se hacen ascender a 180
piezas bibliograficas de las que en
gran parte han sido comprobadas,
complemerntadas y en algiin caso
enmendadas las correspondientes
descripciones. Entre las adiciona-
das —por no contar las formulas
y tesis, que ya se incorporan or-
ginicamente, ni el jubileo de Gre-
gorio XTIV (1592), publicado an-
tes por el propio Millares—, la de
mas relieve es sin disputa la Carta
y provision real sobre la reforma
gregoriana del calendario (1583),
de que ahora se da noticia por pri-
mera vez. Finalmente, se insertan
como apéndice una relacion de im-
presos mexicanos del siglo XVT cu-
ya existencia consta sélo por refe-
rencias mas o menos seguras, Vv
otra de aquéllos cuyos datos esen-
ciales desde el punto de vista bi-
bliografico solo han sido hasta el
momento objeto de conjeturas. No
escapara a nadie su indudable uti-
lidad para futuras investigaciones.
Algunas “adiciones” por ¢l género
de las que recogi6 al final de su
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obra el gran biblibgrafo mexicano,
permiten asegurar que en la me-
dida de lo posible en obras de esta
naturaleza, la presente ha recogido
todo lo esencial que en la materia
se ha publicado hasta el dia mis-
mo de su aparicion. En el aspecto
grafico, las 50 laminas fuera de
texto que contenia -originalmente
esta obra, se han aumentade hasta
157 (facsimiles de portadas y co-
lofones), muchas de ellas a dos co-
lores, aparte de los grabados in-
tercalados. También se ha agrega-
do un minucioso indice analitico.

«Don Primo Feliciano Velazquez
pudo escribir que la” Bibliografia
Mexicana del Siglo XI’I “inmor-
taliza a Joaquin Garcia Icazbalceta
v da gloria a la nacion”. La nueva
edicion de esta obra, que puede ca-
lificarse de monumental, es un
inestimable servicio rendido a la
cultura mexicana por el doctor don
Agustin Millares Carlo. Constitu-
ye a la vez el justo homenaje de-
bido a su autor y un timbre de or-
gullo legitimo para el Fondo de
Cultura Econdmica que con ella, a
los veinte afios de su meritoria y
honrosa labor editorial, rinde el me-
recido tributo a la imprenta mexi-
cana.»

Cuando escribi lo anterior, de to-
no estrictamente informativo, para
llenar las solapas de la cubierta que
ampara al nueva edicion de la mo-
numental obra de Icazbalceta, me
hallaba penetrado por un dilatado
y cabal conocimiento del libro y de
la gran significacién que ha tenido
v .estd llamado a tener todavia por
muchos afios para la historia de la
cultura colonial de México. Atn
me contienen sentimientos de ad-
miracién hacia la seriedad, la hon-
radez y la peculiar técnica de tra-
bajo del modesto y genial autodi-
dacta mexicano. El tiempo y Ia
ocasién no son propicios para el
comentario ni para proseguir in-
vestigaciones posibles que, sin rec-
tificar nada sustancial, traigan ma-
yores esclarecimientos a las diver-
sas cuestiones histéricas que 6l
abordé. Ditirambos ni elogios de
clase alguna son necesarios para
ponderar lo que se alaba por el
simple hecho de existir. Quiza si
para apuntar lo que va de ayer a
hoy : .del ayer en que era posible
trabajar con la acendrada dedica-
cién, con la minuciosidad y el ri-
gor, con el depurado interés cien-
tifico.y hasta dirfamos con la ab-
negacién con que puso a contri-
bucién su inteligencia v su esfuer-
zo don Joaquin Garcia Tcazbalceta,
en la segunda mitad del siglo pa-
sado, y del hoy que todos contem-
plamos y padecemos. Se trata de
un destino histérico —ya sé que
la historia no sélo se estudia y se
escribe—, de una “agonia” que es
indispensable rectificar en aras del
ejemplo, del ejemplo humano del
Tcazbalceta que se siente palpitar en
su obra, y de nuestra voluntad de
hombres vivos que se pretenden
fieles a si mismos, a su capacidad
Yy a su responsabilidad intelectuales.

Todo eso veo vo en el conocidn
lema de su ex-libris, honrosa cifra
de una vocacién: Otium sine litte-
ris mors est.

T G

HiLARION Frias Y Soto, Album
fotogrifico. Edicién, prélogo
y notas de Andrés Henestrosa.
Las Letras Patrias, 2. México,
1954. 84 pp.

Este libro se inspira en la lite-
ratura picaresca espafiola. Sus mé-
todos son semejantes a los de Que-
vedo; pinta los vicios de la socie-
dad con el fin de moralizar y
divertir a los lectores; los coloca
frente a un espejo de aumento en
donde se reflejan, agigantados, los
defectos. Los tipos favoritos de la
picaresca espafiola son los mismos

que trata -Frias y Soto: La_ tra-
viata, El peluquero, El estudiante.
La técnica satirica de este escritor
tiene antecedentes en las satiras
anonimas de nuestro siglo xviir;
pero Frias y Soto es un prosista
culto y sensible, su criterio es de
lo mas avanzado dentro de su
tiempo.

El Album fotogrdfico, como lo
indica su nombre, es una serie de
imagenes de tipos mexicanos, cada
uno dentro del marco de su respec-
tiva actividad social; las lineas que
delimitan al modelo son parcas y
producen un efecto de realidad. Las
mujeres despiertan en Frias y Soto
sentimientos . romanticos; pero no
es ciego a las desdichas sociales de
ellas, compadece su precaria situa-
cion- social. -Principalmente dirige
su desprecio - contra los detentado-
res del poder: el clero, los poli-
ticos y los ricos.

Frias y Soto antepone la verdad
a cualquier otra cosa, aun a la mis-
ma literatura, la realidad es su ma-
xima aspiracion. No es raro pues
su gusto por la fotografia, la que
seguramente le satisface por la
precision de sus medios mecanicos
que logran una copia fiel de la
naturaleza.

Frias y Soto es un modelo de
virtudes liberales. Cree que la mo-
ral se basa en la razon, y se burla
de la supersticion y del oscurantis-
mo. En lo personal ama la verdad,
la justicia, y la moderacién; su
mayor mérito es la integridad de
su espiritu equilibrado que atin sabe
reconocer los méritos de sus adver-
sarios politicos; su caracter es ele-
gante, escéptico y satirico.

Con conciencia social escribe pa-
ra un publico numeroso, al que
procura educar por medio de la
belleza y la verdad; es cuidadoso
en su lenguaje; aunque por sus te-
mas estd expuesto al naturalismo,
no cae en él, sino en un realismo
que por la sana intencién de su
ironia es edificante.

Como Lizardi, también tiene con-
ciencia de lo mexicano; lucha por
destruir los sentimientos de infe-
rioridad del ptiblico; habla en fa-
vor del mexicano victimas de las
circunstancias desfavorables, quien
en igualdad de circunstancias no es
inferior al hombre europeo.

Debemos el c¢onocimiento de este
autor injustamente postergado, al
entusiasmo de Andrés Henestrosa
por las letras mexicanas.

C..V.

Luis Rius, Canciones de ausen-
cia. Universidad de Guanajua-
to. Guanajuato, 1954. 80 pp.

Luis Rius presenta un libro de
poemas en los que predomina la
melancolia serena que no degenera
en gritos. Los artificios de su ex-
presion permanecen casi invisibles :
los adjetivos son elementales; las
rimas asonantes, sordas; la métrica
irregular, nunca brillante,

El paisaje es gris, provinciano,
didfano, encerrado en lineas rectas;
la aldea y el campo mexicano tie-
nen en la voz del poeta la claridad
del jardin francés; sobrio paisaje
que se aparta de la exuberancia
barroca: a un minimo de materia,
un maximo de expresién :

“Mafiana en el pueblo:
claro despertar del alma.
En el regazo del monte,
las calles aprisionadas
brilla en quebrados surcos,
al oro de la mafiana”.

El poeta pone sumo cuidado en
la eleccion de sus materiales; des-
carta lo superfluo, deja sélo lo
esencial; va por los caminos de la
poesia pura donde tienen lugar las
esencias, v los sentimientos decan-
tados en largo proceso de estudio;
en fin, Rius domina una técnica
que somete todo movimiento del cs-

piritu a-la arquitectura del poema.

La emocion del poeta es evi-
dente, no requiere falsos lujos ver-
bales para manifestarse:

“Si a ti no fuera, corazén cautivo
¢adonde el sueno?;

¢donde el ave del suefio posaria
su desgarrado vuelo?”

En los versos anteriores la ecc-
nomia de las palabras es estricta.
La forma interrogativa nos da d2
inmediato el clima; la interroga-
cion que se repite ahonda mas la
vaguedad del dilema que el poeta
plantea: (qué objeto tendria el
sueito si no existiera la emocién?
La imagen “ave del suefio” apc-
vada por- la afirmaciéon de que
posee un “desgarrado vuelo” parece

-agotar la posihilidad de poder afa-

dir nuevos términos que definan al
suefio. angustiado del poeta. Pero
alin agrega:

“Es tan fragil su pluma;
tan asperos los campos y los
vientos”.

Estos dos versos participan de
la ténica general de la poesia de
Luis Rius, quien poema tras poema
habla en forma directa de lo triste
que es la existencia del hombre v
de lo inseguro de su destino.

GV

BERNARDO JIMENEZ MONTE-
LLANO, Poemas. (Con -una
nota de José Luis Martinez.)
Meéxico, 1953. 98 pp.

Cuando muere un poeta deja viva
una parte silenciosa de su ser: son
sus papeles, sus proyectos, una par-
te suya indefensa. Sus apuiites son,

“para el que debe rescatarlos con

la imprenta, como un mapa inconi-
pleto que nos hubiera llevado al
sitio en que se hallan las palabras
que no dijo el poeta. Les poemas
que forman este libro de Bernardo
Jiménez Montellano son producto
de varias edades, y por ese motivo
no presentan un cardcter organi-
zado; leerlos viene a ser, para los
que no conocimos de cerca al :u-
tor, como contemplar un grupo de
retratos suyos tomados en distin-
tas épocas.

El creador de “El arca del an-
gel”, su mejor libro acaso, nos deja
ver aqui su clara facultad poétiza:

“Un arbol crece a nuestro lado
y a cada palabra de tu voz
una hoja emerge,

como la lengua verde

que perdura per una semana

o un aflo, 0 para siempre,

en un retrato que impresione
un jardinero o un caminante”.

Arbol de Eva y Adin que se
contempla luego en el poema con
espiritu singularmente comico :

“Que vengan los fotografos del
mundo

v se tomen todas las placas

vy lo hagan inmortal”.

La comicidad de lo santo es un
aspecto que insiste en presentarse:

“Cuando los santos se colocan
las alas,

“cuando los santos se colocan
la aureola”.

Y esa insistencia de lo religioso
comico extrae de ciertos objetos
relaciones metaféricas que siempre
llevan a las mismas figuras. En
las nubes, por ejemplo, espera con
frecuencia ver dibujos angélicos:

“Las nubes dieron paso
al azul del cielo para
presenciar —desde la
celestial barandilla— como
una turba de 4ngeles
aplaudia mi tltimo

par de banderillas”.

O como dice en otro poema:
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“Y entre el alto abeto asoma.
- la nube con la forma del angel”.

Las magnificas lineas que José
Luis Martinez cita enlazadas en la
nota ‘inicial, son muestra indiscu-
tible del auténtico poeta que latia
en Jiménez Montellano: “Todos
los hombres tenemos el mundo a
nuestros pies, antes de estar muer-
tos”. “Después de la muerte, es
costumbre dejar el mundo a nues-
tra espalda.” “Es un muerto, ade-
mas, comparable a una isla; rodea-
do de tierras por todos lados, me-
nos por uno que viene a ser €l mis-
mo."” 3

Sugestionado siempre por el cie-
lo, prefirié tal vez por eso morir
en el mar en donde “las extrafas
regiones- submarinas / y el extrafio
infinito azul de aves / que se pier-
de hacia arriba”, lo acercaban al
célico paisaje. El dramatico poe-
ma trunco puesto al final del libro,
relata un viaje del poeta hacia el
seno del mar, y de este viaje nun-
ca pudo retornar Bernardo Jiménez
Montellano para escribir el fin de
cse poema.

E: L.

ARISTOTELES. Etica Nicomaquea.
Version espafiola 'y notas de
Antonio Gémez Robledo. (Bi-
bliotheca Scriptorum Graeco-
rum ct Romanorum Mexica-
na). México,. Imprenta Uni-
versitaria, 1954.

La Bibliotheca Scriptorum Grae-
corum et Romanorum’ Mexicana se
enriquece considerablemente al in-
cluir, en esta coleccién de obras
bilinglies;. la Etica- Nicomaquea de
Aristételes. “Obra de .importancia
files6fica extraerdinaria, viene 2
servir al universitario, al maestro e,
incluso, al especialista, de manera
asombrosa. Obra, como todo Aris-
toteles, de tal influencia en toda
la historia: filoséfica occidental que,
en ‘utia ‘buena traduccion, resulta
documento indispensable para po-
der comprender gran parte del des-
envolvimiento de las disciplinas éti-
cas contemporaneas. La version es-
pafiola y las notas son de Antonio
Go6mez Robledo, quien nos explica
en el prélogo, los motivos que lo
llevaron a realizar esta magna em-
presa. “He querido, nos dice, co-
locarme en un plano realista, ha-
ciendo lo que los mexicanos pode-
mos hacer en general y lo que de
nosotros demanda el universitario
mexicano a quien debe servir esta
Colecciéon Bilingfie. Lo que éI nece-
sita es tener a su izquierda un tex-
to orginal que ‘merezca confianza,
y a su derecha una traduccién fiel
que le ayude a la comprension del
primero.” La Etica Nicomaquea del
Estagirita, traducida por Antonio
Goémez Robledo, debe ser saludada
con toda clase de parabienes por-
que, ademas de cumplir una fun-
cion estudiantil necesaria, llena un
hueco que en todas las bibliotecas
estaba reservado para una obra de
estas magnitudes.

E. G R

Roporro Batiza, Tres ensayos
sobre el fideicomiso. México,
Imprenta Universitaria, 1954.

Esta obra se compone de tres en-
sayos. El primero, denominado: £/
elemento contractual en la relacion
fiduciaria, tiene la finalidad de de-
mostrar la naturaleza contractual
del fideicomiso mexicano, conclu-
sion a que se llega una vez expues-
tos los antecedentes del derecho
angloamericano respecto a la natu-
raleza del “trust” y de los contra-
tos, v de ciertas corrientes juridi-
cas sudamericanas, antecedentes de
la legislacién mexicana, que per-
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_miten el tratamiento del problema
a la luz de esta legislacion.

El segundo ensayo, La regla con-
tra las perpetwdades en el trust vy
en el “fideiconiso”, se refiere, en
general, a la condicién suspensiva
a que puede sujetarse el fideicomi-
so, para lo cual se hace una expo-
sicion del problema paralelo exis-
tente en el Common Law, asi como

AcON, Cuadernos mensuales de
filosofia, arte y letras. Num.
1. Montevideo, abril de 1954.

En esta entrega se pide El premio
Nobel para Alfonso Reyes, y ce
anuncia que el “proximo nimero
serd un homenaje —pobre tal vez—
al mexicano universal en quien ve-
mos el porvenir de la inteligencia
americana”. El cuento de Enrique
Amorim, Contrafuego, estd escrito
con prosa limpia y agil, y el de Val-
dés- Laire, Gregorio, con humor .y
fantesia; ambos son lo mejor de
este nimero.

AGON, Cuadernos mensuales de
filosofia, arte y letras. Num.
2. Montevideo, julio de 1954.

Ocupa la mayor parte de sus pa-
ginas el homenaje a Alfonso Reyes.
Recogemos algunas opiniones: “Re-
yes tiene siete personalidades como
los gatos siete vidas”. “Penetrar cn
su obra —liictdo caos ha dicho en
feliz sintesis- Rodriguez Monegal—
es aleccionadora tarea. La simple
enumeracion de sus titulos sobreco-
ge; la vastedad asombra; la cali-
-dad, en fin, admira”. “Yo les sugie-
ro, cuando vayan a México, miren
las pirdmides, la luz transparente,
envolvedora, y, busquen a Alfonso
Reyes...” El propio Reyes colabo-
ra con un breve ensayo, El supuesto
olimpismo de Goethe: “La mania
de convertir a Goethe en una figu-
ra de museo no le perdona ni a la
‘hora ‘de la muerte”.

ANALEs DEL INsTITUTO DE IN-

VESTIGACIONES EsTETiCcAs. N®

22. México, 1954.

Manuel Toussaint abre la pagi-
nacién de este nitmero con una bre-
ve historia del Instituto de Inves-
tigaciones Estéticas, que tan eficaz-
mente dirige. El Instituto fué crea-
ido en 1934, y desde entonces ha
realizado una mltiple labor mun-
dialmente reconocida. Entre las pu-
blicaciones mas importantes que ha
editado figuran, ademds de los Ana-
les, Planos de la Ciudad de Méxi-
co (1938), del propio Toussaint,
Justino Fernandez y Federico Go-
mez de Orozco, la Silleria de San
Agustin (1941), de Rafael Garcia
‘Granados, El Romance espaiiol y el
‘Corrido wmexicano. Estudio compa-
rativo (1939), de Vicente T. Men-
doza, Arte Precolombino vy de la
América Central (1944), de Salva-
dor Toscano, Arte Colonial en Mé-
rico (1948), de Manuel Toussaint,
Arte Moderno y Contempordneo de
México (1952) de Justino Fernan-
dez. Ademés, el Instituto se ha
preocupado de fomentar la inves-
tigacién de la Historia del Arte
“fuera de la Universidad”. Clemen-
tina Diaz v de Ovando estudia acu-
s‘osamente La wision histérica de
Ignacio Manuel Altamirano.

Las principales teorias del autor
de El Zarco, acerca de la historia,
se resumen de la siguiente imanera:
“Altamirano estd dentro del am-
biente positivista-cientificista de su

de las raices que tiene nuestra le-
gislacion a este respecto en las de
Panam4, Chile y Francia.

El tercer y tiltimo ensayo, El fi-
deiccmiso de seguro de wida, se
orienta a explicar en forma siste-
maética, con la mira de implantarlo
en Meéxico, el “trust”, cuyo patri-
monio consiste en una poliza de se-
guro, de diaria aplicacion en Norte-
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.tiempo, de aqui su énfasis en la
imparcialidad, esta imparcialidad
es, desde luego, su imparcialidad;
ha llegado 2 ella, al igual que los
historiadores del positivismo, para
hacerla un alegato incontroverti-
ble, irrefutable, con instrumento
que se descarga en los opositores.
Altamirano usard este instrumento
para lanzarlo contra esa corriente
hispanizante que es también, a su
manera, imparcial’. ;
“FEl mérito de Altamireno —con-
cluye esta valiosa investigadora es

haber-creado-un- tipo-en-El-Zarco— -

que responde a la realidad de otros
semejantes de su tiempo; por lo
mismo, no importan las ‘deforma-
ciones’ que sufre el plateado, tam-
poco imrorta que su {mparcialidad
se haya ven‘do abajo; pues ol ge-
nio poético de Altamirano hace que
los hechos en los cuales oretendio
apoyar su alegato, los interorete
con cu propio sentir y pensar como
ocurre siempre en la obra litera-
ria auténtica, de manera que al
elevarlos a categoria artistica los
rotencia, muestra su realidad ver-
dadera y da asi su personal. sub-
jetiva —claro estdi— visién histo-
rico. Asi supera el ‘realismo’ de su
tiempo v podemos hoy descubrir
en su obra una realidad tanto :mas
profunda, humara y auténtica re-
velada por su imaginacion creado-
ra”. Destacan, nsimismo, cn este
ntimero los trabajos de Tustino Fer-
nandez sobre El diario de Waldeck;
de Francisco de la Maza sobre FEl
wrbanismo meocldsico de Ignacio
Lastera; de Pedro Rojas sobre Lo-
pdndaro, y el de Ratl Flores Gue-
rrero sobre El convento de Charo v
sus murales. Los Anales del Ins-
tituto de Tnvestigaciones Histori-
cas constituyen, en definitiva, la
més importante publicacién que se
cdita en México sobre estos temas.

ArMAs Y LETrAs, Universidad
de Nuevo Leén. Afo x1, Num.
8. Monterrey, agosto de 1954.

En Rubén Dario v el modern's-
mo en la literatura hispanoamerica-
na se expone para consumo de es-
tudiantes, lo siguiente: “El moder-
rismo se nos aparece hoy, en prin-
cipio, como una nueva forma de re-
volucion poética que tiene su origen
en un constante afan de descubrit
nuevas formas poéticas, liberando
la creacion estética de todo yngo
preceptual”. En Bernardo de Bal-
buena y la Grandeza Mexicana en-
contramos esta opinién implicita:
“I a Grandeza Mexicana habla ror
su solo titulo: es lo grandioso, de
la ciudad, en orosicion a lo peque-
fio. mezquino, de los pueblos; las
delicadezas de la corte que hacia
despreciar las miserias del cortijo”.

ARTEs DE MExico, Num. 4. Mé-
xico, mayo y junio de 1954.

Lo fundamental del ntmero lo
constituyven los estudios de Manuel
Toussaint —La pintura mural en
México— y Ratl Flores Guerrero
—Los muralistas del siglo XIX—.
Miguel Covarrubias incursiona por
los marcs del Sur —Polinesia, Me-

américa. En este estudio se realiza
un analisis de los problemas legales
que su adopcion originaria en el
derecho mexicano.

La obra contiene, ademas, un in-
dice de materias, un indice de au-
tores y un indice analitico, v tres
apéndices que, respectivamente, con-
t'enen las disnosiciones reglamen-
tarias del fideicomiso en la Ley Ge-
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lanesia y Micronesia—, deteniéndo-
se no en las “bellas y condescen-
dientes huries y salvajes amables y
valientes”, sino en las artes de estos
pueblos. Toussaint ordena sintética-
mente el material de su trabajo:
“Estas obras pueden clasificarse de
la mancra siguiente: pintura deco-
rativa; imagenes y escenas bibli-
cas; de la pasion de Cristo, vidas
de santos o simplemente religiosas;
unas cuantas son de caricter histo-
rico; otras mitoldgicas y finalmen-
te retratos”. La sabia mano de Vi-
cente Rojo se deja ver en el for-
mato suntuoso, acertado,

CHICALOTE, correo de nuevas
possias. Num. 1. Huejotzingo,
octubre de 1954.

El troshumarte discurrir de
Othén Lara Barba impide que sus
empresas editoriales alcancen un
minimo de periodicidad, logrande,
en camb’o, mediante este bello “co-
rreo”, averiguar el lugar donde se
encuentra, constatar su afecto por
la poesiz. Jaime Sabines en El poe-
ma de los muslos se empefia en des-
mentir las apreciaciones que lo si-
tlian como el mas anreciable de los
poetas jovenes.

IpEAs DE MExIico, Ano 1v, Vol. 1,
Num. 5. México, mayo-junio
de 1954.

Del poeta negro Bernard B. Da-
die, aparece mas que un poema
una reveladora confesién: “jPor-
que no tengo auto / no soy, para
ellos, un hombre! / j Porque no ten-
go un castillo / no soy, para cllos,
un hombre! / jPorque no tengo
cuenta en el banco / no sov, para
ellos, un hombre! / Lo sé”. José
Pascual Buxd ofrece una muestra
de su poesia, preocu~ada también
nor sus semejantes: “Lo llevan y
lo traen, / lo emsujan y acorralan,
/ v marcha / marcha s'n mas, /
desnudo como el agua / pero no
transparente, / amurallado y sucio,
/ desconocido aun rara sus manos’.
Fantasta v creacion poética en -
co es un sucerente ensayo de Gar-
cia Diaz: “un gran poeta vive
una  proximidad inmediata a los
centidos, vive en la fantasia, v. lo
(ue o< mAs im~ortante, vive en ¢po-
cas de niies o de barbarie. En eda-
des 1o de reflexion, sino de imagi-
necion; no de entendim’ento, sino
de fantasia. Flomero, padre v prin-
cipe de Ins poctas, nace en la bar-
barie antigua, y Dante, en la “re-
tofiada barbarie de Ttalia”. A veces
los filosofos son mdas barbaros v
nifios que los poctas.

Las LETRAs PaTrias. Revista del
Departamento de Literatura
del MBA. N? 3. México, julio-
septiembre de 1954.

El sumario de este ntimero se
abre con una sorpresa: erndndes
de Lizardi v los origenes de la no-
vela en México de José Luis Mar-
tinez. Este inteligente critico de
nuestras letras tenia poco mas de
un afio de no publicar. Los mas
pesimistas supusieron que habia
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neral de Titulos y Operaciones de
Crédito, las disposiciones relativas
a operaciones fiduciarias en la Ley
General de Instituciones de Crédi-
to y Organizaciones Auxiliares y
las circulares y oficios circuleres
dictados por la Comision Nacional
Bancaria, o por su conducto, para,
las instituciones fiduciarias.
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abandonado definitivamente la li-
teratura; otros, mas racionales,
pensaron que pronto volveria a pu-
blicar. El ensayo que comentamos
parcce dar la razon a estos tlti-
mos. Kl parrafo final sintetiza ad-
mirablemente las tesis del estudio:
“Su pluma tenia la socarroneria
aguda del mexicano. Supo aprove-
char las circunstancias y preferir
la burla v la ironia a la injuria.
Al fin, quizd fueron mas eficaces
sus maliciosas sonrisas y sus sa-
tiras que muchos denuestos y pro-
clamas de los periodistas insurgen-
tes. En sus dltimos dias llegd a
comprender que su Periquillo tenia
una particularidad innegable, la de
ser la tnica obra novelesca pro-
pia del pais que se habia escrito
por un americano. Pero nuestro
primer novelista acertd no soélo a
inaugurar el género de Hispano-
américa: acertd, ademas, al reve-
larnos nuestra nacionalidad cultu-
ral y a ensefiar al mundo lo que
era distintivo de México.” Gon-
zalez Guerrero reproduce en cuen-
to —el tinico que de él se conoce—
de Ramoén Lopez Velarde, hasta
ahora no coleccionado: El obse-
quio de Ponce. El cuento en si es
deplorable. Lépez Velarde sapiente
en la autocritica, no reincidié en
esta breve férmula narrativa. Su
prosa atrae desde el primer momen-
to porque se advierte en ella al
pocta; en este cuento al esfumarse
el poeta, se esfuma el mérito. El
suplemento de este nitimero esta
dedicado a Manuel José Othén. En
el se incluyen poesias, la comedia
en un acto v en verso La cadena de
flores. dos prosas y varias cartas.
Las obras que aqui se incluyen no
cstan coleccionadas.

SumMma, rvevista literaria. Num.
4. Guadalajara, agosto de 1954.

Ta mayo- parte de este niimero
estd dedicada al cuento. Unas bre-
ves reflexiones cobre cuento y no-
vela de Salvador Echavarria y Ar-
turo Rivas Sainz abren cl sumario.
Para Salvador Fchavarria la dife-
rencia obv'a que existe entre am-
hos es la dimencion: “El cuento
puro es inextensible: la novela pura
es. incondensable”. Rivas Sainz con
cu peculiar logica y estilo alucina-
do, pastoso, arhitrario, asocia cl
cuento “con la ingenuidad y, por
ende, con la nifiez”. “La novela
—d‘ce— cs forma de madurez, para
adultos”. Entre todos los cuentos
incluidos destaca el de Toméas Mo-
jarro, La cartera. Este joven autor
atin no domina los nroblemas del
cuento, pero apunta las disposicio-
nes ecenciales : sabe ordenar los su-
cesos en su sectiela temooral, sub-
rayar el énfasis —como quiere
Forster— en la causalidad de los
sucesos narrados; responde con éxi-
to a las dos preguntes bisicas del
cuento : “; v luego?” —la historia—,
“spor qué?” —la trama—. La crea-
cion de personajes, defectuosa, le
impidié redondear su cuento. Des-
leidos poemas y reseiias bibliogra-
ficas que en vez de aludir a los li-
bros que comentan, los eluden, cie-
rran el niimero.




