Irrupcion de la critica dancistic

ALBERTO DALLAL

a sea que consideremos a la critica de arte como pro-

longacién verbalizada de una obra, de un hecho, de un

acontecimiento o ya sea que nos inclinemos por con-
siderarla descripcién escueta, auxiliar del hecho artistico,
el texto, el suceso critico debe contener los ingredientes in-
dispensables que han de dar fe de lo que el arte produce. En
la época contemporénea —en México por razones histéri-
cas— tienden a diluirse las diferencias entre la critica pro-
fesional y la investigacién especializada. En una misma
publicacién, en un mismo programa de radio o de televi-
si6n, es posible percibir ambos niveles o enfoques en torno
ala obra de arte.

Este fen6meno de mimetismo critica-investigacién que
posee su propia dindmica, sus propios ritmos y acciones de
indoles periodistica, académica y politica —y que por ello
tenderd a su propia extincién— se ha vinculado a la aflo-
racién, en el espacio informativo y divulgador, de objetos
de observacién y de estudio y de 4reas de la experiencia so-
cial y del conocimiento que anteriormente, en México, no
requerian ni suscitaban el interés publico. El periodismo
contemporaneo ha abierto muy vastas dreas de accién in-
formativa y critica que permiten vislumbrar la ampliacién
de las funciones divulgadoras, didécticas y comunicativas
en el dmbito del arte y, en particular, del arte de la danza.
Asimismo, las fronteras entre lo que cabalmente conoce-
mos como periodismo —socializacién rapida y eficaz de una
informaci6n colectivamente requerida—, por una parte, y
la propaganda y la publicidad, por la otra, indican que el
producto informativo y el producto crftico estdn amplian-
do radios de accién formal que prometen redescubrir vetas
y temas que antes eran propiedad exclusiva de la investiga-
cién especializada.

*

Por otra parte, el concepto general pero p de
lo que cabalmente llamamos cultura o fenémeno cultural,
se ha puesto al dia y ha expandido también sus puntosde
vista y su atencién critica, sus definiciones y sus ejercicios
exegéticos en direccion de actividades, actitudesy M
danza que en otras épocas no hubieran recibidoate
alguna. Por ejemplo, las danzas autéctonas, en extincién pau-
latina, la danza autogestiva de los grupos sociales nmopohta
nos, la innovacién y profesionalizacién de los espectécu-
los electrénicos, la expansion de la cultura del cuerpo hacia
dreas de competencia de las artes marciales, el deporte, el mo-
delaje, el happening, etcétera, son fenémenos queobligan
al surgimiento y asentamiento de un corpus de criticos més
profesionales, més ingeniosos y mis operativos, sobre todo
més profesionales. En el espectro actual de la difusién cul
tural, de la informacién periodistica y de la critica especia-
lizada, hay grandes sectores, dreas del saber y del proceder
humano que requieren, ya, de revisiones sisteméticas. Y so-
bre todo, de nuevos cuadros criticos profesionales que cen-
tren sus conocimientos, sus esfuerzos y su atencién eritica
razonable sobre la produccién de bienes artisticos y cul-
turales de un solo sector creativo. Estos profesionales (el
critico especializado siempre lo es) deberdn aportar asimis-
mo nuevas formas de exposicién del “producto critico”. Los
nuevos caminos, tanto del periodismo como de la critica,
deben disefiar y aduefiarse de sus propios procedimientos
y metodologfas para que el piiblico perciba, capte y apro-
veche su dimensién esencial y la nueva amplitud de sus
alcances.

Existe un aspecto del papel desempefiado por la critica
de danza que se relaciona directamente con la tradicién.
En efecto, toda critica profesional y funcional coadyuvaal
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frjamiento de una tradicion: sc establece en la linea segura
eininterrumpida que parte de los antecedentes histéricos
deeste arte, pasa por los sucesos y las obras y registra lo que
viene después, aquellas figuras, simbolos e imdgenes con-
tretas que pueden reconstrinrse, describirse, ubicarse, ex-

plicarse en el presente, e 1
dindmica de una manifestacion artistica quedan registra-
dos con claridad, y adquicre forma y queda establecida su
t6n de ser. La critica profesional, antes que nada, forjaun

knguaje descriptivo e interpretativo, el cual no sélo debers

il manera que el trayecto y la

er comprensible para los lectores, los “consumidores” de
tanza y los miembros de la comunidad dancistica; también
deberd servir de puente para las generaciones posteriores.
Este lenguaje se transforma constantemente a la par que las
portaciones artisticas, sobre todo en un dmbito tan amplio
éngéneros, obras, protagonistas y estructuras de organi-
ucién como la danza mexicana. Por mera operatividad, en
bs productos de la critica dancistica—institucionalizacién
del movimiento perpetuo de las artes— el adjetivo cuenta
menos que la descripcion; la ubicacién de una obra debe
tesultar flexible, en el sentido de que debe “funcionar”
wmo elemento comprensible para aquel grupo de lectores
oespectadores que, en contubernio con la obra, los artistas,
derfticoy lasituacion misma, asimila las variantes y lasapor-
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taciones de una obra en particular. En estas circunstancias,
por lo tanto, los adjetivos son lode menos. Ante la presen-
cia efimera del hecho dancfstico, el critico es, antes que nada,
un ente-sistema que registra y razona, inscribe, describe y
razona “en voz alta” con todos los medios a su aleance. Al-
gunos de estos testigos o “veedores” de la danza propician
tan s6lo imdgenes momenténeas que tienen que ver con la
funcién inmediata del periodismo mas no con la critica pro-
piamente dicha; que se aseguran sualianza con los especta-
dores veletas y superficiales, con los publicistas, pero que de
ninguna manera resuelven esa aportacién de elementos y
de razonamientos —esa secuencia de razones expuestas—
que es la auténtica critica de arte.

El extremo de estano adjetivacién no es, aunque a veces
se piense, una plena objetividad insulsa o despectiva. De
ninguna manera. El erftico profesional comienza sus traba-
jos consuetudinarios sélo mediante el forjamiento de un
lenguaje que, de no existir tradicionalmente, debe ser in-
ventado. En México, por ejemplo, lacritica teatral, no obs-
tante que continuamente se transforma o sufre agregados,
posee un lenguaje especializado, en el sentido gremial del
término, que responde a una enorme tradicién que puede
detectarse ya en los periédicos diarios y las revistas del si-
glo xvi y més nitidamente en las crénicas y resefias de la




prensa del siglo Xix. Segtin las modas de cada época, el talen-
toy la profesionalidad de la critica teatral, en México, han
tendido funcionales redes lingiifsticas, im4genes, textos, y a
éstos les han hecho sabrosos agregados ciclicos que, unidas
las fuerzas, desembocan en la conciencia de muchas gene-
raciones de espectadores. En efecto, se trata de un lengua-
je inmediato, de operatividad definida y muchas veces efi-
mera pero que entremezcla giros de lenguaje, “modos” de
decir las cosas ancestrales, giros técnicos, clasificatorios y has-
ta descriptivos que adereza el critico con agregados poéti-
cos, narraciones circunstanciales y frases ingeniosas. Los tér-
minos sefialan una ubicacién inconfundible que se relaciona
con esa obra, esos actores, ese dramaturgo, esa experiencia
teatral concreta que se ha llevado a cabo en una fecha espe-
cifica y ante los ojos de ese verdadero especialista—el me-
jor espectador— que es el critico profesional.

De ninguna manera nos referimos aquia ladescripcién
supuestamente objetiva, radicalmente descriptiva, seca.
A veces es necesario, en los afanes de la ubicacién artistico-
histérica, recurrir a un lenguaje coloquial que le va a propor-
cionar al lector, no s6lo la imagen adecuada para entender
qué ocurrié realmente en ese escenario, en esa sesién de
teatro o de danza. En lo que al arte de la danza se refiere, a
veces el critico asume la responsabilidad de describir un mo-
vimiento del cuerpo humano comossi se tratase de un acoso
guerrero (“invadi6 ese espacio con los brazos extendidos y

el pufio cerrado”) o como si estuviera ante una caricatura
de mufiecos de peluche en la cual “las manos se enlazaban
con una suavidad extrema, como si una nifia por primera
vez tocase terciopelo”. Resulta licito emprender la inventi-
va de ese lenguaje, e incluir licencias del lenguaje, frases
comprensibles e ingeniosas, para crear codigos que todavia
no existen para los espectadores de la danza mexicana; los
criticos irrumpen en el escenario cultural echando manoo
acogiéndose a instancias tedricas, poéticas o lingtifsticas.
Ante la imposibilidad de explicar cabalmente el ambiente
misterioso de una danza del Forion Ensamble, hace tiem-
po, expliqué en un texto que los movimientos sordos, te-
nues, las miradas fijas y la impasibilidad de los cuerposde
los bailarines evocaban la atmésfera de algiin cuento de Juan
Rulfo. Si. El lenguaije es histérico, aun en sus instancias de
metalenguaje o precisamente porque la significacién que
se adhiere a las palabras resulta invocativa para una épocay
una cultura especfficas. Sin embargo, el lenguaje de la cri-
tica debe ser siempre cabalmente “objetivo”, guardar sure-
lacién directa con el evento o la obra artistica, concreta, real.

Cuando el critico profesional ya ha asimilado muchos
de los términos técnicos de los géneros dancisticos, aunque
al principio debe explicarlos con giros de lenguaje, con fra-
ses llenas de implicaciones no técnicas, puede irlos adap-
tando a sus notas, resefias y reportajes. De ahi que la critica
profesional y especializada trascienda, en ese sentido sola-
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mente, a la factura periodistica, aunque la mejor critica
especializada no tenga que provenir necesariamente dela
academiia o del aula universitaria. Es un problema de voz
namativa, no de eficiencia ni de funcionalidad periodistica.
Enunamtrevista, en una resena desc riptiva, aun en lo que
ehadado en llamar “crénica periodistica”, el periodista
profesional debe hacerse a un lado, evitar el protagonismo
queimplica el ser poseedor de un vehiculo que le otorga
exclusividad, capacidad de indagacion y acceso a la infor-
magién Gnica. Tanto el critico como el periodista que cu-
brenla “fuente” van conformando un lenguaje especializa-
dopero sobre todo —ya que la creatividad lingiiistica no es
propiedad exclusiva de nadic— evitan cualquier tipo de
atitud y accién protagonica pues ¢l periodismo es un puen-
2 que se establece, via la informacion accesible, entre el
hecho o la obra en si, el personaje en si, v el lector o el ra-
dicescucha o televidente.

El dominio de la socializacion de este lenguaje espe-
cializado que se va creando cntre rodos —participantes, ar-
tistas, teéricos, periodistas y criticos pr tesionales— permite
tlacceso del lector a la critica, ya sea por el camino perio-
dfstico, yasea porcl camino académico (revistas culturales,
specializadas, medios electronicos, ercétera). Puede pre-
verse en un periodista agudo, funcional, avezado qué tipo
de critico devendria al percibir que en la cobertura de una
fiente o actividad artistica concreta encuentra un mayor
placer, se desenvuelve con los clementos de alguien al que
‘ele cuecen las habas” para entrar de lleno a la critica pro-
fsional. Criticos de danza ¢n ciernes serdn todos aquellos
periodistas que encuentren cn la resefia, en el registro, en
hransmisién de la informacion dancistica un placer espe-
tial pero también en la renovacion y en el enriquecimien-
to,en la re-creacion del lenguaje de la danza. Mismo placer
que debe hallar, por su parte, el académico, el historiador
de la danza al forjar el lenguaje adecuado que le permitird
convertirse en critico especializado. Tendrian que surgiren
¢lpais por lo menos cincuenta o sesenta criticos profesio-
nales de la danza para cubrir, de manera sencilla y directa,
bque en México se hace en rodos los géneros dancisticos,
desde la danza de concierto hasta los festivales y concursos
dedanza popular. Resulta incalculable el nimero de inves-
tigadores especializados en danza que se requeririan para el
studio de la danza mexicana antigua y actual, ya que para
entrar de lleno en la investigacién habréd que hacerse de
metodologfas operativas que cubransiglos enteros de inten-
sis actividades dancisticas que, por otra parte, no han sido
todeadas de las necesarias criticas e investigacién.
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El forjamiento de un lenguaje adecuado para ejercer
la critica de danza no puede el eriticolograrlo de una vez
y para siempre. La enorme inventiva, la gran creatividad
de los bailarines y coreégrafos mexicanos invita incesante-
mente aampliar el lenguaje criticoe inclusoainventarnue-
vas formas del hacer critico. Lo mismo ocurre con las azu-
sadoras imagenes de actitudes, evoluciones y trazos que los
danzantes indigenas ofrecen al espectador, atento 0 no.
Hay mucho por descubrir todavia en losmovimientos, apa-
rentemente repetitivos y elementales, de los danzantes
indigenas. Asimismo, las imégenes que los nuevos cores-
grafos componen, inventan, elaboran, montan y desatan
en el escenario se antojan, en ocasiones, tan vivasy tan inha-
bituales que invitan a escribir textos que lleven diagramas
o manchas o dibujos con acotaciones variadas. Como el
desarrollo y la innovacién creativa de ladamaco@

fia a los cambios que se generan en las ciencias, en 0

artes y pasajes de la cultura, lasformasvlmestmeuﬂs

la critica también deben ampliarse propercionalmente.
A veces resultan funcionales las descripciones escuetas de
aquellas imagenes del escenario que semejan secuencias
de una pelicula o de un suefio: sus cargas e intensidades
poéticas u onfricas resultan naturalmente eiocuenmen Lyl
el texto o en la reflexién lingiifstica. Tamhén surgm*obm&: 3
dancisticas cuya violencia, sequedad, lug i :
al critico a inventar palabras alusivas,
sivas que permitan transmitir las sensacior
cada sesién de danzaen partlcular. Eml’mmes& .




