que buscan servir 2 México por los ve-
hiculos de la cultura.

ParaBias DE RaUL CARRANCA Y Rivas,
PRESIDENTE DE LA SociEpAD “CULTURA
Y UNIVERSIDAD”

Muchas veces, leyendo a solas en el si-
lencio de la biblioteca de nuestras queri-
das escuelas universitarias o en el silencio
de nuestra biblioteca privada, los estu-
diantes hemos sentido que una bella pi-
gina no debia ser solo para nosotros o que
el didlogo con el autor —porque toda lec-
tura es un diilogo entre el autor y el lec-
tor— podia ser interesante para otros. No
porque ese diilogo presuponga una super-
valoracién que nosotros le atribuyamos,
pero si, porque del didlogo saliamos nos-
otros mismos mas clarificados en nues-
tro propio pensamiento. Somos jovenes y
nuestra inteligencia en formacién nos
obliga en cada instante a mirarnos en el
espejo del pensamiento de los demis, pa-
ra saber a punto fijo cémo-nos refleja-
mos en ese espejo y qué es lo que quisié-
ramos que el espejo reflejara.

Como jévenes universitarios entregados
al torrente creador de la vida de México,
pensamos que nos interesa a NOSOtros mis-
mos y puede interesar a nuestra amada
Casa de Estudios la formacién de nues-
tro pensamiento. Y COmMo mexXicanos pen-
samos que algo tenemos que dar a Méxi-
co desde ahora, en vez de reducirnos al
soliloquio de nuestro dilogo interior.

Pero, ademis, cuando se estd en presen-
cia de la Belleza, un impulso innato nos
lleva a querer darla a los otros. Si esto
ocurre a todos con mayor razén tiene que
ocurrir a los jovenes, porque juventud
quiere decir generosidad de sentimientos y
de ideales.

Asi nacié la Sociedad “Cultura y Uni-
versidad”. Una agrupacién de jovenes uni-
versitarios que quieren ser mejores cada
dia y que saben que tienen el deber de
dar a los demis lo mejor de si mismos;
que sienten que, como muy bien ha dicho
el sefior Director General de los Servi-
cios Escolares de la Universidad, nuestra

Casa de Estudios es su hogar intelectual;

y que cuentan con que en ese hogar han
de hallar los medios para mejorar su espi-
ritu.

En estas radiodifusiones hemos de pro-
curar dar a conocer criticamente el pen-
samiento nacional y extranjero que mas
pueda influir en la elevacién intelectual
v moral de la juventud mexicana, particu-
larmente de la universitaria. En esta for-
ma el radio agrupard en un diilogo inti-
mo, por ello mismo mis fecundo, a los
jovenes de México, y quizis con el tiem-
po a los de toda nuestra América. Nues-
tra ambicion es, asi, de proyecciones muy
vastas; pero empezamos a trabajar para
lograrlas con las pretensiones personales
mis modestas, El tiempo diri si nos equi-
vocamos o si tuvimos razoén.

La Sociedad “Cultura y Universidad”

a2 las gracias al sefior Rector, al sefior
Director de Difusién Cultural, al seiior
Director de los Servicios Escolares y a to-
dos los funcionarios de la Universidad Na-
cional Auténoma de México, que, habien-
do comprendido el desinterés y altura de

Una Conferencia

sobre Poesia

o

En la Universidad de Nuevo Leion, durante su reciente tercera sesiom de la Escuela
de Verano, el doctor Raimundo Lida sustenté tres conferencias sobre temas de su espe-
cialidad. Versé la primera sobre “La creacion poética. He aqui una version especialmente
redactada para nuestra revista por umo de sus devotos oyentes.

“La creacion poética y el poema son dis-
tintos. El poema estd ante el poeta como
estd toda obra de arte ante el artista: au-
ténoma, definitivamente emancipada de
él.”

Desprende esta afirmacién de la con-
ferencia —magnifica, ejemplar— con que
se inicié su ciclo de tres en la Escuela de
Verano de la Universidad, el eminente
maestro argentino doctor Raimundo Lida,
editor de la Nueva Revista de Filologia
Hispdnica y catedratico de El Colegio de
México.

El doctor Lida comenzé hablando de la
significacién del poeta. “El poeta no ha-
bla, sino que dice la palabra esencial.”
Se refiri6 a muchas de las investigacio-
nes literarias que se han hecho para inter-
pretar la poesia y el poeta, notandose que
“hay mucha intrusién de la biografia en
la critica” y que-hay que enfatizar la ra-
dical diferencia, la heterogeneidad entre
el poeta y el poema. Paul Valéry insiste
en esa diferencia, cisnes que empollan hue-
vos de patos y patos que empollan huevos
de cisnes. Desde 1900 se ha intensificado
el estudio del fendémeno de la creacién
poética, y, para entenderlo, hay que acu-
dir al auxilio que puede ofrecernos la ri-
quisima Psicologia moderna. '

Se refiri en seguida a la obra de Dil-
they, sefalando que la Psicologia presta
gran servicio en el analisis de la creacién
poética. Hay que ponerse en guardia con-
tra la Psicologia superficial que pretende
agotar la explicacién de lo poético recu-
rriendo al estudio psico-fisioldgico de la
creacién artistica individual. Si es cierto
—continué diciendo el conferenciante—

que hay también que tomar en cuenta el

testimonio de los poetas mismos sobre su
poesia, hay que distinguir asimismo la in-
teligencia tedrica, que pueden coincidir
en un mismo espiritu, pero de modo acci-
dental. El poeta puede ser tedrico, como
Schiller, que se perfeccion6 admirable-
mente en la filosofia de Kant, pero no es
riecesariamente tedrico. '

POETAS AUTOCRITICOS

El doctor Lida se refirié6 después a las
ideas de Azorin sobre el estilo, que en él
es sencillo, pausado; y a Unamuno, quien
asegura que un libro debe ser solamente
un hombre gritando, contradiciéndose, ya
que el hombre es una contradiccién, Ver-

laine dijo: “Prefiero hacer versos a opinar .

sobre mi propia poesia.” En una original
antologia de la poesia espafiola, en que
cada uno de los poetas que en ella figu-
ran habla de su poesia, se manifiesta el

miras de nuestros propésitos de trabajo,
nos estimulan con su_apoyo y direccién.
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mismo despego al analisis. La actitud
poética es diversa de la actitud tebrica.
El tebrico est4 ante la corriente, el poeta
estd arrastrado por la corriente. El poeta
esti siempre ante la obra particular, in-
dividual, que vale mas cuanto mas lo es.
Reconstruir los estados de 4nimo que el
artista. tuvo al hacer su obra, produce
nauseas a Stravinsky. Y Federico Nietzs-
che declaré alguna vez: “Nadie conoce
peor a un nifio que su propia madre”;
esto puede aplicarse al poeta cuando opi-
na sobre su obra. :

Luego el doctor Lida se refirié a Edgar
Allan Poe, recordando lo que éste decia
sobre la técnica usada para escribir su
célebre poema “El Cuervo”. Alli aparece
un ser sobrenatural; el remordimiento esta
clavado en la mente del poeta. Pero Poe
s6lo nos dice que buscaba hacer un poema
que gustara a sus criticos y lo logré. La
extensién del poema no es accidental; ha-
bia ‘que leerlo' de un tirén, sin hacer un
alto; y, para ello, debia tener una cente-
na de versos. Como efecto, debia contras-
tar la belleza y la tristeza y organizarlas
ritmicamente, El poema tendria, pues,
un estribillo bello 'y triste a la vez, un
final ligubre, que pone sobre el poema
algo asi como un halo ... “Never more”,
un final buscado. Al principio pensé Poe
que el personaje fuera un loco, un ser
agorero; pero pudo también ser un loro,
que diera una respuesta cada vez mais
enigmitica, El loro se transformé en el
cuervo, porque pensé que éste infundia
mayor misterio. Hizo asi una estilizacién
matematica de su propia creacién poé-
tica, y fué trazando hitos, en vez de un
circulo fluido de la conciencia; un poli-
gono en vez de una circunferencia.

M.I1.R. PAT. 38465

El doctor Lida hablé después de la téc-
nica poética de Goethe; y de las de Jo-
seph Conrad y Herbert Wells. Los dos
ultimos vivieron en la misma época y
no pudieron entenderse al observar el
mismo objeto; por ejemplo, un bote bai-
lando sobre las aguas. Wells emple6 un
lenguaje mis sencillo, porque en él las
cosas valen por su funcién en el con-
junto de la novela, y en este sentido es
clisico, pero Conrad tiene una sensibili-
dad supersensitiva. Hablé en seguida de
lo que puede llamarse la anatomia del
espiritu antes de la creacién; de los libros
de estética que hablan de los seres prodi-
giosamente dotados de imaginacién pode-
rosa; y, especialmente, de la memoria sen-
sorial de Mozart, quien nunca tomaba
una sola nota, pero reconstruia todo un
cosmos musical. Pero la caracteristica del
poeta no es la extraordinaria seasibilidad
para percibir formas y colores, sino la de
extraer del material estitico una muche-
dumbre de formas dinimicas. Es ese
“egoismo” el que le hace encerrarse en su
creacién; y por eso tiene el pocta el don
de conservar una mirada virginal ante las
cosas. En cambio, el hombre comén ve el
esquema de las cosas, pero desde un punto
de vista utilitario. )

Termind la conferencia el doctor Lida
citando testimonios de Lope de Vega, La
Fontaine, Baudelaire, Balzac y Tolstoi,' co-
mo ejemplos de perfeccién en el trabajo
poético. “No es necesario —dijo— que la
obra esté perfecta en su dibujo y puede
el artista dejar algo en bruto de la obra;
pero eso también es cosa calculada. Debe
borrar la huella de su trabajo y saber qui-
tar, inteligentemente, los andamios, cuan-
do llega a su punto de madurez, de mo-

numentalidad.”
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