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Topica literaria en la poesia

novohispana

ARTEMIO LOPEZ QUIROZ

Si yo me pusiese a publicar... las obras de al-
gtin autor difunto siete siglos ha —decia José
Cadalsoen la “Introduccién” asus Cartas ma-
rruecas (1774)—, yo mismo me reirfa de la
empresa, porque me parecetfa trabajo absurdo
el de indagar lo que quiso decir un hombre
entre cuya muerte y mi nacimiento habfan

pasado seiscientos afios.!

Y qué decir, asu muy particular modo de ver,
de aquellos estudiosos interesados en la his-
toria literaria de su competencia que se dan a
la tarea de comentar y promover dichos ves-
tigios documentales?; algunos, advertia el autor

un poco antes,

cargan de notas, comentarios, corolarios, es-
colios, variantes y apéndices, ya agraviando el
texto, ya desfigurindolo, ya truncando el sen-
tido, ya abrumando al pacifico y muy humilde
lector con noticias impertinentes, o ya dis-
trayéndole con llamadasinoportunas, de mo-
do que... adquieren para si mismos, a costade
mucho trabajo, el no esperado, pero si mere-

cido, nombre de fastidiosos.?

Si a esas vamos, mucho tendria que re-
trucar el mismo Cadalso a quienes han editado
sus obras—sin duda “a costa de mucho traba-
jo'— para que nosotros, sin tomarnos el es-
fuerzo que implica la investigacién bibliografi-
cay la reflexién detenida, citemos sus palabras
con el fin de dar inicio a una resefia. Nada im-
portaque sean “siete siglos” o poco més de tres-
cientos afios los que hayan transcurrido desde
la muerte del escritor estudiado: las ideas del
hombre trascienden la frontera trazada por la
muerte, sobreviven al paso del tiempo y co-
bran valor histérico al momento en quealgtin

“fastidioso” las reconoce en el escrito.

! José Cadalso, “Introduccién” a las Cartas
marruecas, prologo de Ramén Solis, Salvat Editores/
Alianza Editorial (Biblioteca General Salvat, 100),
Navarra, 1973, p. 23. Las itélicas son de Cadalso.
2 bid., p. 22.

Una obra editada por el Instituto de In-
vestigaciones Estéticas de la UNAM en 1996,
Tiempo y muerte en la poesia de Luis de Sando-
val Zapata (la tradicion literaria espasiola) de
Arnulfo Herrera, es el ejemplo que aqui me
propongo comentar.

A 326 afios del fallecimiento de Luis de
Sandoval Zapata(16182-1671, “gran poeta,
con toda la boca”, segiin lo hubo denomina-
do su descubridor moderno, el padre Alfonso
Meéndez Plancarte), Arnulfo Herrera se pro-
puso un andlisis que libré con mucho las pa-
labras de quien habfa descalificado el oficio
filolégico en torno a los poetas de pasados
siglos.

Si, en efecto, no se trata de agraviaro des-
figurar una obradeinterés nacional, sfde docu-
mentarla con el fin de que los lectores modernos
podamos comprender los méviles que impul-
saron su realizacién. En ese sentido, el trabajo
de Arnulfo Herrera pretendellevarnosala épo-
ca novohispana y, con base en argumentos
propiamente documentados, mostrar las in-
fluencias gracias a las cuales Luis de Sandoval
Zapata pudo convertirse en el gran poeta de
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“los veintinueve sonetos”.> Tal vez sea por ello
que Herrera dedicé la primera parte de su libro
—“Tiempo™— al estudio de los tépicos que
ambientaron a la poesfa espafiola durante los
siglos X1y Xv1, y que, sin tanto esfuerzo, fueron
adoptados por poetas como fray Miguel de
Guevara, Cayetano de Ocha y Arin y el mal-
mirado Manuel de Quirés y Camposagrado,
entre otros. Aunado a ello, la intencién un
tanto pedagdgica del investigador es mévil para
reflexionar sobre la relevancia de los génerosy
subgénerosliterarios (divisiones temdticas algo
despreciadas en nuestros dias, cuando no igno-
radas) al elaborar un estudio de intenciones
filolégicas. Es posible —dice Arnulfo Herrera,
luego de los “Apuntes para una biografa de
Luis de Sandoval Zapata”, con que inicia su

estudio—

que para nosotros resulte ambigua la divisién
temética de los subgéneros literarios que se
manejaba durante los Siglos de Oro delalitera-
tura espafiola. Sin embargo, para los poetas

de aquella época estaba bien claro que cada

3 Todos ellos fueron publicados, hace unos
diez afios, por el Fondo de Cultura Econémica.
Veéase, para la obra hasta entonces conocida, Luis
de Sandoval Zapata, Obras, FCE (Letras Mexicanas,
s/n), México, 1996, 144 pp. Los sonetos aparecen
en las pp. 80-108.

4 Arnulfo Herrera, “Introduccién”, a Tiempo
'y muerte en la poesia de Luis de Sandoval Zapata
(la tradicion literaria espafiola), NE-UNAM, México,
1996, pp. 13-51.
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tema requerfa de un tratamiento especifico

establecido porla costumbre y sancionado por
la tradicién, es decir, de una forma y un estilo
“probados” que estuvieron acordes con el asun-

to que se habria de tratar

Luego de una lectura cuidadosa del primer
apartado, resulta claro que ese “tratamiento
especifico” acostumbrado por los poetas pe-
ninsulares y novohispanos en cada uno de
sus temas—muchos de los cuales fueron “re-
cuperados y mezclados con temas biblicos
por la cultura medieval” y permanecieron vi-
gentes todavia en el siglo xvii—, a diferencia
de hoy, eraentendido por los lectores contem-
poréneos atin cuando los estilos “parecian no
respetarse”. Arnulfo Herrera dilata su comen-
tario en torno a los tépicos de la poesia es-
pafiolaalolargo de cincuenta péginas, y gracias
a ellas es posible tener un panorama preciso
sobre “El reloxcomo subgénero poético” y, jun-
tamente, descubrir su relacién con otras te-
miticas (esto es, el estrecho vinculo que unia
al dpico del relox, presente en la Nueva Es-
pafiaya desde el Cancionerode Pedro deTrejo,
con, por ejemplo, los poemas del “Tiempo y
la cuenta” analizados en el capitulo 3 de la

5 Ibid, p. 53.

parte primera: “El tiem-
po como ‘pasa-tiempo’™).
En trminos literarios,
dice Herrera—hablando
acerca de las composicio-
nes hispanas y novohis-
panas que se insertan en
esta forma de “tratamien-
to”—, “estos poemas es-
tén basados en los pre-
ceptos de la imitacién y
subyacen en elloslos plan-
teamientos de los sone-
tos... de Garcilaso. .., de
Cetina... y, desde luego,
del texto de Boscén ‘Un
NUEevo amor, un nuevo
bien me ha dado™.6 Asf,
no sélo se descartalaapa-
rente autonomia de un
poetacomo Sandoval Za-
pataenel panoramadela
literatura colonial, sino
que se pone de relieve la
importancia que para él
y otras figuras del primer Siglo de Oro tuvo
el recurso de la imitacién.

Con todo, hay que subrayar la particu-
laridad de Sandoval en el sentido de que, a dife-
rencia de sus antecesores, “sus versos son huma-
nos porquesin heroismos o jactancias de palestra
literaria recuperan la dignidad del hombre”.

De él dice Herrera, en una breve caracterizacién:

Su fama péstuma, la que ha llegado hasta no-
SOLTOS CON Sus escasos versos, proclama a un
frecuentador del fuegoyla ceniza; un gran poe-
ta que, en el dominio de su arte, aprendi6 las
miticas facultades de la salamandra y el fénix.”

;Y cémo no?, si nos dejé poemas como
el que en seguida traslado:

Riesgo grande de un galdn
en metéfora de mariposa

Vidrio animado que en la lumbre atinas
con la tiniebla en que tu vida yelas,

6 Ibid., p. 87, en el capitulo 4: “Algunos relo-
jes, avisos y despertadores en la literatura de la
lengua espafiola”.

7 Ibid., p. 102, capitulo 6: “Los relojes ‘del

fuego y la ceniza
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y al breve tiempo del morir anhelas

en la circunferencia que caminas.

En poco mar de luz ve oscuras ruinas,
nave que desplegaste vivas velas;
la més fiinebre noche que recelas

se enciende entre la luz que te avecinas.

No retire tu espiritu cobarde
el vuelo de la luz donde te ardfas,

abrésate en el riesgo que buscabas.

Dichosamente entre sus lumbres arde,
porque al dejar de ser lo que vivias

te empezaste a volver en lo que amabas.?

La segunda parte del trabajo estd orien-
tada al tema de la “Muerte”. Enfocado es-
pecialmente al soneto que Sandoval dedicé
“A una cémica difunta”, el apartado se ocu-
pa de comentar “la poética del barroco que
se practic6 en la Nueva Espafia durante el
siglo xvi”. Tomando como fuente primaria
del subgénero llamado elegfa funeral —el
cual reunfa las composiciones que tenfan
el propésito de evocar “los pasajes del fend-
meno mortuorio”— el “Soneto xxv de Gar-
cilaso,” Herrera evaltia la composicién san-
dovaliana concluyendo que en ella se puede

encontrar

la caracteristica literaria més encomiable del
novohispano: la obstinada voluntad de trans-
formar su referencia de origen, de reducirla
encerrindola en el 4mbito estrecho deun solo
tema para concentrarlo y reiterarlo en meté-
foras de intensidad creciente hasta la reso-

lucién final.’®

8 Luis de Sandoval Zapata, p. cit., p. 95.

9 Aquel que dice: “jOh hado esecutivo en
misdolores, / comossentf tus leyes rigurosas! / Cor-
taste el 4rbol con manos dafiosas, / y esparciste
por tierra frutay flores. // En poco espacio yacen
mis amores / y toda la esperanza de mis cosas, /
tornadas en cenizas desdefiosas, / y sordas a mis
quejas y clamores. // Las ldgrimas que en esta
sepultura / se vierten hoy en dfa y se vertieron /
recibe, aunque sin fruto all4 te sean, // hasta que
aquella eterna noche escura / me cierre aquestos
ojos que te vieron, / dejindome con otros que te
vean.” Véase Garcilaso de la Vega, Poesia castella-
na completa, edicién de Consuelo Burell, primera
edicién, Rer (Letras Hispdnicas, 42), México,
1988, p. 195.

10 Herrera, op. cit., p. 104
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No obstante el “evidente error” modifica-
do, hace afios, por el padre Alfonso Méndez
Plancarte!! —aquel que repite las rimas de
los versos segundo y tercero (“hermosura’)—,
el autor reitera que “ninguna de las otras piezas
[de Sandoval Zapata] es tan emotiva e impre-
sionante como el soneto a la cémica difunta”.
Dice asf (téngase en cuenta el referente garci-

lasiano para la cuestién de los géneros):

Aqui yace la pirpura dormida;

aqui, el garbo, el gracejo, la hermosura,

la voz de aquel clarin de la hermosura [sic]
donde templé sus niimeros la vida.

Trompa de amor para la lid convida
el clarin de su musica blandura,
hoy aprisiona en la tiniebla oscura

tantas sonoras almas una herida.

La representacién, la vida airosa
te debieron los versos, y mds cierta;

tan bien fingiste amante, helada, esquiva,

que hasta la muerte se quedé dudosa
si la representaste como muerta

o si la padeciste como viva.!2

Si, en efecto, hoy comprendemos que los ver-
sos de Garcilaso tal vez tuvieron “menos ele-
mentos vitales de los que nos gustarfa hallar... y
en cambio, s, mucho de literatura”, quiz4 po-
damos explicar el hecho de que en nuestro tiem-
po el concepto de ‘imitacién’ resulte absurdo
para el contexto de la poesia novohispana y
espafiola de aquellos afios. Y es que a veces

los lectores en nuestro siglo no entienden por
qué se dice que los mejores sonetos de Que-
vedo se deben a traducciones casi literales de
DuBellay, Camoens, Séneca, Marcial, Virgi-

lio, etcétera,

o por qué Sor Juana “tiene una inmensa deu-
da con Géngora y los principales poetas lati-
nos, entre una serie incuantificable de mode-

1 Arnulfo Herrera comenta la versién del
padre Alfonso en el capitulo 6 de su segunda par-
te: “La edicién de Alfonso Méndez Plancarte”,
pp. 144-157. Véase Alfonso Méndez Plancarte, Poe-
tas novohispanos. Segundo siglo (1621-1721). Parte
primera, Coordinacién de Humanidades-unam
(BEU, 43), México, 1995, 260 pp.

12 Jbid., pp. 105y 106. La adicién entre cor-
chetes es de Herrera

los espafioles”.!? La importancia del recurso
de la imitacién ha sido comentada por Ar-
nulfo Herrera en el capitulo 9 y tltimo de su
libro, con el objeto no sélo de justificar esa
costumbreentre los poetas delos Siglos de Oro,
sino —mejor— de mostrar que el procedi-
miento era perfectamente aceptado por la ma-
yoria en esa época. Se puede, pues, decir que
Sandoval —tomando como modelo al Garci-
laso del poema “/Oh hado esecutivo en mis
dolores...I”, 0al Lopedel soneto “A lamuerte de

una dama”4—

cumplié ampliamente con los requisitos exi-

gidos por los estrictos cdnones de la imi-

13 Ibid., p. 198, capitulo 9: “Un breve comen-
tario al recurso de la imitacién artistica” (segunda
parte).

14El que dice: “Yacen en este marmol la blan-
dura, / la tierna voz, la enamorada lira, / que vistié
de verdades la mentira / en toda accién de personal
figura; // 1a grave del coturno compostura, / que ya
de celos, yadeamorsuspira, /y con donaire, que imi-
tado admira, / del tosco traje la inocencia pura. //
Fingi6 toda figura de tal suerte, / que, muriéndose,
apenas fue creida / en los singultos de su trance
fuerte. // Porque, con tan bien fingi6 en lavida, / lo
mismo imaginaron en la muerte, / porque aun la
muerte pareci6 fingida.” Apud, Herrera, pp. 190-191.
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tacién renacentista (a su vez remembranza
de la imitatioclésica) que también rigieron al
barroco, con lo cual se engrandece su figura
de poeta.’’

Essignificativo que Arnulfo Herrera con-
cluyera su estudio con este comentario. La
conveniencia de que hoy comprendamos la
imitacién literaria renacentista —dirfamos
para concluir— responde a la necesidad de co-
nocer (sin desfigurarni agraviar) todauna épo-
ca. Asf es como lo entendi6 el investigador en
su Tiempoy muerte en la poesia de Luis de San-
doval Zapata, y asi es como lo requiere “nues-
tro escaso conocimiento de los mundos que
alimentaban esta metaliteratura’; porque ello
ha sido, sin duda, lo que “nos hizo mantener
hasta hace pocos afios los restos conocidos de
la poesfa novohispana en el ‘desdén y el olvi-
do”” que, sin la menor consideracién, deseaba
Cadalso para los documentos del pasado. ¢

Arnulfo Herrera: Tiempoy muerte en la poesia
de Luis de Sandoval Zapata (la tradicién literaria
espaiiola), NE-UNAM, México, 1996. 230 pp.

15 Idem.



