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resueltamente teérica (de precision de
conceptos y discusién de reglas metodo-
légicas) tiende a convertir a la bibliogra-
fia en un rompecabezas algo dificil de
armar en ausencia de una reconstitucién
previa de los lugares y las lineas de fuer-
Za que definen y atraviesan el mapa teéri-
Co en su conjunto. En este sentido, cree-
mos incluso importante sefalar cierto
desfase entre el estudio preliminar y la se-
leccién de textos y autores. El primero
adopta resueltamente la perspectiva del
materialismo histérico (y tiende incluso a
privilegiar la reconstitucién histérica del
debate en el interior de dicha perspec-
tiva) mientras la bibliografia seleccionada
se abre a otras corrientes conceptuales
(como el estructural-funcionalismo). Aper-
tura que consideramos Gtil y necesaria,
puesto que ninguna disciplina se consti-
tuye por el autodesarrolio de una sola co-
rriente conceptual sino en y por el debate
entre las varias que la definen como es-
pacio esencialmente contradictorio. Pero
esto mismo hace de la reconstitucion del
debate la condicién de su posible desarro-
llo cualitativo. En la elaboracién de las fi-
chas, lo mismo que en el estudio prelimi-
nar, esta dimension del trabajo no ad-
quiere suficiente relieve.

No queremos, con estas observacio-
nes, minimizar la inestimable contribucién
de los autores (del prélogo y de las fichas
bibliogréficas) al fortalecimiento y desarro-
llo de nuestros conocimientos en un
campo — el del arte — que, aln y 8 pesar
de los significativos aportes de la teoria
social del arte, sigue siendo objeto de mul-
tiples especulaciones y mistificaciones.
Para culminar con esta ‘‘revolucion tedri-
ca’’ en gestacién, tal vez valdria empren-
der también la reconstitucién precisa de
la confrontacién de la teorfa social del arte
con la teoria del arte a secas, porque si
bien una teoria social del arte no puede
prescindir de la teorfa social (suma con-
tradictoria de conocimientos y descono-
cimientos), tampoco puede desconocer la
existencia de una tradicién secular (ella
misma contradictoria) que sigue siendo su
principal interlocutor. Si no nos equivoca-
mos, ambas comparten la preocupacién
por que nuestro acervo cultural no se con-
vierta en letra muerta, preocupacion, hoy
por hoy, més apremiante que nunca, y que
—los autores no se equivocan— no p°'j""
prosperar al margen de una socializacién
real y efectiva de la cultura en su con-
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Rita Eder, Mirko Lauer. et ol. Teorls socnl‘d:azm (Bi-
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ANTONIO
COLINAS

Y LA SEGUNDA
REALIDAD

Por Hernan Lavin Cerda

Antonio Colinas es un espliritu de la an-
tigledad, no sélo grecolatina, encarnado
en los tiempos modernos: un poeta de la
Espafia de hoy que establecié un lumino-
80 juego pendular hacia el pasado, el pre-
sente y el futuro. Dicha ondulacién se pro-
duce desde el interior del lenguaje que
utiliza; éste cambia de registro o de tona-
lidad cuando el poeta se lo propone. De
pronto se sitUa en atmdésferas medievales,
entre escalinatas, torreones y castillos, o
bien puede deslizarse hasta caer en el siglo
de la Revolucién Francesa con Giacomo
Casanova al frente, el tormentoso Caba-
llero de Seingalt, durante sus Ultimos dfas
como bibliotecario en Bohemia, cargo
ofrecido por el Conde de Waldstein.
Ubicado en las postrimerfas del siglo
XX, Antonio Colinas ejerce la lectura in-

terpretativa de su entorno, pero asimismo
despliega la relectura del pasado histéri-
co y cultural, desarrollando con frecuen-
cia una escritura poética basada en el arte
de la paréafrasis. De este modo, surgen al
escenario de su poesia ciertos personajes
como Casanova, tal cual se dijo, junto a
Ezra Pound, a Novalis, o al Virgilio de la
Eneida. Hay una actitud renacentista que
permite, desde la visién de nuestro siglo,
el rescate de la antigua latinidad y las va-
riaciones que le siguen. Ese es el princi-
pal aporte de Colinas, como de otros poe-
tas espanoles que se han propuesto una
tarea semejante. Todo a partir del hedo-
nismo concebido como lenguaje: infinito
cuerpo de las palabras inmersas en un arte
de combinatoria sin fin. Belleza como le-
gado, como ribera a la cual es posible al-
canzar después de una penetracién ilumi-
nadora en el cuerpo del lenguaje.

Esa penetracién iluminadora, a nuestro
juicio, abre el camino hacia la segunda rea-
lidad. El propio autor lo manifiesta en su
nota introductoria a la seleccién de algu-
nos de sus poemas que él mismo hizo para
Material de Lectura en su serie Poesia Mo-
derna, nimero 119 (Direccién de Litera-
tura, Coordinacién de Difusién Cultural,
UNAM, 1987): “‘La poesia es para mi,
ante todo, una via de conocimiento; es
decir, un medio para interpretar y develar
la realidad. No sélo la realidad més apa-
rente —la que vemos y nos rodea, sino
también la que yo he dado en llamar se-
gunda realidad. Bajo esta 6ptica cabe decir
que el poeta, al crear, vive en el més alto
grado de conciencia, se siente transmisor
de un modo de ser que viene de muy atras;
el poeta es el Ultimo eslabén de la ‘cade-
na inicidtica’, de un conocimiento esencial
en el tiempo.’’

La mirada del poeta debe ser globaliza-
dora. Por ello, sus preocupaciones respon-
den a las de la totalidad-del ser. E| poeta
se plantea las grandes preguntas de siem-
pre, para las que —con su nueva voz— ha-
llaré o no hallaré respuestas. Este fin glo-
balizador destruye el engafioso enfren-
tamiento —tan propio de nuestros dias —
entre clasicismo y vanguardismo. Lo cl4-
sico no niega a la vanguardia, ni la van-
guardia niega a lo clasico. (Un poeta tan
de vanguardia como Ezra Pound se nutre
constantemente de fuentes cl4sicas y sin
esta asimilacién no comprenderiamos ni
admitiriamos-su validez).

“’Lo clasico —sigue indicando Antonio
Colinas— no debe tener ese tufillo acade-
micista y diddctico con que hoy solemos
entenderlo. Lo clésico no es algo supera-
do por distante, un ‘cadéver’, en suma, lo
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suficientemente muerto para ser descuar-
tizado. Para mi, lo cldsico es un canon de
verdad, belleza, intensidad y armonia que
se prolonga en el tiempo; un canon fértil,
actualisimo, una melodia —el antiguo son
orfico— que el poeta debe recibir, enrique-
cer y transmitir.”’

En octubre de 1986, y en la sala Ma-
nuel M. Ponce del Palacio de Bellas Artes,
escuchamos a Antonio Colinas mientras
leia su poesia dentro del Primer Encuen-
tro de Poetas del Mundo Latino, que fuera
organizado por la Universidad Nacional
Auténoma de México, el Instituto Nacio-
nal de Bellas Artes y la Secretaria de Re-
laciones Exteriores. Aquella tarde de oc-
tubre, Colinas ley6 algunos de los textos
que se incluyen en este Material de Lec-
tura. Co6mo olvidar sus composiciones
sobre Novalis, Pound, Casanova. Hoy qui-
siera recordar en voz alta ese magnifico
Canto XXXV. Escribe el poeta espaiiol:
’Me he sentado en el centro del bosque
a respirar. / He respirado al lado del mar
fuego de luz. / Lento respira el mundo en
mi respiracién. / En la noche respiro la
noche de la noche. / Respira en labio el

labio el aire enamorado. / Boca puesta en
la boca cerrada de secretos, / respiro con
la savia de los troncos talados, / y como
roca voy respirando el silencio, / y como
las raices negras respiro azul / arriba en los
ramajes de verdor rumoroso. / Me he sen-
tado a sentir como pasa en el cauce /
sombrio de mis venas toda la luz del
mundo. / Y yo era un gran sol de luz que
respiraba. / Pulmén el firmamento conte-
nido en mi pecho / que inspira la luz y es-

pira la sombra, / que recibe el dia y des-
prer_wde la noche, / que inspira la vida y
espira la muerte. / Inspirar, espirar, respi-
rari la fusién / de contrarios, el circulo de
perfecta conciencia. / Ebriedad de sentir-
se invadido por algo / sin color ni sustan-
cia, y verse derrotado / en un mundo vi-
sible por esencia invisible. / Me he sen-
tado en el centro del mundo a respirar.
/ Dormia sin sofiar, mas sofaba profun-
do / y, al despertar, mis labios musitaban
despacio / en la luz del aroma: Quien Jo ha
conocido / se calla y quien habla no lo ha
conocido."’

Ahora recuerdo que al fin de la lectura
de este canto, hubo un silencio cargado
de sentido en aquella sala del Palacio de
Bellas Artes. El silencio del budismo zen
al cual se alude, en cierto modo, a lo largo
del Canto XXXV de Antonio Colinas.
Unién de contrarios, flujo y reflujo de la
segunda realidad por medio de sinestesias
encadenadas. La mayor frecuencia poéti-
ca —en este canto como en los otros tex-
tos del poeta— corresponde a los versos
alejandrinos; un tipo de unidad métrica
que posibilita el equilibrio ritmico de ambos
hemistiquios. Colinas ofrece una gran des-
treza cuando incursiona dentro de ese eje
de isometria que permite el libre juego de
las correspondencias sonoras. Este poeta
de Espafia es un buen jugador de oido, un
musico verbal que envuelve a todo lo que
toca como si fuese una serpiente girando
sobre si misma y estableciendo circulos.
Equilibrio en el escenario de cada poema.
Visién de ayer y de mafiana. Una red de
significados que jamas pierden de vista el
eje de la combinacién donde opera la fun
cién poética o la literariedad del lenguaje.
Significados o significantes: plenos pode
res del ejercicio de la lengua colocada en
trance de vigilia o de suefio poético.

Antonio Colinas sabe y siente lo que

hace, como ejecutante o intérprete de su
propia musica. Vibra en su obra el caste-
llano: se desliza y canta como lengua de
Italia, de cuya poesia es traductor desde
hace varios afos. Latino en direccién mul-
tiple, espiritu en blisqueda de la armonia
edénica. El mismo ha dicho: ‘’La poesia es
también un medio ideal para acordar las
fuerzas extremas, para fundir los contra-
rios, para lograr, en definitiva, la felicidad.
Poesia es sinénimo de armonia plena. ‘Las
almas respiran en la armonia, respiran en
el ritmo’. ;Y qué armonia puede ser ésta
sino la armonfa del ser en el poeta, en el
verso, en la palabra?’’ ¢

Antonio Colinas, Material de Lectura, serie Poesia Mo-
derna, nim. 119, México, UNAM, 1987.
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