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Y eats
y el esteticismo*

Nor heed nor see, what things they be. . .

Shelley

El mundo de fin de siglo ahora parece ain mis
remoto que el mundo de Shelley. The Yellow Book
y The Savoy nos parecen irreales y antipaticos. Nos
inclinamos a tratar el arte y la literatura inglesas de
los noventas como un producto caprichoso de esca-
so significado en la historia cultural de Inglaterra.
Esto es un error. De cualquier manera que se les
juzgue debemos reconocer que son el producto
légico de ciertas tendencias del pensamiento del
siglo XIX y que nos guian hacia algunos plantea-
mientos del siglo XX, los cuales, inexplicablemente,
han sido considerados como producto de una parte-
nogénesis cultural. Ezra Pound, por ejemplo, no
hubiera escrito su poesia sin contar con las aporta-
ciones de los noventas. Los poetas del resurgimiento
romdntico abrieron el camino hacia el “escapismo™
a través de la doctrina del arte por el arte a pesar de
que, notoriamente, transgredieron sus principios lle-
nando su poesia de sermones moralizantes, critica
social, filosofia y otras “impurezas”. Tennyson fue
ain mds lejos al dejar una serie de lecciones objeti-
vas a sus seguidores; escribfa “poesia impura’ con
su mano derecha y poesia pura con la izquierda. Sus

* Del libro la poesia de W.B. )'z’al‘S que, en
traduccion de Hugo Guticrrez Vega, proximamen-
te publicara cl Fondo de Cultura Fconomica.

sucesores, Swinburne y los pre-rafaelistas, pensaban
que el poeta debia poner su mano derecha en un
cabestrillo para separarla de la vida real. La actitud
de Matthew Arnold era no menos ambigua; por una
parte se inclinaba a la “critica de la vida”, y por
otra era tan escéptico ante ella que trat6 de conver-
tir el arte en una religibn. Arnold, seglin creo, se
encerraba en un circulo vicioso. El otro gran critico,
Pater, rechaz6 el concepto de “critica” de Arnold;
opinaba que el arte estaba ain relacionado con la
vida, pero s6lo con las formas de vida altamente
rarificadas. Aqui parece haber otra confusién por-
que esta rareza aparentemente s6lo puede ser logra-
da por un artista. Mallarmé fue més lejos e intentd
elevar la poesia a la pureza abstracta de las altas
matemdticas. Pero su prictica no estaba, seglin creo,
de acuerdo con lo que predicaba. Ciertamente sus
imitadores ingleses, menos atrevidos y brillantes, al
aceptar sus principios sufrieron una gran decepcion
personal. El poeta de fin de siglo era inhibido y
trataba de hacer aparecer sus inhibiciones como
rasgos de libertad. Esta, como otras neurosis, dio
frutos, desgraciadamente limitados en duracién y
abundancia. Recordemos el excelente estudio que
sobre el tema aparece en el Axel'’s Castle de Edmund
Wilson. No puedo detenerme a exponer en detalle
sus antecedentes y primeras manifestaciones; sola-
mente quiero hacer notar que esta neurosis domina-
ba a la poesia cuando Yeats llegd a la edad literaria.

Yeats, como lo indica T. S. Eliot en After Stange
Gods, sintid la necesidad de una religion y sin tener
simpatia por ninguna de las ya establecidas, trat6 de
encontrarla en el arte, siguiendo, para esto, los pasos
de Matthew Arnold. Pero al arte-religion de Arnold
era una idea muy pobre para las ambiciones de
Yeats que se interesaba por los ritos, el incienso y
los cirios, mas no por la moral. A pesar de que
escribe en sus Autobiografias: *‘soy muy religioso, y
al haberme quitado Huxley y Tyndall (a los que
detestaba) la sencilla religion de mi infancia, me he
hecho una nueva religion, una iglesia infalible, con
los elementos de la tradicion poética con un reper-
torio de historias, de personajes y de emociones,
todas ellas inseparables de su primera expresion,
transmitida de generacion en generacion por los
poetas y pintores con la relativa ayuda de los filésofos
y de los tedlogos™. Sus sagradas escrituras fueron
Marius the Epicurean, de Pater y Axel, del Conde
Villiers de L’Isle Adam.

Para Pater, como para Arnold, la filosofia era
s6lo una armazén sobre la que el artista construia la
casa de la belleza; cuando la casa habia sido termi-
nada la armazén podia retirarse. Arnold escribia en
1880: ‘“‘gran parte de lo que ahora consideramos
religion o filosoffa serd substituido por la poesia™.
Yeats, en un ensayo sobre la filosofia de la poesia
de Shelley, escrito en 1900, dice: “‘mi Unica creen-
cia inamovible consiste en pensar que lo tnico
permanente de la filosofia es lo que se ha poetiza-
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do”. Esta actitud se apoyaba en el pensamiento de
Blake, su idolo, de quien opinaba en 1897 que
consideraba que el arte habia reemplazado a la
religibn y a la moral,

Los poetas de los noventas tenian como doctrina
la de Pater y como modelos a los simbolistas
franceses. Yeats escribié en su “Introduction to the
Oxford Book of Modern Verse: “El levantamiento
contra el victorianismo significa, para el poeta joven,
una toma de posicién en contra de las irrelevantes
descripciones de la naturaleza del cientifismo y de la
moral discursiva del In Memoriam, .. en contra de
la elocuencia politica de Swinbume, de la curiosidad
psicologica de Browning y del estilo poético de
todos”, Algunos de sus primeros poemas fueron
escritos, aparentemente, antes de que se uniera a
osta revolucion. Por ejemplo en el poema, mis tarde
diminado: “"Como Ferencz Renyi guardd silencio”,
hecho a la caballeresca manera del resurgimiento

roméantico, dice

“Therefore, O nation of the bleeding breast
Libations, from the Hungary of the West."
("Por eso, oh nacion del pecho sangrante,
libaciones, de la Hungria del Oeste.")

Yeats superé en muy poco tiempo esas influen-
cias. Sus nuevos idolos fueron Catulo, los poetas
jacobistas, Verlaine y Baudelaire. Verlaine, a juzgar
por los ensayos de Arthur Symons, era considerado
el poeta de la época, por ser més equilibrado que
Rimbaud y mds puro que el Baudelaire inmerso en
sus preocupaciones morales. La moral era en ese
momento simple escoria. Lionel Johnson pensaba
que la vida debe ser como un ritual; su escuela
parece haber ignorado el hecho de que el rito,
divorciado de la creencia —de cualquier creencia
exceptuando la que se refiere al propio ritual— no
es mds que vanidad.

Profesaban, a pesar de todo, una creencia y era la
de la pasion. Yeats, a lo largo de su vida, gir6 en
torno a lo apasionado aunque su pasién se volvid
quieta, menos nebulosa y terrenal. Su temprano
culto por la pasién se inspir6 en Pater, quien habia
escrito en su famosa conclusién a The Renaissance:
“evitar siempre la discriminacion de las actitudes
apasionadas que se dan en los distintos momentos
de la vida de los seres que nos rodean y reconocer
que aun en sus mds brillantes dotes se presentan las
contradicciones y la division de fuerzas. No hacerlo
equivaldria a dormirse antes de que llegue la noche
de este corto dia de sol y escarcha”. Segin Pater
son las grandes pasiones (y especialmente la “pasién
poética™) lo que nos da un sentido mds alerta de la
vida. Era un hedonista de un tipo muy especial. El
mundo, para €|, es un constante fluir del cual
emerge un solitario individuo que recibe impresio-
nes: “a cada momento alguna forma de nuestra cara
0 de nuestras manos se perfecciona, algiin color en
las colinas o en el mar es mds bello que los demés;
alguna forma de pasion o visualizacion o excitacion
intelectual es irresistiblemente real y més atractiva
para nosotros —en ese momento dnicamente—. El
fin no es el fruto de la experiencia, sino la experien-
cia en si misma”. Lo que buscamos, usando las
palabras de Pater, son “pulsaciones”. Sin embargo,
Pater no llevd esta doctrina a su conclusién légica
que hubiera sido el cabal epicureismo sensual. Muy
poca gente puede afirmar que la observacion de una
pintura hace sentir a un hdmbre pulsaciones més o
menos fuertes que el acto de copular. Pater, quien
tenia temor de que la conclusién original de The
Renaissance pudiera ser mal interpretada por los
jovenes, modificé su culto por la pulsacién y esta-
bleci6 un codigo de valores que es realmente ajeno a
su idea original. Es obvio que el atomismo estético
implicito en los parrafos transcritos anteriormente
(una pulsacién que es y pasa, y asi sucesivamente)
no estd de acuerdo con la filosofia general de Pater
que indica que lo valioso no consiste en las pulsacio-
nes aisladas, sino, para hablar en el vacio, en la
relacién entre un sujeto existente continuamente
receptor y una continua e interdependiente corrien-
te de objetos.

La inconsistencia de Pater se debe, como sucede
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con frecuencia, a un uso demasiado crudo del
lenguaje; su separacion del “‘fruto de la experiencia™
de la *‘experiencia’ es absolutista. Si usa esta distin-
cion abstracta para representar dos cosas que son
separables, entonces tiene razéon al decir que ¢l fin
no es el fruto de la experiencia, pero esto, en el
caso que nos ocupa, es algo que debe analizarse
separadamente. Por lo tanto se puede decir que la
abstraccion falsa y la separacion de estas ideas no
tiene sentido. La actitud estética de Pater implica,
no tan s6lo una receptividad pasiva, sino el ejercicio,
por parte del esteta, de la seleccion deliberada. El
hombre que selecciona puede ser mds o menos
ecléctico, pero su criterio debe basarse en aquello
que los fil6sofos idealistas llamaban los “*Universa-
les”. Aun los materialistas marxistas pueden ser
retados a refutar esto. ;Qué es lo que ellos quieren
decir al afirmar que el materialismo dialéctico es la
filosofia correcta?

El simple hombre sensorial debe situarse en el
fluir del presente. Pater renuncia a este fluir para
refugiarse en el pasado: “‘es mds viejo que las rocas
entre las cuales se sienta”. Su actitud implica un
eclecticismo inadmisible. Deberia renunciar a su
atomismo estético y admitir que la experiencia

estética ¢s buena, independientemente de la inter-
pretacion que se le dé. Pero no puede admitir esto
porque seria, para ¢l, una contradiccion de térmi-
nos; la experiencia estética, para Pater, implica su
interpretacion.

Yeats, como muchos de sus contemporineos,
estaba enormemente influenciado por Pater, pero,
aunque no lo contradecia, nunca aceptd confinarse
al estrecho e imposible ideal del atomismo estético.
Yeats trataba siempre de pensar en el mundo como
sistema, en la vida como un modelo. Pater hacia
hincapié en la importancia de los temperamentos
(apasionados o receptivos). Yeats, en cambio, los
elevaba al nivel de la forma Platénica. Supongamos
que un hombre tiene una reaccién emocional provo-
cada por la vista de un peral en flor. De acuerdo
con las premisas del atomismo estético, lo Unico que
en este caso existe es un hombre determinado
reaccionando de una manera especial en un particu-
lar espacio de tiempo ante un objeto particular; no
se da aqui ni el antes ni el después, no hay
afinidades que puedan trascender la experiencia pre-
sente. Pero, segun Yeats, lo que sucede es que el
hombre ubicado en este corto espacio de tiempo es
el sujeto de una estética general y eterna; el peral
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sirve nada mds para que aparezca esa emocion.
Yeats sigue a Pater en su insistencia de que cual-
quier experiencia es unica, de igual manera que
Gnica es la persona individual, pero no por esto
supone que exista una gran distancia entre una
experiencia o persona y todas las demiés; por el
contrario, experiencias y personas son, para Yeats,
manifestaciones —si bien manifestaciones Gnicas— de
principios subyacentes; no acepta al mundo como
una granizada de antecedentes y datos que se fun-
den cuando tocan el suelo.

Pater proporcioné a Yeats su creencia en la
importancia de la pasién y del estilo, asi como una
desconfianza hacia el mundo wvulgar y un curioso
tipo de panteismo estético, un homenaje a los
objetos materiales que persigue el propoésito de
eludir su matenalidad. Esto Gltimo encuentra innu-
merables ecos en Yeats. Asi, en sus primeros poe-
mas amorosos parece buscar “el ideal de un perfecto
amor imaginario’: “La belleza del cuerpo humano
como la mds alta potencia de toda la belleza de los
objetos materiales le parecia entonces necesaria (a
Mario ¢l epicireo) pero habiendo alcanzado el fuego
celestial, le era posible encontrar, a través de la
vision natural, el alma o el espiritu de las cosas”. La
conclusion de Marno nos conduce a una paradoja: si
el cuerpo de la persona amada es una expresion
perfecta de su espiritu, no necesita ser espiritual en
¢l sentido convencional. En efecto, al observar que
todas las actividades intelectuales o espirituales de
los seres humanos son, hasta cierto punto, actos
frustrados ¢ impuros, se concluye que mientras mas
insistan en realizarlos mas se acercardn al peligro de
vender su ser intimo y de ultrajar la espiritualidad
pura de su cuerpo.

Yeats deplord, repetidamente, en sus poemas
amorosos, el hecho de que su amada se negara a
aceptar las reglas del juego, contentindose con
existir simplemente como un objeto bello. A lo
largo de su vida, Yeats recomendé a las mujeres que
abjuraran del intelecto y, en particular, de las
opiniones politicas y de la razon critica. Su discipli-
na, decia, ““debe ser la de un espejo”. Esta doctrina
basada en el esteticismo de Pater, estd intimamente
relacionada con el desagrado que Yeats sentia por la
democracia, la ciencia y el “‘progreso”.

En sus Autobiografias, describe sus relaciones y
su asociacion con los poetas ingleses de los noven-
tas. (Para la mayor parte de los miembros de mi
generacion, la mentalidad de esos poetas era algo
totalmente ajeno.) Para ellos el ejercicio de la poesia
era una especie de sacerdocio y se regocijaban con
la idea de ejercerlo aunque no contaran con los
indispensables feligreses. Edmund Wilson en “Axel’s
Castle™, analiza la obra de algunos de los principales
poetas de los ultimos cincuenta afios —los simbolis-
tas franceses, Yeats, Proust, Eliot y hasta el mismo
Joyce— y determina que todos ellos fueron herejes

si bien, magnificos herejes— a la luz de la tradi-

cion natural de la literatura. En el Gltimo capitulo de
su obra, Wilson sefiala que las tradiciones naturales se
imponen muy pronto ocupando de nuevo su lugar en
el devenir literario. Quisiera demostrar que el caricter
“herético” de los ultimos poemas de Yeats va dismi-
nuyendo gradualmente a pesar de las teorias innova-
doras a las que el poeta nunca renunci6. Sus trabajos
tempranos ciertamente carecen de aquello que Synge
llamé “la madera poética”. Se basaban en una teoria
que era, tal vez, inevitable para los poetas de fin de
siglo, pero que impedia la realizacion del ejercicio
poético en circunstancias normales.

Yeats, con sus padres y hermanos se establecio
en Londres a finales de la década de 1880. El poeta
apenas pasaba de los veinte afios. Su padre, John
Butler Yeats, ya lo habia iniciado en las teorias
esteticistas. Al desconfiar del “intelecto cuestiona-
dor” afirmaba que los poetas “no deben meterse en
los terrenos de la opinién™: “no debemos olvidar”
decia, “que la poesia es la voz del espiritu solitario,
mientras que la prosa es el lenguaje de las mentes
sociables” (nétese su distincion entre la palabra
“voz” —el énfasis en la expresion— y “lenguaje” —el
énfasis en la comunicacion). Su hijo ingres6 al
Londres de las letras bajo el signo del espiritu
solitario. Era, en esa época —como él mismo lo
reconocio— “‘pre-rafaelista en todo™ (los pre-rafaelis-
tas fueron los heraldos de los esteticistas) y se
oponia violentamente a las muevas formas del realis-
mo, importadas de las escuelas de arte de Paris.
Frente al realismo, Yeats fue tan ciego como lo
habfa sido frente a Ibsen. Sin embargo, entabld
didlogo con los representantes de la ““oposicién”, en
particular con Henley, de quien decia: “estoy en
desacuerdo con todo lo que afirma, pero lo admiro
mds alld de toda ponderacién”. Henley odiaba a los
pre-rafaelistas y, si bien no convencid nunca a
Yeats, es muy probable que sus discusiones sirvieran
para recordarle que el mundo —y ain el mundo del
arte— no es necesariamente bidimensional. Sin em-
bargo, al mismo tiempo Yeats conoci6 al principe
de los esteticistas, Oscar Wilde (cuyo evangelio era
el mismo de Pater) quien, al pensar que la vida
resulta irrelevante en el mundo del arte, supo aplicar
los principios de su arte a todos los aspectos de su
vida. Vivia, escribe Yeats, “sin ningin fingimiento,
una vida imaginaria; representaba constantemente
una pieza teatral que era del todo opuesta a los
principios que habia aprendido en su nifiez y en su
primera juventud”, En ese tiempo, Yeats confesaba:
“mi mente empieza a derivar vagamente hacia la
doctrina de (‘la mdscara’), la cual me ha convencido
de que todos los hombres apasionados (no tengo
nada que ver con los mecanicistas o los filantropos
o con aquellos cuya visibn no tiene preferencias)
estdn, debido a sus ligas con otras épocas historicas
0 imaginarias, siempre en el lugar en el que pueden
encontrar las imdgenes capaces de estimular su ener-
gia creadora”.




