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estd, comprendera ficilmente que es la
etapa obligada, inevitable, después del
serialismo. Porque, aunque parezca pa-
raddgico, el rigor cuasi matemdtico de
la musica serial tenia que llevar a esta
admision de lo aleatorio, o cuando menos
a permitirla. En la musica tonal no se
concibe que ciertas cosas se dejen a la
ventura, so pena de incurrir en cacofonia
e incoherencia. Pero cuando los tradi-
cionales conceptos armonicos, tonales y
ritmicos han sido volados desde sus ci-

mientos, cuando la matgrig sonora se
organiza segin otros principios, como
son los seriales, nada imp_lde y todo invi-
ta a probar los acoplamientos fortuitos,
las variantes caprichosas y las sorpresas
estupefacientes. )

La musica se convierte, pues, en un
juego de azar, no en el mero juego que
fue para muchos antes de ah,o‘ra‘ Y vamos
a ver si ese juego, €s 0 no licito, a la luz
de ciertos postulados moral(.es que los
compositores no pueden eludir.

ACORDE MENOR

Por Juan Vicente MELO

X: “En principio se supone que la mu-
sica contempordnea es, ante todo, esoté-
rica; por lo menos ahi reside la queja
dirigida contra cierta musica contempo-
rdnea que, dado su intelectualismo exa-
cerbado, parecia incapaz de apasionar a
los melémanos. Condenadas a los aplau-
sos esnobistas, a delectaciones viciosas, a
impenitentes cerebros abstractos, esas
obras —excesivamente complejas, ambi-
ciosas mds alld de lo necesario— no po-
drian entusiasmar al buen sefor que gus-
ta de la claridad y del sentimiento.” Sin
embargo . ..

Y: Sin embargo, yo —que soy un buen
senor que gusta de la claridad y del senti-
miento— asisti al Festival de Musica Con-
temporinea organizado por Rodolfo
Halffter en Bellas Artes, y a los concier-
tos que la Asociacion Musical “Manuel
M. Ponce” destind a la musica concreta,
electronica y magnetofénica y a algunas
otras manifestaciones de la aventura
musical de nuestros dias, y (lo confieso)
sali maravillado, emocionado . . . ado. Yo,
buen sefior que gusta de la épera —y por
tanto maléficamente prevenido en contra
del ruido—, confieso que esa musica no
me molesta; es mids: que me gusta, que
la encuentro clara, comprensible, tan
inofensiva como una sonata de Beetho-
ven o, por lo menos, como una sinfonia
de Chostakovich. En un principio se su-
pone que la musica contemporinea es,
por definicion, esotérica, tal y como has
expresado hace un momento. Sin em-
bargo. ..

X: Esas palabras son de Pierre Boulez,
nacido en 1925 en una ciudad de Fran-
cia de cuyo nombre no importa olvidar-
se y compositor contemporineo por an-
tonomasia. También son de Boulez es-
tas frases complementarias: “Ahora bien,
de un tiempo a esta parte puede cons-
tatarse el fervor que manifiesta el pu-
blico por los monstruos que antes cali-
ficaba con los colores mais rabiosos, ver
de qué manera tan profundamente sen-
sible reacciona frente a las obras que
consideraba frias. El tiempo de la sole-
dad ha terminado. Libre de falsas obras
maestras y de confusiones, libre tam-
bién de esa claridad sin misterio, el pu-
blico descubre con alegria una sonori-
dad- desacostumbrada, una nueva poe-
sia; descubre a compositores que no se
permiten el engaio o la trampa en su
camino hacia la verdad.”

Y: Yo, pobre aficionado victima de la
prehistoria en que vive nuestro medio
musical, condenado al Huapango de
Moncayo o a la Novena de Beethoven,

Tu comprends, toi? Moi je ne comprends pas.
[Sartre: Le Mur.]

asisti a esos conciertos con mds gtscrli-
pulos que interés, con un cierto e indes-
criptible temor de contagio, con los efec-
tos de la vacuna impuesta por los con-
ciertos sinfénicos en serie y los alardes
histridnicos de directores e instrumen-
tistas “estrellas”; razoén de ser de la vida
musical mexicana. Y confieso que sali
maravillado, emocionado. . .ado.

X: “No olvidemos —anota nuevamen-
te Boulez— el fenémeno que provoca la
novedad por si misma. El choque de lo
nuevo impide la memoria, la aprecia-
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ci6n inmediata; imposible de asociar es-
ta musica con cosas anteriormente escu-
chadas, puesto que la ml'gsica se hI’i li-
brado de todas las repeticiones mis o
menos literales que constituyeron, du-
rante mucho tiempo, su fortuna.”

Y: Sin embargo, escuchando a Henze,
a Nono, a Halffter, no pude evitar el
pensar en sucedidos perspnales, en ima-
genes de estirpe romdntica vy, sobre to-
do, en erigir un nuevo y muy rico mun-
do subjetivo: un espacio sonoro, lumino-
so, diafano; una identidad secreta entre
la pintura y la musica. Eso es: la mu-
sica contempordnea suena, mds que na-
da. a pintura. )

X: “La comparacién entre .Ia musica
y la pintura es hoy tan corriente, que
apenas nos damos cuenta de la canti-
dad de metéforas sacadas del dominio
de la musica para describir una obra de
arte pldstica.” Estas palabras son de
Werner Hafftman que, “como su nom-
bre lo indica”, es alemdn. Y tan corrien-
te —digo yo— que todos nuestros criti-
cos de musica hablan de pintura, aun
los tontos y los graciosos. Por tanto,
una vez cumplido el objetivo principal
del Festival de Musica Contempordnea
y de la Asociacién “Ponce” (esto es: ser-
vir de informacion acerca de las corrien-
tes y tendencias mds significativas que
se han producido en los ultimos afos,
intentar una aproximacion a ciertos nom-
bres que constituyen la vanguardia mu-
sical europea, sacar al publico mexicano

“Se supone que la musica conlempordnea es esolérica”
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de su habitual pereza y mostrarle que
Rajmaninof no es el tinico musico, que
después de La consagracion de la pri-
mavera se han escrito otras obras impor-
tantes), es preciso provocar “‘segundas
audiciones”, tomar nuevos contactos con
los grandes autores de nuestros dias, fa-
miliarizarse con este universo sonoro, en-
tre otras cosas para civilizarnos y evitar
esas comparaciones, que no son odiosas
pero que si favorecen las adhesiones pa-
rasitas. “Librar la musica de todo eso-
terismo artificioso” —vuelve a decir Bou-
lez—; no caer en interpretaciones que
s6lo corresponden a los criticos musi-
cales, aun a los tontos y a los graciosos.

Y: No entiendo nada de lo que dices.
Asi que insisto: la musica contempori-
nea —quiero decir la que escuché en
estos conciertos— produce una fascina-
cién irremediable por las figuras ritmi-
cas y geométricas; obliga a crear en la
mente un espacio multidimensional. En
las Cinco microformas de Cristbbal Half-
fter, en Polifonia, Monodia y Ritmica
de Luigi Nono, en E[ ruiserior del em-
perador de Hans Werner Henze, ese
espacio “vibra”. Una arquitectura secre-
ta, un método ritmico-geométrico que nos
permite conocer el mundo. Nada mads le-
jos del esoterismo; nada mds cerca de
Bach, de la claridad y —digo yo— del
sentimiento. La musica contempordnea
es la mds antigua que existe.

X: Dejemos este punto para ilustrar
el concierto de musica electronica, con-
creta y magnetofénica, preparado por
Carlos Jiménez Mabarak para la “Pon-
ce”” y limitémonos, por el momento, a
la relacién musica-pintura. En principio
estoy de acuerdo con esa impresion de
arquitectura secreta; pero también pien-
so que se trata de una correspondencia
—un ‘“homenaje”’— de los compositores
a todos aquellos que han hablado de la
“pintura musical”. Cito al azar: desde
que Monet y Whistler llamaron a sus
cuadros Harmonie verte o Harmonie
rose, desde que Odilén Redén cayd en
el peligro de titular sus pinturas como
Sonata al sol, Andante o Allegro y hasta
Sonoridad de las esferas, los composito-
res se hallan en deuda con la pintura.
Si repasamos algunas de esas actitudes
pictérico-musicales no debe extrafiarnos
que los criticos de musica enriquezcan
su vocabulario con una terminologia
ajena que no saben emplear. Después de
todo, resulta ejemplar la cortesia y Ia
memoria de los que fabrican las leyen-
das musicales. Gaugin se preguntaba:
“¢sPor qué no podriamos crear diversas
armonias que correspondieran a nuestros
estados de dnimo?”, y los musicos no
tienen mds que responder con formas y
espacios sonoros. Van Gogh tenia razon
al profetizar: “Mds musica y menos es-
cultura”; los criticos, entonces, declaran a
las grandes composiciones de Kandinski
como versiones del drama sonoro de
Wagner al lenguaje pictérico. Pero toda
esta cuestion puede resolverse en una
frase, lapidaria, de Coubert: “Un objeto
abstracto no visible no pertenece a la
esfera pictérica.”
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X: En cuanto a la antigiiedad de la
musica contempordanea —reflexién con-
ciente o inconciente de casi todos los
auditores— conviene sefialar que esa
creencia obedece a que la musica de
nuestros dias resulta de una tradicién
y de una memoria colectiva, que no ofre-
ce soluci6n de continuidad con las obras

y los autores de otros tiempos. Ahora
bien: ciertas obras —por ejemplo, mu-
chas de las programadas en el concierto
de musica electrdonica, etcétera, etcétera—
“suenan” viejas porque lo son efectiva-
mente; su novedad, su contemporanei-
dad, son aparentes. Bartok —creo yo— es
un compositor mds avanzado, mds nue-
vo, mds ‘“‘agresivo” que algunos, muy
conformistas, amparados en malabaris-
mos de laboratorio.

Y:...

X: Pero dejemos estas cuestiones aza-
rosas para una tarde aciaga; mds impor-
tante, mds saludable que perdernos en
frases y elucubraciones trascendentales,
es sefialar, subrayar y aplaudir el esfuer-
20 que representa la organizacién de un
festival dg musica contempordnea, y que
la “Ponce” —institucién de cardcter se-
miprivado— dedique un buen numero
de programas a la expresion musical de
nuestros dias. Estos conciertos vienen a
ser el acontecimiento musical en lo que
va del afio. Con tu ayuda quisiera re-
construir los programas.

Y: El espacio sonoro. ..

X: Para la “Ponce”, Carlos Jiménez
Mabarak elaboré un concierto de mu-
sica electrénica, concreta y magnetofo-
nica, el primero de este tipo que se ce-
lebra en México. Ahi pudimos escuchar
—amparadas en comentarios breves y elo-
cuentes formulados por ese inquieto com-
positor— obras de Pierre Schaeffer, Hen-
ri Sauguet, Yannis Xénakis, Luc Ferrari,
Karlheinz Stockhausen, Dick Raaijma-
jers, Henk Badings, Otto Luening y Ed-
gar Varese. De ellas, la tinica que, en mi
opinién, ofrece un profundo interés es
el Estudio niumero dos de Stockhausen,
que se sirve de medios electrénicos para
estructurar una musica hecha por ele-
mentos naturales (la voz humana, por
ejemplo) .

Y: Yo anadiria también el Poema elec-
tronico de Edgar Varese, el primer com-
positor que utilizd, simultineamente,
musica electronica e instrumental. Ade-
mas, el Poema electronico fue escrito
para el pabellén de la Phillips que cons-
truyo Le Corbusier en la reciente Ex-
posicion Universal de Bruselas. Uno pe-
netraba en aquel universo gracias a la
musica, a los voliumenes creados o su-
geridos por Le Corbusier y a la proyec-
ci6on de un film que recorria la historia
del hombre y su destino. Sali emociona-
do, maravillado ... ado. ;Y qué espacio
luminoso!

X: En fin, lo interesante es que se
haya efectuado un concierto de este ti-
po, que haya sido la “Ponce” la que es-
criba el punto de partida para nuevas
sesiones, que el publico se haya aburrido
al no poder asustarse. Porque la musica
electrénica, la concreta y la magnetof6-
nica no asustan a nadie.

Y: El publico —y yo, claro, buen sefior
que gusta de la 6pera— podia escuchar
esas obras y, al mismo tiempo, ver cua-
tro grandes pinturas abstractas en el esce-
nario. Como en Paris.

X: Hace veinte anos.

Y: En cambio el publico si se asustd
—y mucho— en el concierto de Gerhard
Muench, pianista y pedagogo alemdn re-
sidente en México desde hace varios afnos.
Se asusté por las obras (Henze, Stock-
hausen, Krenek, el ornitélogo Messiaen,
Bartok, Hindemith y hasta Sranvinski y
Milhaud) ; se asusté por la pasion, ¢l
entusiasmo, la total entrega del pianista
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a la obra recreada. Uno pensaba que
Muench perderia la vida cada vez que
atacaba una nueva partitura. Pero no
murié, para tranquilidad del publico
— y de nosotros que admiramos y aplau-
dimos la forma en que Muench sabe
comprender y vencer todas las dificul-
tades presentes en un lenguaje lleno de
refinamientos, de sutilezas, de verdades
escondidas.

X: En cuanto al Primer Festival de
Musica Contemporinea —iprimero y a
estas alturas!— quisiera destacar como
obras definitivas las Cinco microformas
de Cristébal Halffter, la suite de EI rui-
senior del emperador de Henze y Poli-
fonia, Monodia y Ritmica de Nono, tres
compositores inconformistas, creadores
de una nueva poética musical. Y los tres,
mediterrdneos por nacimiento o adop-
cidn; es decir: luminosos, claros, vivien-
tes.

Y: A mi me gustaron mucho las obras
menos contempordneas, las mds tradicio-
nales (la Sinfonia para cuerdas de Hon-
egger, el Quinteto de alientos de Jean
Frangaix, las Canciones de Madagascar
de Ravel, Rispetti y Strambotti de Mali-
piero); entre las dodecafonicas hetero-
doxas prefiero El curso del sol del yu-
goslavo Milo Cipra. .. ’

X: Que son unas variaciones astrolo-
gicas: Géminis, un canon; Capricornio,
un trozo para trompetas y percusio-
nes... En cambio, yo prefiero la Sinfe-
gu’a 1949 de Lieberman, porque suena n
jazz.

Y: La musica mexicana estuvo repre-
sentada por el Soli nitmero 2 de Carlos
Chdvez (que es drida y vicja), por la
Segunda sonata parva piano de Rodolfo
Halffter y por la suite Bonampak de
Luis Sandi (mucha musica y pocas rui-
nas). Pero olvidamos a un norteameri-
cano: Everet Helm, y a un soviético:
Dimitri Chostakovich (los dos ruidosos,
los dos tranquilamente conservadores) .
Ya Luigi Dallapicola, cuya Pequena mu-
sica nocturna es elegante de factura y
de una escritura nitida. Olvidamos a
Paul Hindemith, ese gran tedrico teu-
LORN) s

X: Cuya obra gusta a algunos. . .

Y: Y olvidamos a Schoenberg (Varia-
ciones para orquesta opus 31) y a Stra-
vinski (Tres piezas para cuarteto de
cuerda) , los dos clisicos mas grandes de
nuestro siglo. Y, en fin, a Rodolfo Half-
fter que organizo este festival y que tan-
tos insultos recibiera de un joven com-
positor.

X: Que no le haga caso. La verdarl es
que —independientemente de fallas vy
errores, de opiniones personales— este
festival marca una fecha importante en
nuestra historia musical. Si Halffter 110
hubiera organizado estos conciertos, -
die lo hubiera hecho. Le sucede lo mis-
mo que a Angela Calcdneo, esa devota y
apasionada directora de la “Ponce”, que
contra viento y marea —contra los criti-
cos, el piblico y los promotores del arte
oficial— se dedica a abrir ventanas m:is
amplias a fin de respirar aires menos vi-
ciados, en lugar de sentarse tranquila-
mente a leer un libro o a aplaudir un
Intermezzo de Brahms. Debemos hablar
de los intérpretes de este festival, del te-
rrible esfuerzo que supone el conocimien-
to de un lenguaje al que no estin acos-
tumbrados quienes militan en la rutina
diaria de nuestro concertismo. ..

Y: Y del espacio sonoro. ..

X: Yo no entiendo nada de eso. ;Y t"?




