Los pinos italianos son arboles pro-
cesionales con perfil de cofradia. Silen-
ciosos y solitarios como la metafisica
de los anacoretas, no se apifian ni se
adocenan. Crecen junto a las ruinas y
en los jardincillos franciscanos o se re-

_tinen en secretos conciliabulos en torno

a las tumbas sagradas de Italia, como
si ardiera en su llama votiva la fe de
un retorno. Mas alla de los sepias ara-
dos para la proxima cosecha las cofra-
dias de pinos se pierden a la prima
noche, bajo las estrellas, por los cam-
pos de Umbria o de Toscana. ..

El tiempo histdrico y creador de Ita-
lia ha tallado caprichosamente en la
piedra de las montafias, como en un gi-
gantesco friso, toda una epopeya: des-
de los temas graciosos de las fibulas de
Fedro, con animales que dialogan ri-
-suefiamente, hasta el disefio de suge-
rentes imagenes que podrian ilustrar
la Divina Comedia o la Novena Sin-
fonia. _

~ El tiempo de Italia se confunde
con la historia de la humanidad. Ante
la uncién de sus ciudades excesivas son
grotescas las palabras. En sus campos
perduran las ruinas de acueductos, de
circos y de templos romanos. En la co-
lina el castillo feudal perpettia la estam-
pa del medievo y en las calles sobre-
viven los templos y los palacios rena-
centinos, a pesar de los restauraderes
barrocos, profanadores en toda Italia
de obras maestras que pertenecen al
patrimonio universal de la cultura. Ahi
estan, para citar dos ejemplos, las igle-
sias bizantinas de San Vital y San
Apollinaris de Ravena, hibridadas por

lo mas plebeyo que di6 el barroco en

materia de ornamentacién. Todos esos
6valos con angelotes y todos esos chi-
-rimbolos producen en esos templos de
la cristiandad la misma impresion que

dejan las pustulas infecciosas en una

piel tersa y fina.

Por las plazas somnolientas pasan los
canénigos y los seminaristas hacia la
catedral, mientras suenan las campanas
que llaman al rezo. De cuando en cuan-

" do, por las plazas circundadas de torres
romanicas y de campanilos pasan los
tiempos modernos en muchachas de ca-
bellos flotantes y de shorts que se ale-
jan en bicicleta sesgando el arrullo de
las palomas. De cuando en cuando los
turistas ingleses enfundados y enquis-
tados en su anticuada arrogancia, con-
fian a la ‘sensibilidad de la kodak el
misterio de la piedra que no llega a su
mirada, a su desdén, ni a su minima
exactitud. .

Italia es un osario de la gloria. La

frase es retérica, pero el concepto des-

graciadamente verdadero. En ese ad-
mirable pueblo que ha producido tanta
grandeza, se cumple el siglo avieso que
gravita sobre la cultura latina. Espafia
o la pasién, Italia o la armonia, Fran-
cia 0 la razén, han perdido su cauce.
Pero la primera en rehabilitarse sera
Italia, porque su pueblo es sano y pro-
lifico, sobrio y laborioso. Ello sera asi
si el hombre acepta su destino que lo
liga irremediablemente a su misterio
metafisico. Entonces la cultura sera la

verdadera sabiduria
la civilizacion.

Javier Arango Ferrer, fragmento del pré-
logo a El atormentado camino de la Paz,
por Abraham Fernindez de Soto (Roma,
1947).

de aprovechar

Musicalia, estética de
la perspectiva

En 1918 publica Ortega y Gasset un
sugestivo ensayo, Musicalia. Por enton-
ces, las corrientes de Teoria del Arte,
los nombres de Riegl, Worringer,
Wolfflin, muestran, cada cual, un ses-
go de ruta promisoria en estos afanes.
Viven atin las doctrinas de Lipps, las
de la Einfiihlung, y tienen en la “abs-
traccion sentimental” de Worringer su
opuesto complemento. En el campo
mismo de la estética, la teoria de los
valores exige una decisién radical en
el modo de plantear estos temas. La
preocupacién histérica y el perspecti-
vismo de Ortega encontrardn también
un terreno fecundo en lo estético. Asi
nacera Musicalia.

Musicalia es fruto de un entusiasmo:
la proclamacion de las excelencias del
arte nuevo, del arte de Debussy. De-
bussy es impopular ; éste sera el punto
de partida y la piedra de toque de toda
la argumentacién. El verdadero arte
de Occidente, dice Ortega, es fruto de
minorias dirigido a minorias. Pero las
masas gozan del arte occidental, gus-
tan de la muisica roméntica, de su sen-
timiento. Al presentirsenos la cuestion
del sentimiento en el arte —tomado
como “motivo” en el creador y como
elemento suscitador en el oyente—, ro-
manticismo y modernismo (impresio-
nismo) contrastaran como “‘entrega”

'y “refinamiento”. Entrega es proyec-

cion sentimental, refinamiento una re-
sultante estética de adoptar ante el mo-
tivo una actitud critica (lo contrario
de la entrega), en busca de la mas fe-

cunda perspectiva. Por tanto Debussy,

arte nuevo, refinamiento, perspecti-
va, arte de minorias, tendra prioridad
estética sobre Wagner, romanticismo,
entrega, proyeccién. sentimental, arte
gustado por las masas. Pero es mis:
si Ortega no tiene reparo en recordar
que Wagner, en su tiempo, no fué autor
popular, serda porque estd convencido

de que Debussy no sera popular nunca,

pues es impopular por esencia. El es-
piritu critico, selectivo, es irreconcilia-
ble con las masas, en tanto que los arre-
batos sentimegtales le son accesibles.
Este arte nuevo, pues, serd nuevo de
manera absolutamente insolita.

En Musicalia el perspectivismo pasa
al campo de la estética. No serd de
modo explicito ni programatico, sino
de hecho, por su aplicacién a finos ana-
lisis psicologicos. La referencia mas

clara es ésta: “Porque es la obra de

arte como un paisaje que rinde su ma-
ximum de belleza cuando es mirada
desde cierto punto de vista.” Pero esta
idea se desarrolla en todos sus anilisis
del acto creador, del artista ante el mo-
tivo, y de la “manera” del artista, en
su tratamiento del motivo al crear la
forma. De este modo sigue Ortega
la estética psicolégica de su tiempo
(Witasek, etc.), que esperaba hallar
resultados decisivos en los analisis del
acto creador.. El perspectivismo tendra
otra importante caracteristica: la de
presentar la estética unida a otras cien-
cias, de modo semejante a otros auto-
res, que emparentaban la estética fe-
nomenoldgica con la valorativa, o la
fenomenolégica con la psicologica. Pero
en Musicalia las conexiones seran mas

‘numerosas y complicadas. Aparecen la

concentracién hacia dentro y la con-
centracion hacia fuera, en lo psicologi-
co; en la jerarquia de-estilos que plan-
tea el nuevo arte con relacién al roman-
tico, nos parece ver un trasfondo de
axiologia. En el analisis de las masas
ante la obra musical aparecen temas
directamente relacionados con socio-
logia del arte. También se servira Or-
tega de deducciones historicas: el im-
presionismo, es culminacién, segunda
etapa de lo roméntico ; época que reco-

noce sus deberes, a mas de los derechos

que en arte y en politica el x1x habia
proclamado: “Al primer romanticismo
de liberacién sigue este segundo, que
hace afios se inici6 en el arte, cuyo le-
ma es seleccion y jerarquia.”

José Durand, Revista de la Universidad de
Buenos Aires, enero-marzo de 1948.

Petréleo y energia atémica

Al estudiar la posibilidad de la apli-
cacion de la energia atémica en la in-
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dustria del petréleo, hay que recordar

~que dicha energia es atin cara, pero no

obstante, empleada en medicina en la
localizacién de elementos extrafios den-
tro del cuerpo humano cuyos métodos
son ya conocidos por médicos y biblo-
gos. Esto me anima a suponer que
nuestros fisicos encuentren un sistema
efectivo para localizar yacimientos de
petroleo. Estoy seguro asimismo que
cuando se obtengan costos iguales o me-
nores a los del petroleo, este elemento
no se hard menos importante como ge-
nerador de energia y como lubricante,
pues siempre sera valioso en el des-
arrollo industrial de los pueblos.

La teoria electrénica define la mate-
ria formada por pequefiisimas particu-
las de electricidad llamadas electrones,
que al ser aplicados, forman los rayos
catodicos y pueden pasar a través de
miles de dtomos, circunstancia que per-
mite establecer la hipdtesis de crear
aparatos especiales con la precisién de

"los rayos X que permitan conocer con

exactitud los yacimientos de aceite.

Hasta ahora la geofisica no precisa
la existencia de perdleo en el subsuelo,
sino las condiciones estricturales fa-
vorables para la acumulaciin de petré-
leo; no obstante, se han tenido en Mé-
xico algunos éxitos con halanza de
torsién y con mediciones eléctricas.
Tampoco es precisa la investigaciéon
mediante la energia sismica generada
con dinamita, puesto que la interpreta-
cién de los sismogramas acusa los mis-
mos rasgos estructurales, por mas que
se han tenido éxitos maycies con este
método. Precisa, pues, iuvestigar la
posibilidad de aplicar la energia atémi-
ca en la geofisica aplicada, para que nos
permita conocer resultados positivos y
determinar asimismo las <ondiciones
fisicas, - bioldgicas y estructurales de
yacimientos petroliferos.

La energia atémica se produce des-
integrando el nuacleo del 4tomo, bom-
bardedndolo o golpeandol: acelerada-
mente por medio del aparzio llamado
ciclotrén, y con neutrones iérmicos. Se
ha encontrado un elemento cuyos ato-
mos se trasmutan en forma ekplos,iva
cuando un neutrén penetra en su ni-
cleo: es el uranio de peso atomico 235
que se encuentra en el subsuelo en for-
ma de uranio de peso atomicc 238. Para
complementar el trabajo del ciclotrén

se ha ideado un generador de grandes °

proporciones llamado “Generador de
Van de Graaf”; se necesitan, ademas,

~ laboratorios y talleres electromecanicos.
La desintegracién de un atomo liber-

ta 180 millones de voltios electronicos
de energia ; un gramo de U-235 produ-
ce la energia de dos metros cubicos de
petréleo. Si nuestro consumo domés-
tico es de diez millones de metros ti-

“bicos de aceite anualmente, necesitaria-
mos, substituyendo la energia térmica

por la atémica, cinco toneladas de U-
235 anualmente. En Chihuahua hay
yacimientos de uranio.

Y

“Petrdleo y energia atdémica” por el Ing.

. José¢ D. Biez, en Petrdleos Mexicanos, sep-

tiembre de 1948.
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