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Yannis Ritsos. Sueilodeunmediodf8deverano. Cua­
dernos de la Gaceta. Fondo de Cultura Económiea.
México. 1986. 75 pp.

contiene y que invit~n al lector a, ~r¡!~pr~~,
ando esa serie de Imágenes y escen,al;
en la mente: , '.~" ",., i~ ",

"Madre, afligida madrecita;.Y!'Imós ,a'
ardln a enseñarte ahora, a nuestra,.vElz.
a deletrear el alfabeto del sol'yqti~' po~d
a poco aprendemos a leer lasflorésfTe
montaremos en el lomo de un gansossl­
vaje y tu falda como bandera en 'illa,'s;~~
fiesta, se alzará al viento sobre ver- '
des campos." ' " '

Es un texto que va en crecen o,. - Por María Andueza
que Ritsos a través de la ;.á l~Ui!?~~ ~,~I~
palabralogró trastocar las manecillasdel , '

reloj del verano, en una memoria que ña- ~ Rescatadas del olvido de siglos preté­
bla en tiempo presente y dondelosse- ritos para gozo y conocimiento de las
cretos desaparecen ante el, "d~sculJ.r!- generaciones presentes y futuras. las
miento continuo de nuevos asombros: Obras de Luis de Sandoval Zapata ven la

"Miles de pompas de jabóne~calan, E!I ' luz en breve. pero sustancioso volumen
viento, semejantes a pequeños,arco,s" de 144 páginas, edición de José Pascual
celestes sobre el horizonte de una '!1á- Bux6, publicado por el Fondo de Cultura

gica mariposa.¡ Las palomas persigu~n a Económica. Los escritos, recuperadosen
las burbujas.¡ La luz gesticula en su re- : afortunadas coyunturas. se agrupan en
gaño a las golondrinas que despe~ar,on dos partes: Poesla: 1. Relación fúnebre; 11.
demasiado temprano.¡ Y a pesar,.de , Los veintinueve sonetos; 111 , El soneto gua­

tanto ruido, no interrumpen su sueñ910s dalupano; IV, Un romance a María Inma­

adultos." ' ' culada; V, Un soneto a María Inmaculada;
Una especial vitalidad es la qU,eaparta VI. Un soneto y dos décimas al arzobispo

a este poema de Yann,is Ritsos, decaer Feliciano de Vega; VII. Un soneto y una
en las cursilerlas o los amaneramien~os décima a Francisco Corchero Carreña.
propios de quien lanzauna secuencia ~e Prosa: Panegirico a la paciencia.

alabanzas a la frescura de la infancia, Se. El estudio introductorio de José Pas­
trata de una literatura surgida a p"a~ir de , cual Bux6 que precede a las Obras del
vivir a fondo la vida con su~ asc~risos e gran poeta novohispano del siglo XVII,
inevitables caldas, con ~I ' can~a~éio al- .~ lleva por tItulo: Luis de Sandoval Zapata:
ternado con las alegrlas y trist~z~s:~ " ;;, la poética del fuego y las cenizas. Con

Es un importante antecedeÍlté ,~ara esta sugestiva metáfora. a todas luces
comprender la posterior poesla de ca~ barroca. el autor analiza a lo largo de se­
rácter revolucionario escrita por Rjtsos ' senta y cinco páginas la obra literaria del
como Epitafio, el desolado monólogo de
una madre que pierde a su hijo" eri 'una
huelga de trabajadores de tabaco""o,Es­
trella de la mañana, escrito tras e( naci-
miento de su hija Eri. .. ; ..,

Sueño de un mediodla dé' verano nos
permite el diflcil acceso al goce de vivir
despreocupadamente, aese sentir ' el-'
aqui y el ahora. Poco antes del'finales­
cribe Ritsos:

"En vez de sal echamos, sinser vis­
tos. dos puñados de sol Em lá comida '
que prepara mamá.¡ Nadie comeráal
mediodia.¡ En los platos va a brillar el
sol.¡ Papá estará serio.¡ Mamá triste .¡
Nosotros fingiremos no saber nada.¡ Mi­
raremos el sol a través de la ventana y le
sonreiremos cuando nadie nos vea'¡' y
cuando llegue el invierno, el sol alum­
lbrará todavla nuestro corazón." <),

Crítico

Por Perla Schwartz

DOS PUÑADOS
DE SOL
EN LA COMIDA

_______________ 49 _

Un encuentro definitivo con la natura­
leza, una comuni6n con sus rincones
ocultos, la mayoria de las veces imper­
ceptibles es el que plantea el poeta
griego Yannis Ritsos en el poema Sueño

de un mediodla de verano. publicado en
su lengua original en 1938 y que casi
cincuenta años después. gracias a una
traducci6n de Selma Ancira, tenemos la
oportunidad de leer en español.

Sueño de un mediodls de verano es un
canto a la vida desde la perspectiva lu­
mlnica e inocente de los ojos infantiles
que captan. vibran y sienten con espe­
cial intensidad al mundo que los cir­
cunda,

Desde el principio de este texto que
es un bello poema en prosa está pre­
sente la pauta de la libertad que Ritsos
escogi6 para desarrollar su escritura,
transparente. sin mayores artificios que
una cadencia muy mediterránea, innega­
ble caracteristica de la poesla helénica,
además de sostener una especial liber­
tad para penetrar en la sensibilidad in­
fantil. Con las siguientes frases se inicia
el poema. estando alli su sintesis:

"Subimos en las alas de las golondri­
nas para ir a cortar flores en el cielo.¡ El
viento de verano no tiene secretos para
nosotros que caminamos descalzos so­
bre la paja y hablamos con las cigarras el
lenguaje del sol."

En este sentido es necesario aclarar
que el Sol es una presencia constante a
lo largo del poema como una especie de
centro rector , como un Dios que orienta
a los niños, que en los sueños y l~ cerca­
nla de la naturaleza optan por rescatar la
vida. El sol que ilumina a una naturaleza
que se hace necesario amar y entre­
garse a ella de manera definitiva te­
niendo por c6mplices a las cigarras, las
mariposas, los lagartos y acaso a las flo­
res.

Asimismo en Sueño de un mediodia de
verano existe cierta plasticidad que ma­
neja su autor por las descripciones que

,



" Creo que todo lo anterior contribuirá
a poner de manifiesto la tardla pero
fructuosa influencia ejercida por las
doctr inas de Pico de la Mirándola en
algunos ingenios novohispanos del si­
glo XVII , cuyas obras - como bien

redictos de la Real Audiencia" (p. , 1).
Cinco apartados cont iene el citado es­

tudio introductorio. Los tres primeros
proceden de Muerte y desengaño en la
poesía novoh ispene. ? y están analizados
desde una óptica predo minantemente
estructural ista. Buxó determina con pre­
cisión las secuencias semánticas de la
Relación fúnebre. patético romance de la
"trágica muerte de dos caballeros de lo
más ilustre desta Nueva España. Alonso
de Avila y Alvaro Gil González de Avila,
su hermano, degollados en la nobilisima
ciudad de Méx ico a 3 de agosto de
1566" (lbid.) . Enla misma línea continúa
señalando las estructuras Iingüfsticas y
poét icas en Los veintinueve sonetos.
etcétera . Pero . a partir del apartado
cuarto y el quinto. José Pascual Buxó re­
curre al enfoque semiótico para estudiar.
el Paneglrico a la paciencia. única obra en
prosa que pudo imprimir ese " lego cor­
tesano" (p. 46) Y se remonta a los códi­
gos que generaron el Paneglrico:

caballero de la•" más calificada nobleza
de México" (p. 7), gran poligrafo tam­
bién, a juicio del padre Francisco de Flo­
rencia: " excelente filósofo, teólogo, his­
toriador y político. y un espiritu poético
tan alto que pudo, si no exceder, igualar
a los mayores de' su edad" (lbid.).

José Pascual Buxó subraya que poco
se sabia de Luis de Sandoval Zapata
(¿1620?-1671) hasta que "el padre Al­
fonso MéndezPlancartepublicó en la re­
vista Abside (1937) ," un breve y revela­
dor ensayo" sobre el "único ingenio
novohispano que, antes de Sor Juana,
mereció tan hiperbólico dictamen"
(Ibid.) . Sucesivamente el autor pasa re­
vista a los elogiosos juicios que el poeta,
a lo largo de los siglos, recibió por parte
de la-crftice: Sigüenza y Góngora en su

, Triunfo parténico (1963) lo calificó de
"Homero mexicano" y Alfonso Reyes

, afirmó: "ya 110 puede negársele (a San­
dovalZapata) la condición de poeta, uno
de los mayores de' la Nueva España"
(p,«10). En 1957, Octavio Paz seña­
ló que Sandoval Zapata era quien mejor

' 1." Véase nota 1: "Don Luis de Sandoval Zapata
(siglo XVII)", Abside, 1, 1. México enero de 1937:
pp. '37-54.

2. Véase nota 10: "José Pascual Bux6, Muerte
y des8ngBIfo fIfI la poes/B novohispsna, estudio".

s

Alfonso Reyes

representaba "el apogeo del arte
barroco español" (lbid.) y constataba :
"Apenas si conocemos su obra, durante
siglos sepultada y negada por una critica
tan incornprensiva del barroco como pe­
rezosa" (lbid.). Por su parte, ya en
1964, José Pascual Buxó decía: "la de
Sandoval Zapata es la única voz de un
poeta novohispano que declara abierta­
mente el 'derecho' de los criollos a
continuar disfrutando sin mengua la con­
dición social y los bienes alcanzados por
sus antepasados los conquistadores, y
es el único que se atreve a declarar sin
rodeos ciertas criminales circunstancias
que aparentemente influyeron en los ve-
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LO'S INDIOS DE MÉXICO
Tomo -1 :
Tierra iricógnita / Los tarahumaras /
Los tzotziles / Los tzeltales / Los mixtecos

Tomo2:
Los l1uicholes

Tomo3:
Los ceras / Los mazatecos

Tomo4:
Los otomíes / Los mayas

Tomo 5:
• >'. ")

Los tepehuanes / Los nahuas

*******************************************
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NOVEDAD
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José Clemente Orozco

Cartas a Margarita

(1921/1949)
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ejemplifica el caso de Sandoval Za­
pata- sólo vieron la luz de manera
ocasional". (p. 52).

El propósito del Paneglrico queda deter­
minado con claridad por José Pascual

Buxó:

'".. ;por cuanto que en el texto de
Sandoval Zapata se ins inúan cada
una de las etapas del programa for­
mulado por Pico en el discurso De la
dignidad del hombre: el refrenamiento
y dominio de las pasiones por el me­
dio principal de la pacíencia: el cono­
cimiento " mágico" de la naturaleza
del mundo y las vislumbres de la pie­
dad divina y de la regeneración última
del hombre" . (p. 56).

Aunque "el Panegln"co a la paciencia pre­
senta - hoy más que ayer- el rostro im­
penetrable de un monolito verbal. Pulido
y sin fisuras. compacto y redundante, el
texto de Sandoval Zapata es una oratio

, perpetua " (p. 6 1). que "se deja regir por
un código conciso" (/bid. ), José Pascual
Buxó parece olr tres voces ..o lineas elo­
cutivas que se conciertan en la oración
de Sandoval Zapata" (p. 62) : la primera,
la voz doctrinaria que determina " el tema
central de la paciencia, expresado siem­
pre en el estilo admonitorio y aforlstico
propio de Séneca. Epitecto o Quevedo"
(/bid.) ; segundo : la voz autoritaria que
"apela insistentemente a quienes dieron
ejemplo o testimonio de esa varonil vir­
tud de la paciencia" (lbid.) , los autores
"están allf para certificar el pacto ideoló­
gico en que se fundan las admoniciones
de la voz doctrinaria" (/bid.) ; tercero la
voz imaginaria Que es " precisamente, la
que hace del Paneglrico a la paciencia un
texto literario en el que se verifican la
transformaciones y expansiones meta­
fóricas de los suces ivos enunc iados
doctrinar ios y autoritarios" (p. 63) .

Poco tiempo después de la muerte de
Sandoval Zapata. 1688. el padre Floren­
cia decla que de la pluma y el ingenio del
poeta sólo quedaban " las cenizas de al­
gunos poemas " (p. 7), pero que bien
mereclan renacer " para que se eternice
en la Fama. Fenix inmortal de la Amé­
rica" (/bid.) . José Pascual Buxó ha lo­
grado ese noble intento: Rescatar para
nuestro t iempo y la posteridad esas
"cenizas " poéticas de Luis de Sandoval
Zapata , la mitológica Ave Fénix, la
nueva y esperada edición.()

LUis de Sandovai Zapata. Obras. Estudio y edición
de José Pascual Buxó. México. F.C.E. 19B6 (le­
tras mexicanas). 144 pp.
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Por EIsa Cross

Una de las lecturas de poesra n1exi­
cana que más me han impactado fuá un
largo poema de Gloria Gervitz Í1amádo
Shajarir. que se publicó hace años. to Iel
dos veces de principio a.ñn, y vi una se-
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rie deslumbrante de imágenes" de las
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