DOS PUNADOS
DE SOL
EN LA COMIDA

Por Perla Schwartz

Un encuentro definitivo con la natura-
leza, una comunién con sus rincones
ocultos, la mayoria de las veces imper-
ceptibles es el que plantea el poeta
griego Yannis Ritsos en el poema Suerio
de un mediodia de verano, publicado en
su lengua original en 1938 y que casi
cincuenta afos después, gracias a una
traducciéon de Selma Ancira, tenemos la
oportunidad de leer en espafol.

Suerio de un mediodia de verano es un
canto a la vida desde la perspectiva lu-
minica e inocente de los ojos infantiles
que captan, vibran y sienten con espe-
cial intensidad al mundo que los cir-
cunda.

Desde el principio de este texto que
es un bello poema en prosa esté pre-
sente la pauta de la libertad que Ritsos
escogié para desarrollar su escritura,
transparente, sin mayores artificios que
una cadencia muy mediterranea, innega-
ble caracteristica de la poesia helénica,
ademéas de sostener una especial liber-
tad para penetrar en la sensibilidad in-
fantil. Con las siguientes frases se inicia
el poema, estando alli su sintesis:

’Subimos en las alas de las golondri-
nas para ir a cortar flores en el cielo./ El
viento de verano no tiene secretos para
nosotros que caminamos descalzos so-
bre la paja y hablamos con las cigarras el
lenguaje del sol."”

En este sentido es necesario aclarar
que el Sol es una presencia constante a
lo largo del poema como una especie de
centro rector, como un Dios que orienta
a los niflos, que en los suefos y la cerca-
nia de la naturaleza optan por rescatar la
vida. El sol que ilumina a una naturaleza
que se hace necesario amar y entre-
garse a ella de manera definitiva te-
niendo por coémplices a las cigarras, las
mariposas, los lagartos y acaso a las flo-
res.

Asimismo en Suerio de un mediodia de
verano existe cierta plasticidad que ma-
neja su autor por las descripciones que

contiene y que invitan al lector a ir recre-
ando esa serie de imagenes y escenas
en la mente:

“Madre, afligida madrecita, vamos al
ardin a enseiarte ahora, a nuestra vez,
a deletrear el alfabeto del sol y que poco
a poco aprendemos a leer las flores./ Te
montaremos en el lomo de un ganso sal-
vaje y tu falda como bandera en dias de
fiesta, se alzara al viento sobre los ver-

des campos.”’ b e !
Es un texto que va en crecendo por-

que Ritsos a través de la alquimia de la
palabra logré trastocar las manecillas del
reloj del verano, en una memoria que ha-
bla en tiempo presente y donde los se-
cretos desaparecen ante el descubri-
miento continuo de nuevos asombros:
“‘Miles de pompas de jabén escalan el
viento, semejantes a pequefos.arcos
celestes sobre el horizonte de una mé-
gica mariposa./ Las palomas persiguen a

las burbujas./ La luz gesticula en su re- -

gafio a las golondrinas que despertaron
demasiado temprano./ Y a pesar de
tanto ruido, no interrumpen su sueiio los
adultos.””

Una especial vitalidad es la que aparta
a este poema de Yannis Ritsos de caer
en las cursilerias o los amaneramientos
propios de quien lanza una secuencia de
alabanzas a la frescura de la infancia. Se
trata de una literatura surgida a partir de
vivir a fondo la vida con sus ascensos e
inevitables calidas, con el cansancio al-
ternado con las alegrias y tristezas.

Es un importante antecedente para
comprender la posterior poesia de ca-
racter revolucionario escrita por Ritsos
como Epitafio, el desolado monélogo de
una madre que pierde a su hijo en una
huelga de trabajadores de tabaco, o Es-
trella de la mariana, escrito tras el naci-
miento de su hija Eri.

Suerio de un mediodia de verano nos
permite el dificil acceso al goce de vivir
despreocupadamente, a ese sentir el
aqui y el ahora. Poco antes del final es-
cribe Ritsos:

"En vez de sal echamos, sin ser vis-
tos, dos puiiados de sol en la comida
que prepara mama./ Nadie comers al
mediodfa./ En los platos va a brillar el
sol./ Papé estara serio./ Mama ftriste./
Nosotros fingiremos no saber nada./ Mi-
raremos el sol a través de la ventana y le
sonreiremos cuando nadie nos vea./ Y
cuando llegue el invierno, el sol alum-
(brara todavfa nuestro corazén.''<®

Yannis Ritsos. Suefio de un mediodia de verano. Cua-

dernos de la Gaceta, Fondo de Cultura Econémica,
México. 1986, 75 pp.
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LA POETICA
DEL FUEGO
Y LAS CENIZAS

Por Maria Andueza

Rescatadas del olvido de siglos preté-
ritos para gozo y conocimiento de las
generaciones presentes y futuras, las
Obras de Luis de Sandoval Zapata ven la
luz en breve, pero sustancioso volumen
de 144 péginas, edici6n de José Pascual
Buxé6, publicado por el Fondo de Cultura
Economica. Los escritos, recuperados en
afortunadas coyunturas, se agrupan en
dos partes: Poesia: |. Relacién fanebre; |l.
Los veintinueve sonetos; lll. El soneto gua-
dalupano; V. Un romance a Maria Inma-
culada; V. Un soneto a Maria Inmaculada;
VI. Un soneto y dos décimas al arzobispo
Feliciano de Vega,; VIl. Un soneto y una
décima a Francisco Corchero Carrerio.
Prosa: Panegirico a la paciencia.

El estudio introductorio de José Pas-
cual Bux6 que precede a las Obras del
gran poeta novohispano del siglo XVII,
lleva por titulo: Luis de Sandoval Zapata:
la poética del fuego y las cenizas. Con
esta sugestiva metéfora, a todas luces
barroca, el autor analiza a lo largo de se-
senta y cinco paginas la obra literaria del
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caballero de la‘‘‘'méas calificada nobleza
de México”’ (p. 7), gran poligrafo tam-
bién, a juicio del padre Francisco de Flo-
rencia: '‘excelente filésofo, teélogo, his-
toriador y politico, y un espiritu poético
tan alto que pudo, si no exceder, igualar
a los mayores de su edad”’ (/bid. ).
José Pascual Bux6 subraya que poco
se sabfa de Luis de Sandoval Zapats
(¢1620?-1671) hasta que ‘‘el padre Al-
fonso Méndez Plancarte publicé en la re-
vista Abside (1937) “‘un breve y revela-
dor ensayo’’' sobre el ‘‘Gnico ingenio
novohispano que, antes de Sor Juana,
merecié tan hiperbélico dictamen”
(/bid.). Sucesivamente el autor pasa re-
vista a los elogiosos juicios que el poeta,
a lo largo de los siglos, recibié por parte
de la critica: Siglienza y G6ngora en su
Triunfo parténico (1963) lo calificé de
“‘Homero mexicano’’ y Alfonso Reyes
afirmé: ‘'ya no puede negérsele (a San-
doval Zapata) la condicién de poeta, uno
de los mayores de la Nueva Espafa’
(p. 10). En 1957, Octavio Paz seiia-
16 que Sandoval Zapata era quien mejor

1. Véase nota 1: "‘Don Luis de Sandoval Zapata
{siglo XVII)’*, Abside, |, 1. México enero de 1937;
pp. 37-54.

2. Véase nota 10: *José Pascual Bux6, Muerte
y desengafio en la poesia novohispana, estudio’’.
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Alfonso Reyes

representaba ‘‘el apogeo del arte
barroco esparfiol’’ (/bid.) y constataba:
‘*Apenas si conocemos su obra, durante
siglos sepultada y negada por una critica
tan incomprensiva del barroco como pe-
rezosa’’ (/bid.). Por su parte, ya en
1964, José Pascual Bux6é decia: “‘la de
Sandoval Zapata es la Unica voz de un
poeta novohispano que declara abierta-
mente el ‘derecho’ de los criollos a
continuar disfrutando sin mengua la con-
dicién social y los bienes alcanzados por
sus antepasados los conquistadores, y
es el Unico que se atreve a declarar sin
rodeos ciertas criminales circunstancias
que aparentemente influyeron en los ve-

redictos de la Real Audiencia’’ (p. 11).

Cinco apartados contiene el citado es-
tudio introductorio. Los tres primeros
proceden de Muerte y desengario en la
poesia novohispana,® y estan analizados
desde una 6ptica predominantemente
estructuralista. Bux6 determina con pre-
cisién las secuencias seménticas de la
Relacién funebre, patético romance de la
““trdgica muerte de dos caballeros de lo
mas ilustre desta Nueva Espafia, Alonso
de Avila y Alvaro Gil Gonz4lez de Avila,
su hermano, degollados en la nobilisima
ciudad de México a 3 de agosto de
1566’ (/bid.). En la misma linea continGa
sefialando las estructuras lingiisticas y
poéticas en Los veintinueve sonetos,
etcétera. Pero, a partir del apartado
cuarto y el quinto, José Pascual Bux6 re-
curre al enfoque semiético para estudiar-
el Panegirico a la paciencia, (nica obra en
prosa que pudo imprimir ese “‘lego cor-
tesano’’ (p. 46) y se remonta a los cédi-
gos que generaron el Panegirico:

**Creo que todo lo anterior contribuird
a poner de manifiesto la tardia pero
fructuosa influencia ejercida por las
doctrinas de Pico de la Mirdndola en
algunos ingenios novohispanos del si-
glo XVII, cuyas obras —como bien
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LOS INDIOS DE MEXICO

Tomo 1:
Tierra incégnita / Los tarahumaras /

Los tzotziles / Los tzeltales / Los mixtecos
Tomo 2:

Los huicholes

Tomo 3:

Los coras / Los mazatecos
Tomo 4:

Los otomies / Los mayas
Tomo 5:

Los tepehuanes / Los nahuas

José Clemente Orozco

Cartas a Margarita
(1921/1949)
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ejemplifica el caso de Sandoval Za-
pata— s6lo vieron la luz de manera
ocasional’’. (p. 52).

El propésito del Panegirico queda deter-
minado con claridad por José Pascual
Bux6:

‘*...por cuanto que en el texto de
Sandoval Zapata se insinian cada
una de las etapas del programa for-
mulado por Pico en el discurso De /a
dignidad del hombre: el refrenamiento
y dominio de las pasiones por el me-
dio principal de la paciencia; el cono-
cimiento ‘‘magico’’ de la naturaleza
del mundo v las vislumbres de la pie-
dad divina y de la regeneracion Gltima
del hombre™". (p. 56).

Aunque ‘‘el Panegirico a la paciencia pre-
senta —hoy mas que ayer— el rostro im-
penetrable de un monolito verbal. Pulido
y sin fisuras, compacto y redundante, el
texto de Sandoval Zapata es una oratio
pempetua’’ (p. 61), que "'se deja regir por
un cédigo conciso’’ (lbid.), José Pascual
Bux6 parece oir tres voces ‘'o lineas elo-
cutivas que se conciertan en la oraciéon
de Sandoval Zapata'’ (p. 62): la primera,
la voz doctrinaria que determina “‘el tema
central de la paciencia, expresado siem-
pre en el estilo admonitorio y aforistico
propio de Séneca, Epitecto o Quevedo’’
(lbid.); segundo: la voz autoritaria que
"‘apela insistentemente a quienes dieron
ejemplo o testimonio de esa varonil vir-
tud de la paciencia’’ (/bid.), los autores
"‘estén alli para certificar el pacto ideol6-
gico en que se fundan las admoniciones
de la voz doctrinaria’’ (/bid.); tercero la
voz imaginaria que es '‘precisamente, la
que hace del Panegirico a la paciencia un
texto literario en el que se verifican la
transformaciones y expansiones meta-
féricas de los sucesivos enunciados
doctrinarios y autoritarios’’ (p. 63).

Poco tiempo después de la muerte de
Sandoval Zapata, 1688, el padre Floren-
cia decia que de la pluma y el ingenio del
poeta s6lo quedaban “‘las cenizas de al-
gunos poemas’’ (p. 7), pero que bien
merecian renacer ‘‘para que se eternice
en la Fama, Fenix inmortal de la Amé-
rica’” (/bid.). José Pascual Buxé ha lo-
grado ese noble intento: Rescatar para
nuestro tiempo y la posteridad esas
*‘cenizas’’ poéticas de Luis de Sandoval
Zapata, la mitolégica Ave Fénix, la
nueva y esperada edicion.O

Luis de Sandoval Zapata. Obras. Estudio y edicién
de José Pascual Bux6. México, F.C.E. 1986 (Le-
tras mexicanas). 144 pp.

UN POEMA
EJEMPLAR

Por Elsa Cross

Una de las lecturas de poesfa mexi-
cana que més me han impactado fue un
largo poema de Gloria Gervitz llamado
Shajarit, que se public6 hace afios. Lo lef
dos veces de principio a fin, y vi una se-
rie deslumbrante de iméagenes, de las
cuales me parecia muy dificil encontrar
un paralelo o un antecedente en la poe-
sia mexicana de ese momento o ante-
rior. Era una voz Gnica.

Atmoésferas, luces, climas era lo que
transmitfa. Una percepcion sensorial an-
terior a ninguna configuracién emotiva, y
por ello mucho més intensa. La atenci6n
total del poeta en la sensacién pura:
imagen, luz, calor.

Fragmento de sensaciones, de per-
cepciones en toda su fuerza, sin afadi-
dos emocionales ni conceptuales:

El amor (Magritte)
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Unico espacio habitable geometria -
momentéanea/

En el frescor de anis insomnio lento y
cerrado/ o v

Un sol de abejas rompe Ias olas
espesa el dia/

Llueve mientras mi-abuela reza el
rosario/

Llueve mientras mi hermano dice
Kaddish por mi:

Esa “‘oracion de la mafiana” que es lo
que significa Shajarit, fue la primera
apertura hacia una visiébn méas amplia que
es la que llegé a configurar el Fmgmento
de ventana.

A la voz o las voces que plasmaban
en Shajarit los fragmentos de una agudi-
sima percepci6n inmediata, sensorial y
sensual de la realidad, se sumaron luego
los otros fragmentos de una o varias his-
torias, una o varias voces que hablan
desde el desgarramiento del exilio, la se-
paracion, el viaje sin retorno, la soledad.

Las imagenes de una mujer que aban-
dona a los suyos para siempre y emigra
desde tierras rusas hasta México, no es
sino el apoyo anecdético, casi vital, del
tema del exilio: ’

Y ella que vino desde Kiev
Ramo de flores apretado contra el
pecho el

A este respecto, mucho se ha hablado
ya de la condici6n y la situacién en que
el hombre ve al mundo y a la existencia
misma como un lugar de exilio para él,
un lugar donde siempre es extranjero. El
valle de lagrimas o la cisterna rota de
que hablan los profetas, tienen posibili-
dad de ser no sélo el sitio fisico del
mundo, sino el inescapable paisaje o de-
sierto interior, donde el alma esta per-
dida, sola y exiliada de si misma. Desde
aquf hablan esas voces del Fragmente de
ventana.

Hay una plegaria a lo largo del libro.
No sélo porque se menciona Shajarit o el
kaddish que se dice por los muertos,
sino que hay algo de la plegaria y el la-
mento en el tono del libro; pero no se
dirigen al Dios patriarcal, destinatario de
los ruegos y las oraciones de los profe-
tas, sino a una diosa madre, ausente,
que recibe las palabras que vienen de
otra voz femenina:

Hermana madre, no me permitas
tu separacion/

¢(Oyes mi llanto? 4

¢(Oyes mi llanto que te cubre como

una tela?




