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El periodo comprendido entre 1890 y 1917 es una etapa especial
para la poesia escrita en lengua rusa, tanto por la historia del pafs
como por el desarrollo de la literatura. Es el surgimiento de una nueva
etapa econdmica: el imperialismo, que trae consigo nuevas formas
de produccién y nuevas relaciones econémicas y sociales, las cuales
no pudicron dejar de manifestarse ampliamente en la cultura.
Surgen nuevas contradicciones, es el desastre del populismo, de-

bido a lo ya inoperante de sus ticticas y métodos terroristas. Surge
la ""teorfa de los pequefios asuntos’’, como tnica forma de lucha
social ante la ruina del liberalismo. Esto hace que se constituya un
nuevo estado de &nimo y de organizacién en el proletariado ruso.

. En este mismo periodo nos encontramos con dos revoluciones y
dos guerras imperialistas: In Ruso-Japonesa y la Primera Guerra
Mundial. Si interna y externamente la situacién es sumamente com-
pleja, por lo que respecta a la situacién de la literatura rusa ésta no
lo es menos: la continuacién del realismo critico, los ‘‘malie pisatie-
li"" —los escritores pequefios— junto a la tendencia roméntica-
revolucionaria y el arte purismo. Es por ello que las tendencias lite-
rarias se dividieron en dos grandes campos antagénicos: la literatu-
ra social y la llamada ‘“‘decadente’’.

El sisabolismo

El simbolismo es la primera corriente en surgir; luego el akmefsmo
y finalmente el futurismo, con todas sus ramificaciones. Las tenden-
cias poéticas inicialmente son paralelas a las de la pléstica: moder-
nistas: Goncharov, Larionov y demis; expresionistas: Chagall y de-
més; abstraccionistas: Kandinski, Malievich y demds; por nombrar
s6lo las principales corrientes que tienen su equivalente occidental.
En 1895 tiene lugar la consolidacién de la llamada literatura de-
cadente, que se manifiesta, sobre todo, en la poesia. Casi a princi-
- pios de esta década (1892) ya habian comenzado a reunirse los vier-
nes en la casa de Fiodor Sologub.
Tanto los presimbolistas como los simbolistas rusos, al igual que
después los akmeistas, directa o indirectamente recibieron la influen-
cia de los poetas franceses de la segunda mitad del XIX (aunque al-

gunos de ellos la rechazan, como Zinaida Guipius y Alexandr Blok,
de la primera y segunda generaci6én de poetas simbolistas, respecti-
vamente).

Al respecto la primera afirmaba que “‘La cofTriente europea ‘de-
cadentista’ no ejerci6 sobre mf ninguna influencia. Realmente esta-
ba ocupada, no con el decadentismo, sino con el problema del indi-
vidualismo.”’ No hay que olvidar que Guipius, junto con Mieriezh-
kovski —su marido— fueron los creadores del ‘‘neocristianismo’’:
“‘Sélo un arte esté vivo y puede llamarse verdadero, aquél que llega
hasta la oraci6n, hasta el concepto de Dios y se funde en €l.”’ Sin
embargo, como lo sefialamos anteriormente, las tendencias decaden-
tes pudieron florecer en la tierra rusa debido, parcialmente, al espi-
ritu revolucionario de transformacién que se respiraba; al desastre
sufrido por los populistas; y al fracaso simultineo de la ideologia
reinante, debido a la desilusién sufrida por los intelectuales ante la
imposibilidad de un cambio.

Nadson, un poeta de tendencia inicialmente civil, que podemos
considerar como un producto de una etapa intermedia entre los epf-
gonos de la poesfa clisica y roméntica de la segunda mitad del X1xX
y los decadentes, adquiere después un tono pesimista, de sufrimien-
to por los hermanos infelices de las clases sociales desamparadas.
La tnica solucién que encuentra es la de la fe; pero esa misma fe,
desilusionada, lo lleva hacia una poesfa sombrfa, a lo cual igualmente
contribuirfa su tuberculosis. En los afios 90 aparecen una serie de

libros teéricos fundamentando al simbolismo, como el de N. Mins-
ki: Ante la luz de la conciencia y junto con éste, Sobre las causas de la deca-
dencia en las nuevas tendencias en la literatura rusa contempordnea, de D. Mie-
riezhkovski y Los criticos rusos de A. Volinski, en donde plantean su
estética simbolista.

Minski rechaza sus antiguos proyectos, habla sobre la destruc-
cién de los ideales, de la lealtad: los tiempos nuevos plantean nue-
vas tareas. Habla de la desilusién de la personalidad, del rechazo
a la lucha social, lo cual lo conduce hacia el individualismo, hacia
el subjetivismo.

Al simbolismo podemos dividirlo en dos generaciones (aunque
algunos investigadores lo dividen en tres): la generacién mayor: Zi-
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naida Giupius, Fiodor Sologub, M. Mieriezhkovski, K. Balmont
y, claro, Valeri Briusov; la de los menores: Viacheslav Ivanov, An-
drei Bieli, Alexandr Blok, Vladimir Soloviov y otros més. Sologub
desarrolla en su poesfa el subjetivismo y el idealismo: ‘‘ya que en
todo estoy yo y tinicamente yo y nada més podria haber existido y
no existird’’; al mismo tiempo que consideraba que ‘‘todo lo que
no es visible es fruto del desarrollo del alma del hombre.’’ La lucha
entre el bien y el mal son leyes del mundo eludibles sélo por el servi-
dor del culto al alma. A su vez, Soloviov es partidario de una filoso-
fia dualista destacAndose ademés como el teérico de la generacién
joven que se distingue por su idealismo subjetivo y por su insisten-
cia en negar nexo alguno con el simbolismo francés.

No obstante, todos son partidarios del arte puro, plantean que
el individuo se contrapone a la masa, pues él se encuentra por enci-
ma de ella y sufre su vulgaridad. Todo lo anterior los lleva hacia
un fuerte individualismo y hacia el misticismo.

Es innegable la presencia del espiritu de Verlaine, Mallarmé,
Rimbaud y Baudelaire, asf como el del solipsismo —el mundo tni-
camente existe en la nocién del individuo— la filosofia pesimista de
Schopenhauer, el ocultismo de R. Steiner, el individualismio de Nietz-
che y el misticismo de Soloviov.

El poeta estaba obligado a penetrar m4s all4 de lo visible, llegar
al mundo de la verdad, de la belleza; de allf que todo se convierta
en signos que sirven a este mundo como jeroglificos y simbolos. No
hay representaci6n pintoresca, sino signos, simbolos de la belleza;
una visién vaga y difusa. La imaginacién creativa es impaciente y
furiosa, es la autonomia de la fantasfa de Rimbaud. La imagina-
cién es lo més cientifico de la capacidad humana para alcanzar la
verdad. No hay que dar la imagen visual, sino la nocién del estado
de 4nimo del objeto y no designarlo o describirlo. En la poesfa debe
haber misterio (Mallarmé). El objeto de la poesfa es el cambio cons-
tante del estado de 4nimo, la imagen impresionista —la impresién—
del estado de 4nimo que fluye. ‘‘La miisica es el género més eleva-
do del arte’’, de aqui las aspiraciones a la sutileza musical; se des-
truyen las formas clésicas de la poesia (herencia del Parnasianismo
que destruyera la razén, las formas y las normas), que a su vez los
simbolistas terminarfan de demoler, llegando a expresar Gnicamen-
te el sentimiento a través de otras sensaciones (el soneto de las voca-
les de Rimbaud).

La temaitica se reduce a lo intimo, al amor fatfdico, a la muerte,
al paisaje, al misticismo, a los estados de 4nimo, la tendencia a la
tristeza, la atraccién por el otoiio.

Mieirezhkovski declara en 1902: ‘‘Nuestro tiempo es el del mate-
rialismo més recalcitrante, al igual que de los intentos arrebatados
del alma.’’ El contenido es mfstico, lleno de simbolos; el desmem-
bramiento de las impresiones plésticas se da por medio de la litera-

Balmont, quien en 1900 leyera un discurso en Paris bajo el titulo
de ‘‘Palabras liminares sobre la poesfa simbolista’’, plantea la reali-
zacién de dos mundos correspondientes al mismo tiempo que con-
traponia los simbolistas a los realistas.

Para los cldsicos era necesaria la fundamentacién légica de las
palabras, al igual que el concepto. El significado de las palabras es
estrictamente 16gico. Por su parte, los simbolistas, al igual que los
roménticos, no aspiran a la expresién del aspecto concreto del verso
sino a el estado de 4 ‘mo puro, no hay l6gica: la seleccién y unién
no es consecuente. El grupo de palabras est4 coloreado emocional-
mente, pero en el interior se pueden separar palabras sin cambiar
el estado de 4nimo o el sentido.

La repetici6n de palabras, frases, periodos y la composicién trae
consigo determinados cambios de estado de 4nimo mientras que el

lirismo delinea brillantemente al poeta.

POEMA

Por Vladimir Soloviov
R e it i

¢Caro amigo, es que no ves,
Que todo lo que vemos

Son sélo sombras, espejismos
De lo que los ojos no ven?

¢Caro amigo, no oyes,

Que el chirreante ruido cotidiano
Son sélo resonancias deformadas
De la triunfante armonia?

¢Caro amigo, no presientes,
Que en toda la Tierra

Sélo uno, de corazén a corazén,
Habla en un saludo mudo?

VLADIMIR SOLOVIOV (1855-1900). Notable wélogo y fildscfo idealista. Una com-
binacién de adhesién de la Iglesia Ortodoxa con ciertos intentos de auspiciar la unidn
del cristianismo bajo la direccién del Papa. Su intuicién mistica por medio de Soffa,
Ia Sabiduria divina —lo eterno femenino—, e tema constante de s poesia y surge
en su lirica dirigida al lago finlandés Saimas. Pue ol pr de los simbolistas ¢ in-

meohpbnpdn‘n“ Cultivaba la forma purs.
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A UN JOVEN POETA
Por Valery Briusov

Pélido joven de ardiente mirar,

Hoy te entrego tres legados.
Recibe el primero: no vivas el presente
Sélo lo por venir es la regién del pocta.

Recuerda lo segundo: a nadie compadezcas
a ti mismo sin barreras.

El tercero guéirdatelo: reverencia el arte,

Sélo a éste, sin pensarlo, sin motivo alguno.

Pélido joven de mirar hurafio

Si aceptas mis tres legados,

Caeré en silencio, cual guerrero vencido,
Sabiendo que en-el mundo un poeta he dejado.

ruso, o tedrico

VALERY BRIUSOV (1873-1924). Fue ol fundador del simbols
principal de la fase inicial y el lider ido de los simboli

sus manifiestos més importantes es Las llsver def secvets, publicado en la revista **Viesi™
en 1904. Un esmerado artesano ligado a los temas clisicos. Cultivé algunas veces un
estilo brillante, raro y frio. Después de la Revolucién de Octubre sirvié ol rég o

Traducciones de Armando Partida
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HASTA EL FONDO
Por Zinaida Guipius

e o —

A ti te saludo, derrota mia,

A ti y al triunfo amo por igual; -
En el fondo de mi orgullo resignacién,
Y gozo y dolor, siempre uno mismo.

Sobre las aguas, insonoras cn sosiego

De la noche clara, la nicbla vaga y vaga,
Hay en la dltima crueldad ternura sin fondo
Y en el derecho divino, divino engaiio.

Adoro mi desesperacién desmedida,

El gozo se nos da en la ultima gota.
Y sélo algo cierto sé con certeza:
Hay que apurar cualquier céliz hasta el fondo.

ZINAIDA GUIPTUS (1069-1945). Ea contraste con Balmont expres6 lo intelectual
del movimento smbolists ruso. Combing tn s poesia la agudeza con el lirismo. Sa-
bia encontrar palabras pars expresar o pumro de vista sobre la vida més ligubre, mis
desesperansada, o igual que la forma corrrecta, la que trasmitfa expresivamente lo

. b destrosado del alma de la dpexa. como manifestacién de la desesperan-
28 y faka de fo hacia todo. Despuds de la Revolucién de Octubre emigré a Francia
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HIJOS DE LA NOCHE
Por D.S. Mieriezhkovski

——————————
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Dirigiendo nuestras miradas

Al aplidicente oriente,

Hijos del dolor, hijos de la noche,
Aguardamos que llegue nucstro profeta.

Percibimos lo invisible,
Y con esperanza en los corazones,
Acongojados muriendo.

Temerarias son nuestras arengas,
Pero al morir estén condenadas
Precursores demasiac’ > anticipados
De una primavera demasiado lerda.

Sepultados un domingo

Y entre la niebla profunda

El canto nocturno del gallo,

El frio de la mafiana, somos nosotros
Nuestros himnos son nuestros quejidos;
Para la nueva belleza

Todas las leyes violamos.

Nosotros —Ila tentacién de los insaciables,
Nosotros —el hazmerreir de la gente,
Chispa en la ceniza de los ofendidos

Y extinguidores de los altares.

Nosotros —sobre el peldafio sin fondo,
Hijos de las tinieblas, esperamos el sol,
La luz veremos y, como sombras,

En sus rayos moriremos.

D. S. MIERIEZHKOVSKI. Se inicia como epigono del poeta Niekrasov, al igual
que N. Minski, en los afios 70-80. Luego.ya en la década del 90 se define como simbo-
lista. En el 92 publica Sobre las causas. . . y su plaquette Simbolos. Su poesia podemos
resumirla asi: ‘‘Los simbolos deben ser naturales y volcarse involuntariamente de las
profundidades de la realidad. Si el autor mismo las crea artificialmente, para expresar
cualquier idea, éstas se transforman en alegorias muertas.
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POEMA

Por Konstantin Balmont

> e

Llegué a este mundo para mirar el Sol
Y el horizonte azul.

Llegué a este mundo para mirar el Sol
Y de la cumbre el monte.

Llegué a este mundo para mirar el Mar
Y el punzante color de las colinas.

Intuf los mundos de un sélo vistazo,
Soy soberano.

Vencdi al frio olvido,
Creando mi propio suefio.
Llené cada instante de franqueza
Siempre canto.

Mis suefios de sufrimiento despertaron,
Mas por eso soy amado.

¢Quién puede igualar mi fuerza armoniosa?
Nadie, nadie.

Llegué a este mundo para mirar el Sol,
Y si ya el dia se apagd,

Cantaré. . . Cantaré al Sol
iA la hora de la agonia!

KONSTANTIN BALMONT (1867-1942). Uno de los primeros simbolistas, gustado
y extraordinariamente en boga en los primeros afios del siglo, por €l tono melifluo de
sus versos. Maestro de la versificacién melédica, sostenida con chillonas co¥nbu?aclo'
nes sonoras —aliteraciones y asonancias, también se sirvi6 con éxito de la rima inter-
na, anaforas, etc.— aunque su monotonfa fonética y la falta de re‘fmamlcnm poético
10 lo han hecho popular entre los lectores modernos. Emigrd después de la Revolucién
estableciéndose en Francia.

En 1809 publicé su primer libro: Seamos como el sol, en 1903
dujo a Shelley y a otros poetas. El contenido de sus libros es inf
celebra la amoralidad.

El libro de los simbolos. Tra-
dividualista, antisocial,




POEMA
Por Fiodor Sologub
e TP e e

jOh muerte! Soy tuyo. Por doquier te miro
Sélo a ti, y te maldigo
- Fascinacién terrena.
El éxtasis humano me es extrafo,
Las luchas, las fiestas y los pactos,
Todo este ruido del polvo terrenal.

A tu hermana injusta,

A la vida fitil, timida, misteriosa,
Le repudié hace tiempo el poder.

No es a mi, tocado por el secreto

De tu belleza excepcional

‘Ni a mi a sus rodillas caer.

Ni a mi ir a un banquete fulgurante,
Con fuego soberbio, agobiante

Mis somnolientos ojos,

Cuando sobre ellos ya cayé

Mis transparente que el cristal puro
Tu lagrima fria.

FIODOR SOLOGUB (1863-1927). Su verdadero apellido fue Tetiernakov, uno de los
simbolistas mas representativos. Poeta, novelista y dramaturgo. Propagador del indi-
vidualismo pesimista extremado. Su verso es refinado y melodioso, y se refiere a la
fealdad de la vida y al intento del hombre por escapar de la realidad al mundo de la
imaginacién. Elmmmmhm-hdadydmﬁobmboﬁﬂmdunmm
Qmptc-Duhm-yAldonn Su primer libro significativo fue Sueios pesados (1895). En
sus cla la pornografia con el misticismo y la fantasfa: Mielki bies, 1902; Na-
vichari, 1907; uﬁelﬂnmo,ademb,unpuqﬂnoobmhhﬂxdnmoluclhdelm

AMOR

Por Viecheslav Ivanov

e e o

Nosotros, —dos troncos calcinados por la tormenta,
Dos flamas del pinar crepuscular;

Nosotros, dos meteoros que en las noches vuelan
El destino de una flecha bifurcada.

Nosotros, dos caballos, cuyos bocados los sostiene
Una mano, los zahiere una espuela;

Nosotros, dos ventanas de una misma mirada,
Un suefio de dos temblorosas alas.

Nosotros, dos sombras de una pareja encorvada
Sobre una divina lipida de mérmol,
En donde la belleza antigua reposa.

Dos voces de unos labios de los mismos sccretos
Somos uno y la misma Esfinge uno para ¢l otro.
Nosotros, dos brazos de una misma cruz

VIECHESLAV IVANOV (1866-1949). Estudid con Theodor Momemaen en Berlin y
fue el lider incuestionable de los simbolistas de San Peterburgo de 1905 5 1911 Su
pensamiento estaba basado en la chisica ¢ influcnciado por Nietache. Su
poesia de este periodo se encuentrs en Cor Andema (1911), que s distingus j= lo majes
tuoso y arcaico de su estilo. Salid de la URSS en 1924 establecibantone en lialia Murld
en Roma, en un convento catflico. Su poesia posterior e mas smple y directa, inche
yendo los espléndidos Semstes Remencs
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DECLARACION DE AMOR

Por Andrei Bieli
Bidet it

Resplandece el rocfo sobre las hojitas,

Y el sol arde iluminando el estanque.
Una beldad con un lunar en las mejillas,
Como una espléndida rosa reposa.

iUn cuadro amable para el corazén!
Toda de blancos, didfanos olanes

En ensoiiacién bajo el son del clavecin. . .
Arde en dorados rayos.

Bajo la eterna caricia de la fortuna

Y la embriaguez de la enroscada cornisa
Y paredes. Ante ella se inclina

El joven y bello marqués—

Y acostumbrado al papel aprendido,
La peluca gris, ondulada,

El chaleco de raso celeste,

Y una rosa carmesi en la mano—

)




‘‘La adoro, prima,
Permitame esta florecita aceptar. . .”’

Se rie al son del clavecin
Y quiere a la prima abrazar.

Ya sobre el Jardin cubierto de rocio
Se arrastra la pélida niebla blanca.
En las violetas ondas de la bruma
Se desliza la luna dorada.

ANDREI BIEL] (1880-1934). Fue o seudéaimo literario de Ba-lumev Mistico
idealista, fue uno de los simbolistas jovenes que mis influyera. Se dedicS ala antropo-
soffa durante custro allos (1912-1916) en Suiza con Rudolf Steiner. Al igual que Bl'ok
estuvo influenciado por Saloviov y acepes la Revolucién de Octubre, a la que identifi-

08 como ¢ renacimiento del cristianismo. Es pnincipal ¢ ido por su novela
La paloma do piote (1910) y w famono Peterbarge (1913). Escribié poesia en donde predo-
mina un estado de dnimo clnico y . Sus escritos tebricos fueron decisi-

desespernnzado y .
vos pars el sumbolismo ruso. Mayakovski decia que era imposible escribir mejor que

Bk
LA DESCONOCIDA

Por Alexandr Blok

Por las noches, en el ambiente de los restaurantes
El aire caliente, sordo, salvaje,

Un espiritu primaveral y putrefacto

Dirige con gritos de borracho.

A lo lejos, sobre el polvo callejero,

Sobre ¢l aburrimiento de las fincas,

Apenas relumbra el anuncio dorado de la panaderia,
Irrumpe el llanto de un nifio.

Y todas las noches, atriis del guardavia
Ladeado el bombin,

Entre las zanjas, pasean las damas
Ensayando chanzas soeces.

Sobre el lago rechinan los remos,

Y resuena un chillido de mujer,

Mientras que en el cielo, a todo acostumbrado,
Se tuerce sin sentido el disco.

Y todas las noches, el Gnico amigo
Reflejado sobre mi vaso

Y la humedad &spera y misteriosa,
Como yo, aturdido y resignado.

Y al lado, junto a las mesitas vecinas

Los lacayos somnolientos, siempre ante los ojos,
Y los borrachos, con ojos de conejo

““;In vino veritas!"’ vociferan.

~

Y todas las noches, a la hora sefialada
(¢O yo sélo lo suefio?),

Un talle de doncella, atrapado por sedas
hacia la brumosa ventana se desliza.

Y lentamente, pasando entre los borrachos,
Siempre sin acompaiantes,

Aspirando brumas y perfumes,

Junto a la ventana se sienta.

Y soplan antiguas consejas

Sus ligeras sedas,

Y el sombrero de plumas fiinebres,
Y en anillos la angosta mano.

Y encadenado por la espantosa cercanfa,
Observo tras el oscuro velo,

Y miro la orilla encantada

Y la encantada lejania.

Misterios ocultos me son entregados
Un sol no sé de quién me confia,
Y todos los meandros de mi alma
Los traspasé el acerbo vino.

Y las plumas de avestruz vencidas
Sobre mi cerebro vacilante, =
Y los ojos azules sin fondo

Florecen en la lejana orilla.

En mi alma yace un tesoro,

iY tnicamente a mi la llave ha sido encomendada!
iEstés en lo cierto, sierpe borracha!

Lo sé: ““jIn vino veritas!”’

ALEXANDR BLOK (1880-1921). Formado en las tradiciones mis prof\fndn y con-
servadoras de la cultura rusa clfsica y roméntica, en el seno de una familia completa-
lejada de la realidad circund: Blok escribifa su primera obra de teatro 2
los 13 afios, que se desarrolla en la Italfa medieval. Es atraido por la filosoffa platénica,
por su mundo de las cosas, las ideas y las sombras, difundidas por SfrlOlVICL).V; pero al
mismo tiempo por la teorfa del imi por Schopenh el fran-
cés y la percepcién de la crisis que tenfa lugar més allé de aquello que lo rodeaba, tra-
ducido en el concepto del Fin del Mundo de los pecadores. .
Su idea es que el Arte debe penetrar en la belleza y satisfacerla en t(?dll las manifes-
taciones del mundo. El tema de la crisis, en esta época, €s casi sinénimo de h eterna
ferineidad de la belleza —lo eterno femenino— que le da cierto mgo'de optimismo
separdndolo de Schopenh y dela g i6n anterior de poetas slmlbohftas.
De cualquier manera lo difuso, lo impreciso, lo nebuloso, intangible ¢ inasible que
se repiten en su poesfa, se unen a su idea del suicidio como uno de los actos de mayor
valor estrechamente unido al eterno femenino, que se manifestarén en los Versos a la
Hermosa Dama (1900-1902) y, sobre todo, en La desconocida, tomada de la lirica del Me-
dioevo como tema del Servus Reginae.




g o ——
YL rwm—

- -
SV ame— ’ ’ e
T e A
Y ramm— LY 8

- gl
. 3

«f 7 o aeewmm—— J &
\n-‘l'\ S e

e ST S
r




El akmeismo

Los akmeistas surgen después del fracaso de la Revolucién de 1905.
El estado de dnimo optimista que habia surgido a principios de si-
glo se enfrenté al fracaso. Unos volverfan sus ojos hacia la Rusia
patriarcal, otros hacia el siglo de Pedro I, otros hacia el misticismo
y religiosidad ortodoxa, la teosofia, al Medioevo o al culto a las per-
sonalidades de caricter fuerte (los conquistadores), como influencia
de la literatura europea colonialista de esa época.

El florecimiento del simbolismo habia desarrollado la tendencia
al misticismo, mpieadoadkxpoﬂummoconlasociedad;pem
contradictoriamente esto hizo que muchos grupos cambiaran de po-
siciones. El simbolismo habia respondido a todos los intereses de la
burguesfa y casi la habia coronado con lauros académicos.

Muchos de los magnates se convirticron en sus mecenas, finan-
ciéndolos. De esta manera el decadentismo ruso recorri6 el camino
de la negacién a la consolidacién de lo que rechazara en un princi-
pio, pero ya sin nuevos recursos literarios, por lo que en 1909 se
evidenciarfa su crisis.

Asf surgirian nuevas agrupaciones y corrientes, anunciando que
el simbolismo habfa muerto. En 1910, en la revista Appolon, en el
articulo **El Simbolismo ha concluido su ciclo vital”’, Mark Volos-
hin analizaria la obra de Henn de Régnier, contraponiéndolo a los
poetas rusos por su estilo claro y refinado.

En 1912 se publicaria el almanaque literario Hyperborei (fuerte co-
rriente del Norte, segin acepcién de los akmeistas). Se crearia el
““Taller de los poetas'’ (1911-1914 y de nuevo en 1920-1922), cons-
tituido por V1. Narbut, M.A Zienkievich, G.V. Ivanov, N.S. Gu-
miliov, A. Ajmétova y otros mas. Sus primeros manifiestos serfan
*'Acerca de la bella claridad"’, de M. Kuzmin, Appolon, N° 1, 1910;
**Herencia del Simbolismo y del Akmefsmo’’, de N. Gumiliov; “‘Al-
gunas corrientes en la poesia rusa contempordnea’’, de S. Gorodiets-
ki, articulos publicados en la revista Appolon, N° 1, de 1913.

En estos se plantea Akme, como el grado mayor, la plenitud de
cualquier cosa. Se anuncia como una corriente que propone una nue-
va forma de expresién de la percepeiébn del mundo. Un punto de
vista firme y tranquilo de lo mas nuevo, proponiendo que hay que
ser integro, cabal en la Tierra. como lo fuera Adén, el primer hom-
bre sobre ¢l mundo, por lo quc cllos mismos igualmente se denomi-
nardn '‘Adanistas’’.

Por otra parte, el prefijo "'ak’’ lo interpretamos como algo ex-
terno, como manifestacién del mundo Matenial, como sinénimo de la
integridad del hombre, privado de reflexiones. No obstante, su fun-
damentacién resultaria igualmente idealista, semejante a la de los
simbolistas, al aceptar la existencia de **otros mundos’’; reconocfan

la teologia y junto a ésta afirmaban el culto a la Edad Media. Con-

servarian la teoria del mo comocimiento del mundo a partir de Mach
y Avenarius, al igual que la idea de que no hay que aspirar a desci-
frar lo que hay més alld de lo conocido, como habian tratado los
simbolistas de conjeturar.

Reconocieron como sus maestros tanto a los simbolistas como
a los realistas. De Shakespeare tomarfan el mundo interno del hom-
bre y tratarfan de penctrar en €1, de Rabelais su aprecio, compren-
sién y amor por el goce del cuerpo del hombre, por su carnalidad.
Son, ademés, admiradores de Frangois Villon, por mostrar éste la
vida con sus pecados y seducciones; en tanto que a Gautier lo toma-
rin como maestro de la forma

La posicién estética de los akmeistas se distingue por sustituir
la lucha social de la época por los problemas individuales como una
forma de clevacitn filosfica sobre la vida; esto los condujo 2 un rom-
pimiento total con la realidad, contraponiendo lo externo a lo inter-
no del mundo. Lucharon por un mundo lleno de sonoridad en don-

de se encuentran la luz y la forma. Aspiraban a mostrar la concrecién,
pero no a través de lo concreto personal sino por medio de lo mate-
rial y de la dialéctica; de allf su culto al cosismo. Sus temas funda-
mentales fueron el exotismo, en donde todo brillantemente se opo-
ne al futurismo; el adanismo, la glorificacién del hombre primigenio;
la lirica personal del hombre contemporéneo.

&

EL VIEJO CONQUISTADOR
Por Nikolai Gumiliov )

Adentrandose en montafias nunca vistas,
Perdiose el viejo conquistador,

En el cielo humeante volaban céndores,
Amenazandole nevadas moles,

Ocho dfas vagabundeé sin pitanza,

El caballo revent6, mas bajo una gran terraza
Encontré acogedora morada,

Para no separarse del cadaver querido.

Allf vivi6 a la sombra de higueras secas,
Cantando el cielo de Castilla,
Recordando las batallas y las queridas
Veia ya el arcabuz, ya la mantilla.

Como siempre, temerario y tranquilo

Sin conocer espanto ni célera,

Llegé la muerte y le propuso un combate
Jugandose los huesos quebradizos.

NIKOLAI GUMILIOV (1886-1921). Poeta y critico, cantor del exotismo estetizante
del akmeismo, movimiento del que fue uno de sus fundadores. Muchos de sus prime-
ros versos se inspiraron en Africa, ligados al culto al heroismo y la aventura. Entre
1910 y 1918 estuvo casado con Anna Ajmétova. Fue distinguido en la Primera Guerra
Mundial y un decidido antibolchevique después de 1917. Fue acusado de conspirar contra
el régimen soviético, por lo que fue ejecutado. Su poesfa madura es més grave y trégi-
ca con fogonazos de intuicién profética.




POEMA
Por Anna Ajméatova

Querido, mi carta no la arrugues,
Amigo, léela hasta el final.

Ya me harté de ser la desconocida,
Ser una ajena en tu senda.

No mires asi, colérico, no frunzas el cefio,
Soy la amada, soy tuya.

Ni pastora, ni reina

Y ya no méis monja.

Con este vestido gris del diario,
Con los tacones estropeados. . .
Pero como antes, los brazos quemantes,
El mismo pavor en los ojos exorbitados.

Querido, mi carta no la arrugues,
No llores por la mentira arcana,
Y en tu pobre alforja

Hasta el fondo colicala.

ANNA AJMATOVA (1889-1966). Fue el sinénimo literario de Anna Andréievna Go-
rienko. Su primer esposo fue Gumiliov, y al igual que €l fue una de las lideres del ak-
mefsmo. Su segundo libro de versos fue Abalorios (1914), que le trajo fama. De manera
inicial fue intimista, psicolégica y coloquial; gradual fue tomando una severidad
clasica, como puede notarse en sus libros posteriores: La bandada blanca (1917) y Anno
Domini MCMXXI (1922). El Poema sin héroe y Requiem fueron publicados en el extranje-
ro. Posteriormente traté de comprender y expresar su tiempo, sobre todo durante y
después de la Segunda Guerra Mundial, periodo que podemos considerar como su re-

nacimiento poético.

3
Por OsipN Mandelshtam

Sélo libros infantiles leer,

Sélo pensamientos infantiles acariciar
Todo el gran lejano disipar

De la profunda tristeza sublevarse.

De la vida estoy mortalmente fatigado,
No admitiré nada de ella,

Pero amo a mi pobre tierra

Por no haber conocido otra.

Me balanceaba en el jardin lejano
En un simple columpio de madera,
Y los altos abetos sombrios
Recuerdo en un vago delirio.
(1908)

4
Mis tierno que la ternura
Tu rostro,
Mis blanca que lo blanco
Tu mano,
Del mundo entero
Lejana estés,
Y todo lo tuyo,
de lo desconocido.

De lo desconocido, la tristeza,
Y los dedos de las manos
Sin calentarse,
Y el silencioso sonido
De las joviales
Palabras,
Y la lejania
De tus ojos.
(1909)

OSIP MANDELSHTAM (1891:1938) Uno de bos tres grandes poetas ahmelstas, o8
cribié versos que sobresalen por sy contenido cldsico y por la majrsruondad en la con-
cisién y sonoridad. Muchos de sus primercs poemas estdn reunidos en dos libros: M
dras (1913) y Thistis (1922). Pue arrestado en 193 y exiliado. primero o ks Urales y
luego a Voroniesh. Fue de nuevo arvestado en 1938, muriendo en Viadivostok en con-
diciones verdaderaments espaniceas

POEMA

En dénde encontraré el estilo para describir un paseo,
Chablis en el hielo, un croissant crujiente

iY el figata dulce de cerezas maduras!

El ocaso estd lejos, y en el mar se escucha retumbante

El chapoteo de cuerpos, de cuya frescura el bochorno
hidmedo, estd contento.

Tu mirar suave, picaro y seductor,

Como un mirar querido de una comedia estridente
O la pluma caprichosa de Marivaux,

Tu nariz de Piero y labios embriagadores de un tajo;
Me da vueltas la inteligencia cual Las bodas de Figaro.

El espiritu de las naderfas, leves y encantadoras,
Del amor a las noches, ya carifiosas, ya sofocantes,
iDe la ligereza alegre el vivir sin pensar!

jAy, estoy seguro, lejos de los milagros asbedientes,
De tus flores, alegre tierra!

MIJAIL KUZMIN (1875-1936). Poeta, prossta, compomsor Ea 1910 h-dd“d-
fiesto poético: *“Respecto a la claridad poftica™ . fue propagandaca del *'cdansmo ™ con
lo cual marc el paso del simbolismo ol akmeiumo Conwsmaado arvesano v esmerado
esteta, sobrepasd los primeros pastiches de extilo extrany imwciabmente cvshzando los
modelos del Tococs francés. Sus temas son eréticos, cubtrvando of placer de los sentic
dos. Su verso se asemeja & Un exguisita y amanerada mdmca de chmara
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El futurismo ruso surgié como una manifestacién de la destruccién
en nombre del pmgruoydd&nummwdehvuhurbuu Preci-
éncmdtmpnnapdqut*l’hﬁml“ﬁ‘mmm
rusos, quienes asimilarian del Manifiesto Futurista de 1909 de Ma-
rinetti y de otros escritos tedricos algunos de sus rasgos. Sin embargo,
entre ambos existen grandes diferencias; pues si bien algunos de los re-
cursos formales los adoptarian, a su vez ocurrira un proceso de adap-
tacién y transformacién natural y a partir de ellos crearfan otros,
muy propios a cada poeta. thdiknncilmbimpammseenj
cuentra en la posicién ideolégica entre lo propuesto por Marinetti
¥ Jo que mucve a los poetas rusos Partiendo de la rebelién contra
el arte y la sociedad contempordnca, pero sobre todo, contra las for-
mas estéticas prevalecientes, la protesta tomé un cardcter andrqui-
o, llegando hasta los extremos, en tanto que los italianos afirma-
rian tanto la ideologia como la cultura de la sociedad burguesa.

En su manifiesto de 1912 **Cachetada al gusto piblico’’, Bur-
liuk, Jlicbnikov, Mayakovski y Kuchenix se proponfan negar el arte
pasado y el contempordneo, mostrar su desprecio hacia la lengua
contemporinea y ef derecho del pocta a crear una nueva y rechazar
Ia sociedad contempordnea

No obstante, lo fundamental scria darle una nueva significacién
a la palabra por medio de una creacién lingifstica completamente
libre. No hay que olvidar que Mannetu, por su parte, habfa procla-
mado un estilo telegrifico, la omisién de conjugaciones y el rechazo
& los signos de puntuacién y a la descnpeibn. Por su parte los poctas
rusos partirian de la “originalidad de la palabra’’, la palabra como
sentido del mundo y ésta como elrmento fundamental de la poesfa.
A partir de esta posicién establecerian la regla de no aspirar a trans-
mitir el sentido por medio de las palabras, sino por medio de la com-
binacién de éstas, al considerar que el simbolismo las habfa
arruinado

De esta manera naceria el concrpto de *'lenguaje transracional’’,
que en general no debla expresar ningin sentido, ni podfa transmi-
tir el sentimiento del sentido. Esta actitud hacia la lengua era d= na-
turaleza idealista, por lo que soclalmente se convertirfa en una len-
gua encerrada en of misma al scr clla portadora del significado
generado por s misma y o por medio de la priictica social, por la
gente. De alli que fuera una lengus aruficial (de donde nacié el con-
cepto de arntificio linglistico’’). ‘También, se plantearon la tarea
de desestetizar la realidad como contraposicién a lo que hicieran los
simbolistas y akmeistas. Estas caracteristicas formales fue lo que tu-
vieron en comdn como posicién trénca inicial; pero en la prictica
el movimiento no seria unitano y estaria conformado por cuatro gru-
pos principales

1. “"Guileia” —el pals de Hércules— (Cubo-futuristas), consti-
tuido por V V Jliebaikov, D.D. v N D. Burliuk, V.V. Kamiens-
ki, Ye. G Guro, V.V. Mayakovsk:, A Ye. Kruchienix, V.K. Livs-
hits y los grupos de pintores reunidos alrededor de é1: “‘Bubnoi
Valiet'' y los del "'Oudini Jolst™'.

2. “*Asociacitn de egofuturistas’, encabezado por Igor Siviria-
pin, 1.V Igantev, K.K. Olimpov, V 1. Gniedov y otros més.

3. ““Centrifuga”, formado por S P. Bobrov, B.L. Pasternak,
N.N. Asmciev, K A Bolshkov, Bozhidar y otros miés.

Los primeros tomarfan a la palabra como un objetivo en sf mis-
mo: la palabra c3 igual al signo de la vivencia. Los segundos nega-
rian al arte su esencia social y por su tendencia estetizante estarfan
mmdfkudlm.mmmquekxmmbnyaﬁan
su posicibn antiestética, junto con su codificacién poética hermetis-
ta (principalmente en la figura de Pasternak).

POEMA
Por Vieliemir Jliebnikov.

NAAA A A e s A N AL iR A A
- R S

Labioobi cantaban los labios
Damioradi cantaban las mlmdas
Nseooeji cantaban hs cejas
Labemaoti cantose el semblante .
Dsaci-dsei-dsci cantose lacadena =

Asi en el lienzo de alg'una_s cormpondencxas
Fuera de la a:tenmén vivié. cl rostro. (1909-1912)

La libertad Bcga desauda

Al corazén lammndo ﬂores

Y nosotros, al paso marchando

De tii le hablamos al cielo.

Nosotros,ﬁ, gnggfems, golpearemos con rigor
Sobre los escudos severos:

iQue el pue'b[d sea su gobernante
Siempre, siempre, aquf y allg!

Que las doneellas canten en el ventanillo
Entre canciones de antiguas wmpanas,
Del Sol fiel y siibdito :

Del poder absoluto del pix_eblb.' (1917)

lingufsticos de su

(En 1a traduccié oot e Sl S i princips
zaumni yazik, A.P.)

VIELIEMIR JL!EBN!KOV (Victor) (1885- 1922) Fundador del Futurismo Ruso,
experiment$ un } ( i yazik). Creador deun
nuevo léxico a pamr de antiguas s raices eslavas, quiso establecer una lengua universal.

La poesia que escribié, ademis de sus exper os, fue atrevida y clasica. Muchos
de sus versos pareoen fngmen(os de un gran pocml épico panteista. Por otra parte
muchos de sus temas fant4 al Chamén y a Venus. En 1916,

al ser movilizado por el ¢jército escribié lm poemas La guerra en la ratonera y La orilla
esclava, donde protesta contra 1a guerra imperialista. Apoyarfa con su obra ala Revolu-
cién; sin embargo morirfa como habfa vivido: como un profeta iluminado en 1a miseria
més profunda, en una cama cubierta con las hojas en donde estaban escritos sus poe-

mas, d a de colché: )",‘J Conenos.




NOCHE
Por Vladimir Mayakovski

NS~ A~ o s

Purpireo y blanco, arrojado y arrugado,

A lo verde lanzaron a pufiados los ducados,

Mientras que a las palmas negras de las manos de las
ventanas que huyeron

Las febriles cartas amarillas repartieron.

A bulevares y plazas no les extrafié

Ver en los edificios togas azules.

Las llamas, como heridas amarillas,

Desposaron con brazaletes las piernas de los
que corrfan.

La multitud —répida gata de piel abigarrada—
Navegaba, encorvindose, por puertas atraida,
Cada uno queria arrancar aunque fuera un poco
La mole de la risa, del espasmo vertido.

Yo, sintiendo del vestido las zarpas que claman,

Meti a la fuerza a sus ojos una sonrisa; asustando

Con golpes en la ldmina, carcajearon los moros,

Sobre la frente floreciente el ala del papagayo.
(1912)

VLADIMIR MAYAKOVSKI (1893-1930). Fue el poeta del futurismo y de la revolu-
cién. Fue miembro del partido bolchevique clandestino a la edad de 14 afios y pasé
cerca de un afio en prisién. En 1917 puso su musa al servicio de la causa revoluciona-
ria. Su poesia politica, violenta, ruda y declamatoria, la alternaba con ciclos de poesia
lirica pura, apasionada y tierna, en la que dramatizaba su infelicidad amorosa. En esos
poemas, como en ‘‘Pro eto’’ se anticipé a muchos de los recursos del relato cinemato-
gréfico. Maestro de la metéfora concretizada y de la hipérbole en el relato, su poesia
es riquisima en ritmos originales. Su obra Misterio-Buffo es la primera manifestacién
de teatro de la Revolucién de Octubre, y ademés esté llena de aciertos poéticos.

OBERTURA

Por Igor Sivirianin
Aaasscosmosoosos

jAnanas en champagne! jAnanas en champagne!

jExtraordinariamente sabrosa, burbujeante y picante!

iVestido completo con algo noruego! ;Vestido
completo con algo espaiiol!

iMe inspiro impetuoso! |Y tomo la pluma!

i Tableteo de acroplanos! |Explosién de automéviles!
iViento silbante de los trenes expresos! |El vuelo
alado del vapor!

jAquf alguien ha sido besado! jAllf, alguien apaleado!
jAnanas en Champagne! Pulso de las tardeadas.

En un grupo de doncellas nerviosas, en compaiifa de
damas picantes

La tragedia de la vida transformaré en una ilusién-
pantomima. . .

jAnanas en Champagne! jAnanas en Champagne!

jDe Mosci a Nagasaki! | De Nueva York a

Marte!

(1915)

IGOR SIVIRIANIN (1887-1941). Cabeza de los poetas egofuturistas, en 1905 debutd
como poeta. Emigraria después de la Revolucién. En 1940, viviendo en Estonia, dedi-
carfa varias poesfas a la unién de Estonia con el Estado Soviético
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POEMA
Por Nikolay Asieiev
PR TeSSTEeS TS S S = g

Entrecerrando los ojos,

maliciosos,

Estis sentada y miras,
completamente ausente,

Completamente otra,

completamente diferente,
No me eres cercana,
ni amada;
Con otra vida,
con otra,
otra,
Suerte
y cancién
tras la cspalda;
Palabras ajenas
ajenas miradas,
Dias ajenos
y pléticas;
Labios ajenos
hombros ajenos
Hermaénalos y acércalos
no es posible, y para qué;
Arrcbatos ajenos

de altaneria repentina,
Ajenos al corazén
fragmentos de canciones.
Entrecerrando los ojos
quédate sentada y escucha,
Completamente lejana
completamente ajena,
Completamente otra,
completamente ausente,
No me eres cercana,
ni amada.
(1928)

NIKOLAY ASIEIEV (1889-1936). Amigo y ducipulo de Mayakovski, escribié
*vﬁmmﬁhmmwuh&m&aﬂdﬂ:
resalta su smerés formal donde

Otras vertientes

Hay una gran cantidad de poetas que siguen los pasos de la corrien-
te decadente, surgidos después del simbolismo, que igual que Pas-
ternak, inicialmente futurista, no es posible encajonarlos o poner-
les la etiqueta de alguna de las corrientes definidas (lo mismo podemos
decir de Marina Tsvetdeva, Yeliena Guro o el propio Bunin). Al-
gunos investigadores los denominan realistas, otros post-parnasianos
o post-simbolistas, o futuristas por su adscripcién inicial (Pasternak,
Guro).

&

SOLEDAD
Por Ivan Bunin

Y viento y llovizna y neblina,
Sobre fria agua desierta.
La vida ha muerto hasta la primavera,
Hasta la primavera estarén desiertos los jardines.
Estoy solo en la finca, ligubre me siento
Tras el caballete, el viento sopla por la ventana.

Ayer estuviste conmigo,

Pero conmigo te aburriste.
Al anochecer del dia lluvioso

Me parecié que comenzabas a ser mi esposa. . .
iPues adi6s! De alguna manera hasta la primavera
Sobreviviré solo y sin esposa. . .

Hoy pasan sin cesar
Uno tras otro los mismos nubarrones.
Tu huella bajo la lluvia junto al portal
Desvanecidose ha, colmandose de agua.
Y a solas me duele mirar
La vespertina gris oscuridad.

Tras de ti quise gritar:
“‘;Regresa, a ti me habitué
Mas para las mujeres no hay pasado:
Dejé de amarme, volviéndome ajeno para ella.

iBueno! Encenderé la chimenea, me embriagaré. . .

Bueno seria un perro tener.

"’

(1906)

IVAN BUNIN (1870-1953). El poeta més notable durante la época del simbalismo
que escapb a esta escuela. Su verso es parnasiano en ¢l estilo y més descriptivo que
lirico. Emigré a Francia en 1918. Es conocido por su prosa, por la que se le otorgd
el Premio Nobel de Literatura en 1933.




POEMA
Por Boris Pasternak

P~ >l >

Febrero. {Tomar la tinta y llorar!
De un tirén, escribir de febrero,
Mientras que el chapoteo del fango
Arda como negra primavera.

Tomar una calesa. Por seis céntimos,

Entre repiques de campanas y gritos de las ruedas,
Trasladarse alli, en donde el aguacero

Es maés ruidoso que l4grimas y tinta.

En donde, como peras carbonizadas,
De los 4rboles miles de grajos

Se escapan hacia los charcos y lanzan
La melancolia seca al fondo de los ojos.

Bajo ésta renegrea la tierra deshielada,

Y el viento excava con gritos,

Y a mayor casualidad, a mayor seguridad
De un tirén se ordenan los versos.

(1912)

BORIS PASTERNAK (1890-1960). Hijo de un conocido pintor, publicé sus primeros
versos en 1912. Sus dos libros mas importantes fueron Mi hermana, la vida (1922) y Te-
mas y variaciones (1923), que le trajeron un gran reconocimiento. Considerado como el
poeta mds sobresaliente de la post-revolucién, tradujo entre 1933 y 1943 mucha litera-
lura extranjera, en especial las tragedias de Shakespeare. Su novela Dr. Yivago se pu-
blicé en una traduccién italiana en 1957. En 1958 le otorgarian por ella el premio No-
bel de Literatura, sin-haberle reconocido su talento de poeta, seguramente uno de los
mis grandes del siglo XX. En la dltima década publicaron sus relatos de diversos afios,
los cuales son igualmente cripticos y dificiles de leer si no se conocen las claves y refe-
rencias biogriéficas.

POEMA
Por Marina Tsvetdeva
[2 2S5 S-S SSESSTSSSIOITN

¢De dénde tanta ternura?

No son los primeros rizos

Que acaricio, y labios

M4s oscuros que los tuyos he conocido.

Ascendieron y apagéronse las estrellas
(¢De dénde tanta ternura?),
Ascendieron y apagéronse los luceros
Junto a los propios luceros.

Hasta hoy tales canciones

No habfa escuchado en la oscura noche
(¢De dénde tanta ternura?),

Sobre el propio pecho del cantor.

¢De dénde tanta ternura?
¢Y qué hacer con ella, adolescente
Pfcaro, cantor de paso,

Con tan largas pestafias, nunca vistas? ¢
(1916)

MARINA TSVETAEVA (1892-1941). Su primer libro de versos lo publict en 1911.
Escribié poesia en favor de la Armada Blanca entre 1918 y 1920, al mismo tiempo que
atacaba a los bolcheviques. Produjo la mayor parte de su obra en Europa Occidental,
a donde emigraria en 1922. Su poesia es de ritmo vertiginomo y orginal. que se conver-
tirfa en el recurso principal organizativo de su lenguaje. Retornd a la Unién Soviética
en 1939, suicidéndose dos afios més tarde
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