puede hablarse de religion en Wittgens-
tein aunque él tuviera cierta apetencia
religiosa. pero puede hablarse de ‘reli-
giosidad’ en él. Es decir, puede hablarse
de cierto sentimiento de orden religioso
que no constituye por si mismo una fe
auténtica”. También dijo que en gran
medida el acercamiento de Wittgens-
tein hacia lo religioso fue resultado de
su idea del ‘mundo como milagro’ (el
milagro de la existencia del mundo). La
fe en Dios esta presente en Wittgens-
tein como la conviccion —o quiza mas
bien ‘posibilidad’— de que la existencia
de una entidad exterior al mundo (limi-
tes y mas alla de los limites) es el senti-
do, el significado, “que se desdobla
—expresO Xirau— hacia dos realidades
de ‘lo limitado’: el mundo y el yo”. (Cf.
Notebooks). En este sentido, explicé Xi-
rau que el Gnico camino del que dispo-
nia Wittgenstein para independizarse
del mundo y dominarlo era, consecuen-
temente, renunciar a cualquier influen-
cia (se sobreentiende que de orden me-
tafisico) sobre los acontecimientos del
mundo. Wittgenstein nunca pudo asu-
mir con firmeza ese camino.

Es pues evidente que una vertiente
artistico-religiosa condujo a Wittgens-
tein mas alla del edificio logico-
gnoseoldgico-fundamento de las cien-
cias empiricas, hacia intensas preocu-
paciones metafisicas, ajenas a la critica
cientifica y mas rastreables en su vida
—silenciosa— que en su obra —difundi-
da. En la medida en que el arte puede
mostrar lo inefable, representaba un
buen medio para Wittgenstein. De he-
cho, se internd en el arte (por ejemplo,
tdmese su vida musical: ejecutaba el
clarinete y su familia convivié con Mah-
ler y Schoenberg, y hay un dato curio-
so: a su hermano Paul, gran pianista
que perdio el brazo derecho en la gue-
rra, le dedic6 Ravel su Concierto para la
mano izquierda), y profundizé en las in-
vestigaciones estéticas (Cf., vr. gr., la
resefia de sus conferencias de 1930-
1933. hecha precisamente por G. E.
Moore, en Osborne, Estética, FCE, pp.
150-153), pero Xirau explicaba, con
fundamento creo, que la imposibilidad
de identificar arte con religion impide
asimismo sostener que Wittgenstein
llegara a lo sagrado exclusivamente por
la via artistica.

Pero, por otra parte, hay que recono-
cer que no encontramos en Wittgens-
tein —el viraje del estado ético-estético
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al estado religioso— permite y que no es
posible en la concepcion de Wittgens-
tein acaso porque en ella lo ético, lo es-
tético y lo religioso no estan aislados,
sino que pertenecen a una misma esfe-
ra: lo mistico. Wittgenstein no llega a la
divinidad; por decirlo de algin modo,
cae con su escalera. Porque, como fina-
liz6 Xirau, “Wittgenstein es el ejemplo
de que ciertas personas tienen escondi-
do como importantisimo un sentimien-
to religioso que no pueden expresar y
que no puede conducirlas a la clarifica-
cion de una conviccion religiosa”.

En suma, parece muy dificil justificar
la preeminencia que suele darse al as-
pecto l4gico, epistemoldgico, cientifico,
ante el perfil mistico, metafisico, en la
filosofia de Wittgenstein. Al menos, no
seria valido abogar a favor de dicha
preeminencia bajo el argumento de que
siguiendo los principios mismos de
Wittgenstein todo el asunto del misti-
cismo debe silenciarse. Porque, sin re-
currir por ahora a refutaciones serias,
baste confirmar que —retomando la pa-
radoja de Russell—, en su conferencia,
Xirau hablé muy bien acerca ‘de lo que
no se puede hablar’ en la filosofia de
Wittgenstein.

Luis Ignacio Helguera

ARTE

PLASTICAS

E

BREVISIMO
ACERCAMIENTO

A UN DIBUJANTE

En los Gltimos meses se realizaron dos
exposiciones de la obra de Melecio Gal-
van —una en la ENAP Xochimilco y otra
en la Casa del Lago—, el dibujante me-
xicano que muriera trdgicamente este
afio y que, durante su corta vida (trun-
cada a los 36), se negd de manera sis-
tematica a penetrar en el circuito de las
galerias y a todo aquello que significara

un asiduo y consagratorio contacto con
el medio. Asi, desde ese inalterable ais-
lamiento, Galvan fue tan parco con el
publico como desmesurado en la for-
malizacion de su arte y de su caudal
imaginativo. Y esa desmesura se ha
concretado en dibujos donde la metéafo-
ra del hombre contemporaneo se cum-
ple por medio de una linea que transfor-
ma hasta la extenuacion los contornos
de la figura humana y que establece
una continuidad sin fronteras entre ésta
y la forma animal, en una mezcla indis-
criminada donde hasta asoman rasgos
maquinales.

Tales rasgos pueden adoptar la apa-
riencia de un tanque de guerra. cuyos
brazos de acero y manos con pezunas
se cierran rodeando a una cabeza que,
inclinada. toca el suelo y encubre su
rostro, en tanto que a sus costados la
maquina descubre patas semejantes a
las de una bestia. De modo similar, en
un trabajo denominado “Pretorio”, tres
personajes asumen roles particulares y
en base a ellos se operan sus metamor-
fosis: la anatomia delgada. casi trans-
parente del torturado cuya corona tipifi-
ca a la corona de espinas y en cuya re-
memoracion del suplicio de Jesucristo
se universalizan todas las torturas del
mundo: las contexturas gruesas, pesa-
das, de sus dos verdugos, el cara de si-
mio que sujeta a la victima y el que eje-
cuta el castigo con huesos visibles a
través de la carne de sus brazos, huesos
que son largos instrumentos de cruel-
dad.

En los cuerpos de Melecio Galvén la
piel deja traslucir con frecuencia el es-
queleto o se borra para que sélo se
muestre ese tenso, desnudo y huérfano
sostén que son las partes Oseas, las
unificadoras de todos los protagonistas
en la esencia de su materia, las que, al
exponerlos carentes de la masa que di-
ferencia facciones y vestiduras, los reu-
bica en una situacién primitiva donde
existen solo dos hombres: uno como el
accionador del suplicio, el otro como el
que lo recibe. Y, en esa Orbita, ambos
estan subsumidos en una violencia que
sutilmente remite al origen de la vida y
del mundo y que retorna, se contempo-
raniza y asume con precision los espu-
reos datos de la injusticia actual. Datos
que son expresados en forma de mo-
dernos aparatos de tortura, de botas,
insignias y uniformes con evocaciones
hitlerianas adaptables a cualquier po-
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der represor de Latinoameérica.

Por otro lado. asi como el esqueleto
aparece coOmo un recurso que se instala
por igual en el dibujo de opresores y
oprimidos. en funcion de una referencia
a hechos que. en su extrema maldad.
reproducen la barbarie, los elementos
animales cumplen un papel andlogo.
Caras con picos de pajaro. orejas y 0jos
caballunos. garras. dentaduras gigan-
tes. cuerpos mitad humanos y mitad
zoomorfos caracterizan mayoritaria-
mente a la produccion de Galvan. En
ese marco. la imaginacion de la linea no
tiene limites en sus dibujos: tiende a
extenderse. retorcerse. autoalimentar-
se y aniquilarse para resurgir en un mo-
vimiento infinito que perfila musculos.
visceras. venas y protuberancias Linea
desfloradora. implacable en la denun-
cia. dulcificada en la compasion. erna
y lenta en la gracil igura de un nifo y
hernida cuando define el extremo dolor
de un cuerpo macerado. desmadejado.
amordazado Linea también. que se ex-
pone y expone sin tregua. que se anuda
y se amphfica hasta la obsesion o se
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eleva en conmovedora sintesis, para
realizar, con tres o cuatro trazos, la ima-
gen perfecta de un protagonista. Linea,
por fin, que se ahueca y transforma en
sutiles hojas y aves merodeando alre-
dedor de un personaje en una suave
nostalgia de la naturaleza.

Por otra parte todos los significados

se explicitan en el interior de los cuer-
pos mediante una fuerza arrolladora.
No obstante, hay obras con mayor des-
pliegue compositivo que suelen poseer
una atmosfera dantesca. Tal es el caso
de un trabajo incluido en la serie “Mili-
tarismo y represion’’ en el que, con cla-
ras connotaciones sobre la guerra de
Medio Oriente, la estructura, se abre
hacia una suma de protagonistas dis-
puestos en ronda: sobre el plano de
fondo se ven montaiias, camellos y
hombres y mujeres con sus tinicas a la
orilla del agua., mientras que en el pri-
mer plano aparecen los represores con
apanencia de robots y trajes militares.
La mayor deformacion se concentra en
estos portadores de la guerra, en tanto
que los lugarefos estan representados

con un dibujo mas respetuoso de la ve-
rosimilitud. La ingenuidad un tanto ma-
niquea que puede contener, en su men-
saje, el dibujo descripto, queda subsu-
mida en la maestria de su ejecucién.
Hay asimismo otro trabajo, titulado
“Paloma”, en el que el ave de mons-
truoso formato, despide de su pico una
escena igualmente dantesca y no exen-
ta de sarcasmo.

Entre la ironia y el humor, entre la
sétira social y la més intensa rebelién
contra los esplreos hechos represivos
de la injusticia humana, la produccion
de este autor ejemplifica una conducta
moral y el talento de un dibujante ex-
traordinario. Signada por la tragedia, y
casi desconocida cuando su autor vivia,
por una inquebrantable coherencia con
los mismos principios que conforman
su base semantica, esta obra se inte-
rrumpié en el momento en que Galvan
encontré una muerte idéntica a aquella
que tantas veces preanunciaron sus di-
bujos.

Lelia Driben
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